A PAISAGEM PITORESCA E O DAGUERREOTIPO NO PENSAMENT O
GEOGRAFICO DE ALEXANDER VON HUMBOLDT

Resumo: Este artigo apresenta a discussdo critica do eddor
Alexander Von Humboldt quanto ao papel cognitive damagens na o ) _
constituicdo da moderna Geografia Fisica. Fa-loagtirpda andlise Universidade Lusofona de;’”malmd_ade‘
compreensiva de alguns textos seminais deste st@gnttem como de teresa_ﬂoricsrg:a%i_spt
fontes indiretas. O daguerreétipo, a forma fotdgaafsobre a qual

Humboldt foi convidado a pronunciar-se como espistéada Academia

das Ciéncias francesa, assegurava a vantagem omatizacdo e do

rigor descritivo, mas a custa de introduzir umafys@o de detalhes

considerados perturbadores da visdo da “massa do”,To fenGmeno

que Humboldt procurou constituir como objeto de umaa geografia

naturalista, no contexto do pensamento romantiema&b. O nosso

objetivo neste artigo € sublinhar a complexidadelideursividades com

que se teceu a introducdo da fotografia na atigidei@ntifica, com

reflexos na rececéo cultural mais geral.
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THE PICTORESQUE LANDSCAPE AND THE DAGUERREOTYPE IN
ALEXANDER VON HUMBOLDT’S GEOGRAPHICAL THOUGTH

Abstract: This article presents the critical discussion gfleser Alexander Von Humboldt regarding
the cognitive role of images in the constitutiontled modern physical geography. It does so through
the comprehensive analysis of some seminal texthigfscientist, as well as from indirect sources.
The daguerreotype, the photographic form Humbolds wvited to evaluate as a specialist of the
French Academy of Sciences, ensured the advanfaget@amation and descriptive rigor, but at the
cost of introducing a profusion of details consatkdisturbing of the view of “the mass of the
Whole”, the phenomenon that Humboldt sought to titate as the object of a new naturalistic
geography in the context of German Romantic thau@hir goal in this article is to emphasize the
complexity of discursivities with which the introction of photography in the scientific activity was
woven, with reflexes in the more general cultueseption.
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1. INTRODUCAO: A PAISAGEM COMO OBJETO DA GEOGRAFIA

A possibilidade de utilizar a fotografia para figsograficos associa-se ao valor que
foi sendo atribuido ao conceito de paisagem no t@nda disciplina e das suas diversas
especializacdes, nomeadamente a topografia eayraia, bem como a delimitacdo de uma
nova vertente disciplinar que é a geografia humarngartir do final do século XIX, a qual
entra em confronto com a vertente cartograficatipesta.

Num primeiro momento, coincidente com a invencadatografia nos comecos do
século XIX, tratou-se de dar uma orientacdo cieaté pratica burguesa da viagem pitoresca
e integrar, por esta via, 0 estético no cientifico.

Sob influéncia da filosofia natural e do empirisragyeografia torna-se, desde o final
do século XVIII, uma ciéncia de campo destinadaeacrkver e explicar as diferencas
paisagisticas existentes no globo terrestre e aumo explicacdes para a diversidade
observada, rompendo com o paradigma do gedgrafogaténete”. Paul Claval na sua
Histéria da Geografiacomenta:

A preocupacdo de encontrar uma explicacdo ciemtifiositiva, para os
factos observados ndo estava ausente na geogidiaidnal, mas tinha
apenas um lugar modesto nas preocupacdes dossaufoeese contentavam
habitualmente em sublinhar a sua distribuicdo zdbaséculo XIX da um

impulso decisivo a pesquisa das causas e dos mpuiNuma época em
que triunfam as filosofias da natureza e em quei@xias naturais fazem
progressos decisivos, a disciplina que se formaelse mais como uma
ciéncia natural do que como uma ciéncia social ANZAL, 2006, p 62).

Embora mantenha uma vertente historica, estaedsggpara a histéria natural da
Terra. A Geografia surge associada a Botanica, tedviglogia, a Geologia, a Oceanografia e
a outras areas das ciéncias da natureza ainda o@pletamente especializadas e
consideradas saberes indispensaveis para a ceragder e explicacdo das paisagens e suas
mutacoes.

Respondendo a um ambiente cultural influenciado pmmantismo, em especial na
Alemanha, a Geografia é definida como a ciéncipaiaagem, tornando-se esta o objeto
central das suas pesquisas e elemento prepondelantenhecimento geogréafico. Muito
presente, desde o século XVIII, enquanto objetesti@tica e género da pintura, pela primeira
vez, apaisagentorna-se objeto cientifico. Um dos protagonisi@apassagem do conceito de

paisagem do campo estético para o cientifico é mpomdor e cientista Alexander Von
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Humboldt (1769-1859), responséavel pela orientacdo naturalista da ggagmentor da
Geografia fisica moderna.
Para Paul Claval o trabalho deste cientista foisik® para a introducéo posterior do

conceito de ecosistema nas diversas ciéncias matura

Humboldt é, antes de mais, um grande viajante alédta: enquanto muitos
gebgrafos do seu tempo permanecem homens de ggbétetsabe que a
pesquisa deve iniciar-se no campo. Os seus conbettiside mineralogista,
gedlogo e botéanico, permitem-lhe desvendar muita®$ interessantes nas
paisagens e relaciond-los. Em lugar de justapoorrimdcdes, procura
compreender como os fendmenos se condicionam: ndesi por exemplo,
a altitude introduz um escalonamento das formasegetacao e tipos de
agricultura; passa-se d#srras calientesastierras templada eas tierras
frias. Nas pesquisas de geografia botanica, da qualnéafior (1805),
Alexander Von Humboldt introduz o conceito-basentkio. A explicacdo
que procura insiste nas propriedades globais doprgos: € sensivel as
multiplas interagBes presentes na natureza e aoh&amue delas resulta.
(CLAVAL, 2006, p. 64)

As pesquisas de Humboldt levaram a desacredidg&stema de zonas, aceite desde
Aristoteles, constituindo-se numa verdadeira regéducientifica. O seu nome foi atribuido a
corrente fria da costa do Perl pois compreendawadrgluéncia no aspeto desértico e na

frescura das costas maritimas daquele pais suicamer

2. AS IMAGENS COMO FORMA DE CONHECIMENTO

Ao contrario do que sucedera com o desenvolvimdat&Geografia e da Cartografia
positivistas, no final do século XIX, que tenderdorecusar a presenca do estético no
cientifico, ndo existe para Humboldt e muitos destistas da sua época, uma separacao dos
dois dominios ou uma radicalizacdo entre eles. Rumlotrario, acredita-se na sua
complementaridade. Sob influéncia de Goethe (1 B82)1 Humboldt considera que a funcéo
estética ativa a sensibilidade do sujeito que hecdbdo um conjunto de impressodes

1 Na realidade Friedrich Wilhelm Heinrich Alexandbardo de Humboldt e dai ser mais conhecido coreaaiider Von
Humboldt. Para além de viagens cientificas pelajarempreende entre 1799 e 1804, com o botanisté Bonpland,
uma grande viagem cientifica a América do Sul, efolgio aos territorios espanhoéis. Em 1827 fara tamio@a importante
expedicdo a Rissia, que dara origem aos trés volamesbra Asia Central (1843), publicada ainda adt&esua obra
monumentalCosmog1845-1847).
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sensitivas, muito ricas, dos objetos a que se egpfiee esta mesma sensibilidade apurada é,
em si, dotada de uma funcéo cognoscitiva

Encontra, por isso, na pintura de paisagens o e para o exercicio cognitivo
tendo por objeto a Natureza no seu Todo:

A pintura de paisagens, ndo sendo meramente umaratativa, tem, pode
dizer-se, um substrato mais material e terrestguar uma massa maior e
uma variedade de impressfes diretas, que a mente rdeeber em si
mesma, fertilizar através dos seus préprios poderesreproduzir
visivelmente como um trabalho artistico livleUMBOLDT,1847, p. 86)

Note-se que néo Ihe causa qualquer perturbacafinécéle subjetiva que da desta arte
“ndo meramente imitativa”, pois, de acordo com astribuicbes kantianas que adota, 0
conhecimento produz-se nessa relacdo entrguix®s a priori (Ao dependentes da
experiéncia sensivel) e os dados dos sentidosadafepela forma do nosso entendimento: as

categorias de espaco e tempo), nos dzpasteriori A ideia de limitar a intervencao subjetiva
do

cientista n&o faz ainda aqui, qualquer sentides peria 0 mesmo que eliminar a possibilidade
de ajuizar, sistematizar,

2 Estas preocupacdes sdo, de facto, partilhadasppeta, escritor e cientista Wilhelm Goethe, quebtm reflete sobre os
limites e qualidades do pensamento e da propriaew, entre a pulsdo simbdlica do pensamentoTmelo e a articulagao
com as partes, num pensamento considerado Morfoldger. MOLDER, 1995. Também importante para sepzeender o

pensamento romantico sobre pintura de paisagersua aelacdo com o pensamento estético e cientifigoy ALLADAO
DE MATTOS, 2008.

PontodeAcesso, Salvador, v.10, n.34p20, dez. 2016
www.pontodeacesso.ici.ufba.br




classificar e explicar o funcionamento tipico dais haturais - funcées nobres do cientista
(DASTON e GALISON, 1992 e 2007). Este deve usdicarmmente os dados dos sentidos, e
dai esta afinidade que existe com a definicdo Subjda pintura de paisagem. Como afirma
Roland Recht (1989, p. 138), numa sua andlise @ssiunto, a pintura de paisagem reclama
dos homens “o mais humano possivel”, aspeto predoite do movimento romantico.
Humboldt sublinha® A pintura herdica deve ser um resultado simultadeocuma
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Figura 2. BOUQUET SCVolcan de Jorullo. Planche XLIlIGravura sobre papel. In HUMBOLDT, Alexand¥ues des
Cordilleres et Monuments des peuples Indigenes dé&mérique. Paris: Imprimerie de Smith et de Stahl, 191&17.

Figura 1. HUMBOLDT, AlexanderChimborozo. Gravura colorida a partir de um esbogo do autaterRe da “Baxter
Patent Oil Color Printing”. In HUMBOLDT, Alexand&fiews of Nature or The Contemplation of the Sublime
Phenomena of CreationLondon:Henry G. Bohn Publisher, 1850, p. 2.

profunda rececdo compreensiva do espetaculo vidavdlatureza exterior e deste processo
interno da mente” (HUMBOLDT,1847, p. 86). Tarefang¢hante em tudo a do cientista que

da o primado a observacao mas que nao entendéhedaimento como um mero reflexo dessa
8
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observacdo. A complementaridade entre estética nbecamento cientifico é um ideal
romantico assente no valor da sensibilidade parfaoanos dominios. Carl Gustav Carus
(1789-1869), médico e pintor paisagista, afirmalguenboldt e Goethe souberam realizar “a
tarefa dos tempos modernos: alcancar o conhecimamavés da arte e, a partir do
conhecimento, dar vida a novas realizacdes agsstitais elevadas” (apud ROSSETO, 2004,
p. 879).

A valorizacdo da experiéncia estética como modosdscitar o conhecimento,
concretiza-se primordialmente através do tipo tarah que a pintura de paisagens faz apelo:
a contemplagédo do Todo. Ora, precisamente, Humbeildava afirmar a existéncia desse
Todo como objeto de conhecimento, contra uma ei@essarticularizagdo do olhar
cientifico. Nada melhor, para isso, do que o reruas representacdes paisagisticas,
especialmente na tradicdo do pitoresco, com a seacd@ aos efeitos sensitivos e
espetaculares gerais, 0s quais corporizavam oootitifico que Humboldt desejava tornar
evidente?

Na introducdo ao seu livr@osmos: projeto de uma descricdo fisica do mundo
publicado em 1845-1847, escreve isso mesmo: “O pni@gipal objetivo foi o de preparar-
me para compreender o fendmeno das coisas fisiogsofeas) e as suas conexdes gerais;
abracar a Natureza como um todo, ativada, animaddopcas internas” (HUMBOLDT,
1845:VIIl). Diz que muitos cientistas que conhecauma fase inicial da sua carreira,
defendiam que “sem uma devocdo séria a ciénciacdiaas individuais, todas as vistas
grandiosas e gerais da Natureza mais nada seriaguel@onhos etéreos” (HUMBOLDT,
1845: VIII), revelando a dificuldade daqueles emaaber uma ciéncia cujo objeto fosse as
relag6es dindmicas entre os diversos elementasdisia terra e fora dela. Humboldt contesta

iISso mesmo: “Mas o0s particulares nas ciénciasaBsestdo dotados, pela sua natureza intima,

3 A afirmacéio de uma estética do pitoresco, coloemti@ o Belo e o Sublime, surge nesta encruzildaddominios entre a
arte e a cultura popular, motivo s6 por si sufiggrara a sua recusa por parte dos estetas masapurO reverendo inglés
William Gilpin (1724-1804) publica a partir de 178®a série de textos que recomendavam passeiocqeafiryside
britanico em busca dos locais mais pitores@gressivos daquela beleza peculiar que é agradawela imaget(apud
Ballentine, 1992: 324). Prometia-se ao espetadganta experienciar na realidade paisagens semekhanquelas
representadas nas grandes pinturas paisagistisapimtores classicos mais reverenciados na époicag(@e, Ticino,
Pousio, Claude e Rosa). A designacdo “pitoresco”isargessa ideia de que seria um local com quadislade se
transformar numa imagem. O referencial estéticertexse: da definicdo de que é a arte que imiat@rera, passa-se para
uma definicAo bem mais prosaica, em que é a natgpez imita a arte, sindonimo também, da crencargssigta de que era
possivel ao homem dominar a Natureza. Mas eraathbém dado um pendor realista no sentido em gpes®via a mais
clara traducdo da natureza na representacdo erdgimpcdo da representacdo a natureza. AdequaeSoeotemente
valorizada embora, sempre com critérios mais ou osieabrangentes. Gilpin refere a propdsito do e “A
especialidade do olho pitoresco é a de vigiar areaa; ndo a de anatomizar a matéria. Deita o lsew @m volta num estilo
abrangente. Abarca uma larga extensdo em cadaneatd. Examina partes, mas nunca desce as paritiadas” (apud.
Thomas, 2008:9). O que se opbe a estética romanieasa o detalhe criticamente.
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dos poderes apropriados por meio dos quais reeaprecte frutificam” (idem), reciprocidade
gue deveria ser estudada. Da o exemplo que madhbiece, o da Botanica:

A Botéanica descritiva, ja ndo circunscrita ao déstreirculo da descricdo de
generae specimensconduz o observador que visite diferentes paésgsie
suba a grandiosas montanhas, a doutrina da dig#tbweografica das
plantas sobre a superficie terrestre (...) Tais reemaimentos, que
orientaram os meus estudos, foram sentidos comestimulo para as vistas
gerais(HUMBOLDT, 1845: IX)

O projeto de Humboldt consistiu, por isso, em dara orientacdo cientifica a
contemplagéo (que reclama ess&tas geraiy trazendo as imagens de paisagens para o
interior da ciéncia (FARINELLI, 1981). Tal como atece nas ciéncias naturais particulares,
que usam profusamente o desenho e a gravura, Hdimbobduz as imagens paisagisticas
para fins cientificos. Por isso, faz-se acompadkeanm desenhador nas suas expedicdes pela
América do Sul e Asfa o qual deveria produzir testemunho visual dasguins e povos
encontrados, sob orientacdo do explorador. Incamutros artistas e exploradores a fazer o
mesmo, dando grande relevancia ao papel cogniéstad imagens para a ciéncia e para a sua

divulgacao pelo maior nimero de pessoas.

Sendo um dos principais problemas o da articulag&odiferentes escalas existentes
na natureza, defende o recurso a diferentes tigopahtos de vista, devendo imagens
pitorescas das paisagens ser incluidas nos levantasisuais dos perfis longitudinais e das
vistas zenitais topogréficas, que ja eram pratiedstuais. SO estagstas geraigpermitiam a
compreensao da unidade natural do meio represer@agoe significa que os levantamentos
topograficos eram considerados insuficientes pasalyzir a compreensao dos territérios
desconhecidos em exploracdo, pois ndo conseguemessap visualmente as sensacodes
estéticas produzidas pelas paisagens testemunhguagjeveriam ser a base da reflexdo
cientifica.

A pintura era omediumideal, segundo Humboldt, para avivar esse “semtionea
Natureza”, que considerava essencial para 0 pr@oe3gnoscitivo que tem a paisagem
natural como objeto: s6 a pintura conseguiria ges@ de caracterizacdo das paisagens que se

traduz na impressao sensitiva. Considerar a paisageuanto objeto, tanto da pintura como

4 PublicaVues des Cordilléres et monuments des peuplestineligde I'’Amériqueomo anexo do seu livro Voyage aux
régions équinoxales du Noveau Continent, fait €3917800, 1801, 1802, 1803 et 1804 par Alexandétwdaboldt et
Aimée Bonpland (1805-1834). No seu livB@smos: projeto de uma descrigdo fisica do myupdblicado em 1845, inclui
uma histéria da paisagem na arte para incitarteiings artistas da sua época a dedicarem-se anawaae extraordinaria
possibilidade da pintura paisagistica: a repregéntfisionémica da natureza que se pode encordsan@vos continentes.
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do conhecimento, implica o reconhecimento da indpait do todo em relacdo as partes.
Nenhuma das partes é o objeto em si da geogrsifia,fital como a concebe, mas as diversas
relacdes, aquilo que designa pear rhassa do todp sem a qual € impossivel explicar os

fendmenos naturais. Algo bem expresso na Glisanos

A pesquisa (“Survey”) geral da Natureza, a com@ga mais desmaiada
nebulosa, as duplas estrelas em revolugdo no cliManolo até aos
fendmenos territoriais da geografia dos seres argén plantas, animais e
as racas da humanidade - contém a mais importaessencial porgédo de
todos os meus empreendimentos: a conexdo intim& entgeral e o

particular.(HUMBOLDT, 1845: XIII)

O que implica a articulacdo entre varios niveisolleervacdo, mas sempre com o
privilégio do geral sobre o particular, principiaegtambém deve orientar a producdo das
imagens e que serd determinante para a rececdar§uda fotografia.

Note-se, ainda, a unidade entre o conceito deagams na pintura e na ciéncia:
pressupde um espetador afastado do seu objetnaedo e exterior, que contempla, do alto,
mais ou menos afastado, uma grande extensao dgoesp®olvente. A imagem deve ser
capaz de produzir no(a) espetador(a) a intericiizags diferentes sensacdes produzidas pelo
Todo. E enquanto os pintores romanticos enalteceobpgetivacdo destas imagens do Todo,
através de uma teoria das equivaléncias entreosstidalma e estados da natureza, por vezes
com sentimentos religiosos, Humboldt da a estensemtos provocados pelas imagens um
poder informativo para a ciéncia: revelar a vedgeia@ sua distribuicdo pelas diferentes
altitudes, a luminosidade, os elementos hidricosua capacidade de afegcdo e relagéo,
informacfes que estdo presentes nas diferentesacéeiss causadasubjetivamente na
percecdo imediata. Para Humboldt estas sensacéigasffazem parte de determinantes
objetivas que contribuem para uma mais rigorosapceemsao da esséncia de determinada
paisagem no seu todo.

3. O “CIZENTISMO” DO DAGUERREOTIPO COMO PERTURBACAO
COGNITIVA

Em que medida sdo estas exigéncias atendidasgpetpafia? Do ponto de vista de
Humboldt, a daguerreotipia - a forma de fotograid a qual se pronuncia - ndo tem o

mesmo poder de evocacdo estética que tem a pirntamsz de suscitar a impressao
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cognoscitiva, apesar do seu alto valor informatiesido ao rigor dos seus detalhes. Esta
posicdo parece estranha quando sabemos que aaf@agirge de um impulso paisagistico,
de um “desejo de paisagem”, sublinhado na maiasarelatos dos seus variados inventores e
utilizadores (BATCHEN, 1999), desde logo, Fox Dajlmue conta ter tido a ideia de fixar as
sombras dacamera obscurgor desejar representar as belas paisagens em dmltago
italiano de Como, e se ter visto confrontado cosua falta de habilidade para o desenho,
mesmo usando umeamera lucidade Wollaston (NEWHALL, 1964; SHAAF, 2000.)
Porque razdo nédo seria entédo, a fotografia o im&nto ideal para representar “a massa do
Todo"?

A posicdo de Humboldt é compreensivel, em primeigar, devido as limitagdes
técnicas da daguerriotipia na época, nomeadamerdes@ncia de cor, a dificuldade de
representar as condicdes atmosféricas e os edtatisfiorios, dada a falta de sensibilidade
das emulsdes, o que afetava também a sua utilizagdivas areas mais particulares das
ciéncias naturais como é o caso da meteorologi& KER, 2005).

Testemunho do conhecimento que Humboldt teve doesso de Daguerre € esta
passagem dos “Compte Rendu des Séances de 'A@désiSciences” relativo a sesséo de

apresentacao do invento, decorrida a 7 de janeid889:

Os principais produtos destes novos procediment®s ay Sr. Daguerre
colocou sob os olhos de trés membros da Acadensac€sa, o Sr. de
Humboldt, Biot e Arago, foram uma vista da granddega que liga o
Louvre as Tuileries; uma vista da cidade e dags$ade Notre-Dame; vistas
do Sena e das suas varias pontes, pelo menos patgetos que estavam
iméveis durante o tempo em que as suas imagenaestaseproduzidas.
(CHEVREUIL, 1839, p. 5)

Esta insensibilidade relativa da daguerreotipipedia que objetos em movimento
ficassem devidamente registados, se registadosnipgroduzindo alteracdes na aparéncia
das paisagens que nado beneficiavam a sua utilizzgammunicacdo de efeitos sensitivos
rigorosos sobre essas mesmas paisagens.

Numa carta que endereca ao seu amigo Carus, @ R&vereiro de 1839, inteiramente
dedicada a explicacdes sobre o daguerreotipo,aaagugsentacdo tinha assistido com Biot e

Arago em nome da Academia das Ciéncias, HumbokH#nSivel as tonalidades cinzentas

® Consultar ainda a Correspondéncia de Fox Talbot,particular as cartas de Outubro de 1833, dispamiesn:
http://foxtalbot.dmu.ac.uk/letters/letters.html
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Figura 3. J.L.M. DAGUERRELouvre visto do lado direito do Senaaguerredtipo, 1839. Musee' National des Techasqu
C.N.AM., Paris. Serd uma das imagens vista por Hiloit®

daquelas imagens: “o tom geral, suave, fino, com® gplido, cinzento, um pouco triste”
(RECHT, 1989, p. 11). Um tom parecido com o dav@gras e uma grande desvantagem face
aos efeitos pictdricos espetaculares das imagemadais. Contudo, o explorador aleméao
ressalva varias potencialidades do daguerredtipadaornam um instrumento propicio para a
documentacéo: a clareza de detalhes, a sua exatid@apacidade de fixar os mais furtuitos

acontecimentos. Na mesma carta a Carus escreve:

Pude ver uma vista interior do patio do Louvre com seus inameros
baixos-relevos - até havia palha que tinha acabladpassar pelo cais. (...)
Podiamos reconhecer na imagem que, numas aguadasirum vidro tinha-
se partido e estava remendado com a ajuda de papgb obteve agora o
segredo de Daguerre e realizou sob os seus olhasmagem perfeita em
dez minutos. (HUMBOLDT, apud RECHT, 1989, p. 11)

Estas caracteristicas tornavam o daguerreétipnstamento adequado para o estudo
do particular, dos mil e um detalhes captados nmembo, mas muito mais insensivel quanto

a representacao do geral - precisamente o objttifcdo aqui em construcéo.
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Outra desvantagem era a pequena dimensao dasaftdeg O que se por um lado
diminuia o seu impacto visual, essencial ao pracdssconhecimento nesta geografia fisica
de cariz romantico, por outro, obrigava a um olf@s contemplativo, a um olhar minucioso,
por vezes, socorrido por lupas, que em tudo ageswmaa articulagdo com os factos globais.
As fotografias, para além disso, pelo seu propracgsso de elaboracdo diante dos objetos,
colocavam problemas de enquadramento completantlgadequados aos objetivos de
representar fielmentgpenasaqueles aspetos considerados mais relevantesidagens, sem
0S aspetos acidentais, que as fotografias necassarie captavam e que introduziam
distracdes e perturbacbes na compreensao daselgis.gO que, aos olhos de Humboldt,
tornava a daguerriotipia desadequada a essa fuggt@tica integradora que considerava
essencial a sua utilizac&o cientifica em Geografia.

Numa referéncia a importancia de usar Panoram@asdpaulgar as descobertas das
ciéncias naturais, associadas sempre a esta vataideersdo total na paisagem, Humboldt
antecipa-se a famosa consideracao de Baudelaiteitica ao saldo de 1859, em que o poeta

atribuia a fotografia o papel auxiliar de “serva daes e das ciéncias”:

Efeitos encantadores podem ser obtidos atravésstdelos caracteristicos
esbocados a partir dos declives acidentados dagani@s dos Himalaias e
das Cordilheiras, ou das cavidades do rio (..haks ainda se estes esbogos
forem auxiliados por fotografias,as quais ndo podem de facto representar
a copa frondosa, mas que daria a representacaopadiesta possivel da
forma dos troncos gigantes ou das ramificac6esaisticas dos diferentes
tipos de arvores. (HUMBOLDT, 1845, p. 91).

A superioridade da pintura é garantida pela swasibilidade de dispor das massas e
das formas”, sublinhando a capacidade de “conaggentram espaco restrito, oS mais
grandiosos fendmenos do mar e da terra (...) npacesonde nao ha limites” (HUMBOLDT,
1845, p.91). Pelo contrario, a fotografia obrigaveonsideracao e a imposi¢cdo de um limite
nao sintetizadpo do enquadramento, nem sempre expressivo ddejueis significativo se
deveria reportar. Esse aspeto era garantido nargjmielo primado que ai se d4 & composicao
sobre o enquadramento.

Esta posicao do cientista € concordante com a wsnpintores. Delacroix, por
exemplo, apesar de entusiasta da fotografia e dienger a Societé Heliographique, fundada
em 1851 para desenvolver a fotografia, reage dendoidéntica quanto ao estatuto da

daguerredtipia face a pintura. Este pintor framtsende que a composicao € a arte da pintura
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e que deve ser ela, baseada na capacidade dendfismetio do pintor, a comandar o olhar, em

detrimento do enquadramento. Ora num daguerreétjpecisamente o contrario que sucede:

Quando um fotégrafo tira uma fotografia, vos néeisenada mais do que
uma parte recortada de um todo: os bordos do qusdarddo interessantes
como o centro; apenas podereis supor um conjuatgud ndo vereis nada
mais do que uma por¢cdo que parece escolhida ao.daacessoério é tao
capital como o principal; mais frequentemente, sgmta-se em primeiro
lugar e ofusca a vista. (DELACROIX, 1859, apud FBIZe DUCROT,
1987, p. 23)

Se néo for usada apenas como auxiliar, defendacidet, o pintor passaria a ser um
“uma maquina acoplada a outra maquina” (DELACRAIZS0, apud FRIZOT e DUCROT,
1987, p. 22).

Estas afirmacdes relacionam-se com o conceitoed#dade vigente na época, ainda
devedor do racionalismo cartesiano, e que assanpaocura do Tipo-ldeal ou estereostipo, o
qual é abstraido dos fendmenos e individuos patiesi sem que nenhum individuo o
preencha inteiramente. Goethe escreve-o em 14898pasito dos seus desenhos de animais:

Um arquétipo (ou Typus) é uma imagem geral contersdformas de todos
0S animais potenciais, € uma imagem que nos gyiara a descricdo
ordenada de cada animal. (...)A propria ideia deéipo em geral, implica
gue nenhum animal particular pode ser usado comtm uie comparaca@
particular nunca podera ser usado como padrdo do tin” (GOETHE,
1798, apud MILLER, 1988, p. 118)

Sendo a representacao do individual a principatagem da fotografia, esta ideia de
que o individual nunca podera estar inteiramenteveadeiro, trouxe dificuldades ao
estatuto de verdade da fotografia ainda duranias/édécadas apds a sua invencgao. De facto,
a Natureza ndo era vista como perfeita mas cont@nicia desafiadora do humano que
apresenta dissimulacdes, erros e desvios da n@a razdo e a sensibilidade estética
poderiam garantir esta abstracdo dos fendmendsyarés da Natureza para chegar ao Tipo-
Ideal geral que fundamentaria esses fendmenosip@sitieias da ciéncia (e das artes) sao
considerados modelos da verdade (DASTON e GALISEIN7). Vai neste sentido o que

escreve Delacroix:

O daguerreétipo s6 deve ser considerado como uduttna destinado a
iniciar-nos um pouco mais nos segredos da natupezgue, apesar da sua
espantosa realidade em certas partes, ndo passa dlexo do real, uma
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coOpia, falsa, de certo modo, a forca de ser eRatanonstruosidades que ele
apresenta sdo chocantes, com razdo, mesmo que lgejaimente aquelas
da prépria natureza. ((DELACROIX, 1859, apud FRIZ@TDUCROT,
1987, p. 21/22)

Diante destas “monstruosidades da propria natupea o daguerreétipo se limita a
desvendar e a sublinhar, situa-se todo um tratthmensamento, que é considerado inerente
ao cientista e ao artista, especialmente ao pideorpaisagens, e ausente da imagem
fotografica - espécie de imagem sem pensamentda@e, ser “subjetivo” € um apelo as
faculdade de discernimento (entendimento e ser&dg) que deve caracterizar cientistas e
artistas. De acordo com a investigacdo de Lorr@laston e de Peter Galison (2007), o
conceito de “objetividade” s6 adquire sentido eprsilogico relevante no ultimo quartel do
século XIX. Até |a, no contexto do paradigma epmgigico que designam como “True-to-
Nature” (“Fiel a Natureza”, no sentido peculiar gigoma), a construcdo de estereotipos é a
principal tarefa do cientista e orienta a conswugis ilustragbes cientificas, meio
fundamental para a constituicdo dos saberes ergualece ainda como a imagem cientifica
por exceléncia até aos desafios que, como vemasyagens mecanicas de cariz fotografico
lhes lancar&do durante o século XIX. Ndo sem regi&8, como aqui se prova.

A capacidade de sintese do desenho e da pintam,domo as suas qualidades
esquematicas, eliminando o excesso de informagieciam, assim, aspetos que tornavam
estas formas de representacdo propicias para eiecidésto era evidente nas aplicacdes a
Botanica, area de grande interesse para Humbadurslo reportam Daston e Galison, na
obra referida (2007), muitos botanicos do séculg, Xbnsideravam a utilidade da fotografia
para a representacao fiel dos detalhes, mas camtnua defender o uso dos desenhos “a

partir da natureza” como mais apropriados a ciaasifio e modelizacéo desta:

Peritos em fotografia cientifica avisavam os batdsique quando alguma
caracteristica deveria ser destacada entre um nmaadetalhes, o desenho,
o lapis e o pincel suplantavam a camd@ASTON e GALISON, 2007, p.
105)

Os autores identificaram nos seus estudos sdfisgGaia do conceito de objetividade,
certo desdém por parte dos botanicos quanto aag#io da fotografia e de outros meios de
reproducdo mecanica na sua ciéncia. A “objetivitladefotografia, com a sua “dispensa da

mao do artista” e, desse modo, a (pressupostajnali@o da sua subjetividade, ndo era

16
PontodeAcesso, Salvador, v.10, n.34p20, dez. 2016
www.pontodeacesso.ici.ufba.br




considerada nem uma vantagem nem uma garantiecioferpela fotografia. Esse caminho
teve de ser trilhado e o seu significado consergidee os seus pares (MEDEIROS, 2010).

Como parece claro, o facto de terem sido os eskastia liderar o processo de
apresentacao publica da fotografia, nesse ano 86, I#rtificando-a, institucionalmente,
como produto da ciéncia e enaltecendo-a como grprateessa para a ciéncia futura, nao
significou contudo, a sua aceitacdo imediata enitestavel enquanto instrumento cientifico
Em geral, estas aplicacdes exigiram muitas adaggagdmelhoramentos técnicos para que
pudessem satisfazer os objetivos de cada ciénmiau®ro lado, para muitos fins, alguns dos
guais permanecem na ciéncia atual, a fotografiaiapa®kr excessivamenteealista,
perturbando a visadara e distintados objetos, mais do que o contrario. Basta lemibsua
utilizacdo na medicina, onde os desenhos permanecai® informativos: 0 excesso de
sangue e a presenca dos outros orgaos dificutalamento visual do 6rgdo em estudo. Por
outro lado, o realismo das imagens fotograficagaghs a objetos cientificos, referindo-se
muitas delas a objetos inacessiveis a nossa pergaediata, ndo se adequa aos critérios de
semelhanca da visdo humana, o que necessariamenie problema das semelhancas e da
sua validade para o interior do conhecimento dieafi

Daston e Galison (2007) fazem notar que a invedgafotografia ndo vem eliminar
totalmente o recurso a pintura e as gravuras pte gas ciéncias da observacéo e “vigilancia
da Natureza”, nem transformar imediatamente o naodpistemoldgico em que assentavam
(e que os autores identificam com a expressdo sagl#grue-to-nature”). Os autores
demonstram que a objetividade mecanica da fot@gtafiou o seu tempo a instalar-se no
campo cientifico enquanto qualidadssencialdo fotografico. Apesar dos inUmeros relatos
sobre a economia de trabalho e tempo e a dispens&d do artista, com a sua “expulsédo”
para fora do processo de realizacdo em si mesnm@atem, nem sempre foi considerado
uma vantagem por todos os cientistas. O que sigrgfile ndo se impds sem contestacao.

Para Humboldt, sendo esta expulséo caracterthictaguerredtipo, ela ndo assegura

por si s6 uma imagem verdadeira dos processosaimtkté porque, para além das ja

® A necessidade desta certificacdo instituciondbnaa das apresentacdes formais junto das Sociedidatificas e da sua
sujeigdo ao veredicto dos cientistas, prende-sedieensos factores: por um lado, no caso de Daguerde ser um invento
vindo da oficina de um impressor (Niepce) e dagstigacdes cientificas de um pintor no seu atafiercaso de Talbot,

sendo ja um cientista reconhecido, as suas desaslséio realizadas no seu laboratério particidmga ele mais ou menos
um amador, dado o grau de menor institucionalizaigciéncia. O mesmo €é verdade para muitos dosintventores ou

pseudo-inventores (ver JORDANOVA, 1986)

"0 que é alids uma questdo que remonta as origetiéntia moderna, inicialmente a propésito dadaalé cientifica do

uso das lentes de aumentar. Ver ALPERS,1983 e FRA9E.
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apontadas dificuldades de representacdo do Todoseseus efeitos sensiveis, existe a
dificuldade de articulagdo com as partes que sagvid, concretamente, a necessidade de
sintetizar e modelizar. Exigia-se rigor na représgio, uma particularizacdo das paisagens:
representaestamontanha de Orinoco em particular e ndo a “idd&amontanha em geral, o
que traria vantagens a fotografia pois é essa asimgmlaridade. O problema residia na
exigéncia de um trabalho de modelizacdo e sinteste dparticular, e até mesmo de
espetacularizacgdode acordo com 0s aspetos paisagisticos que tistieoonsiderasse mais

significativos daquela paisageimica

No Cosmos, em que agora estou envolvido, tal camdistas da Natureza,
procurei mostrar que uma certa completude de texttoondo assunto
particular ndo era incompativel com uma certa Vilade do colorido na
representacagHUMBOLDT, 1845: x)

E por isso que ainda por esta altura (1845-47)jedende a intervencdo do artista
desenhadorem conjunto com o cientista e considera as fof@agramagens auxiliares,
imagens informativas ou de consulide mémoirgrecioso nas viagens‘temos a certeza
gue o método sera muito Util para toda a genteppasido de viagens” (HUMBOLDT, apud
Recht, 1987: 11) - mas, as fotografias ndo sdas/dmo sendo imagens maisntificasque
as gravuras e pinturas, por serem demasiado brutg imagens sem pensamento.

Concetualizar era, afinal, o estatuto dado a imaggiciéncia.

4. CONCLUSAO

A interpretacdo de Roland Recht ¢ma lettre de Humboldé de que a pintura de
paisagem, pelo seu apelo a subjetividade, é oaromtta daguerreotipia, esta com a maxima
de “0 menos humano possivel”. Se considerarmosntoe vista da ciéncia até meados de
oitocentos, essa oposicao entre “subjetivo consmfa “objetivo como verdadeiro”, € menos
forte do que podemos hoje pensar. O que nos sageemais, €, enfim, o facto dessa
definicdo da fotografia enquanto mecanica e algofga apelo ao “menos humano possivel”
nao tivesse imediatamente conquistado o0 seu lugavendade cientifica (embora esta
aceitacdo seja mais rapida em certas areas aaestifio que noutras e em certos paises).
Embora muito enaltecida como um instrumento cieotipor exceléncia, grande auxiliar das
atividades do cientista, foi preciso comecar anzdo o particular e specimenndividual

como 0 unico capaz de devolver a verdade, para ajudetografia se pudesse tornar
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plenamente numa imagem de valor cientifi€@uisemos sublinhar aqui esses outros
discursos, mais desconfiados, sobre a relacdo éotingrafia e verdade cientifica, por

ventura, menos sublinhados.
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