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APRESENTACAO

Ao apresentar o terceiro numero da Revista Hyperion
Letras a Comunidade de Letras, fazemo-lo convencidos de que a
preocupacao daqueles que a sonharam para que se tornasse fonte
de conhecimentos entre alunos e professores, e mais que  uma
realidade. Constitui-se, hoje, numa conquista cujo significado
nao podemos dize-lo pleno e definitivo porque, no bojo da cri
se vivenciada pela sociedade brasileira, & possivel que nao ha
Jja espacos definitivos, sobretudo em se tratando de uma Revis
ta de Cultura.

Neste momento, e importante realcar o sentido grati
ficante do trabalho e do carater empreendidos na concepcao e
construcao desse veiculo de comunicacao a preencher um espaco,
antes vazio, mas cuja interpretacao, diante desta fonte de sa
ber, & percebe-1a como o impulso de elaboracio que oscila en
tre a compensacﬁo da falta e o desejo de produzir um sentido,
uma entidade, por assim dizer, que seja duradoura e fundamen
tal.

Hyperion Letras e percurso Tongo e audacioso. E, por
tanto, caminhada que depende da ajuda da Comunidade de Letras,
pois somente assim se mantera viva, constituindo-se no espaco
em que o sentido das coisas se afere pela transformacao do di
zer. E uma responsabilidade que pesa sobre os sombros de cada
um de nos: a historia e uma inscricao no tempo e a escrita é a
medida tangivel da sua apreensao. Hyperion Letras é a compreen
sao de ambas. 0 descobrir e o revelar do ser, do existir e,
por conseguinte, do escrever.

Jose Carlos B. Sant'Anna
Presidente da Comissao Editorial
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USO DO PARTICIPIO REDUZIDO NO PORTUGUES DE SALVADOR ‘
Alvanita Almeida Santos*

INTRODUCAO

4 As formas do participio irregular em alguns verbos
estao sendo muito usadas em substituicao as formas regulares.,
. Com base em pesquisa feita pelos estudantes da disci
plina Lingua Portuguesa VI e consultando as gramaticas tradi
cionais, observei o uso do participio "encurtado” dos verbos,
visando a analise desta ocorrencia. L
. Vale ressaltar que os dados utilizados sao escassos,
pois sao fatos observados sem elaboracao previa de questiona
rios direcionados para_o fato especifico do participio. Foram
documentados em elocucoes espontaneas dos informantes.

1 POSICAO DOS GRAMATICOS QUANTO A FORMACAO DOS PARTICIPIOS

As formas do participio dos verbos sao apresentadas
pelos gramaticos tradicionais da seguinte forma:

1. Verbos que so possuem um tipo de partic?pio =0
regular, 5
a. radical + desinencia -ado, para os verbos da
12 conjugacao. Ex.: cantar - cant + ado = can
tado

b. radical + desinencia -ido, para os verbos da
28 e 32 conjugacoes.Ex.: vender - ven + ido =
vendido

2. Verbos que possuem duas formas de participio, uma
REGULAR COM AS DESINENCIAS -ado ou -ido, conforme
a conjugacao, e uma irregular. Sao os verbos abun

dantes.

Ex.: VERBO PARTICIPIO 1 PARTICIPIO 2
anexar anexado anexo
expulsar expulsado expulso
incluir incluido incluscd
incorrer incorrido incurso

3. Verbos que so possuem o participio irreqular.

Alguns verbos da 22 e 32 conjugacao possuem ape
nas o participio irregular, nio tendo conhecido
jamais a forma regular em -ido.?

Ex.: dizer - dito por - posto
escrever - escrito abrir - aberto
fazer - feito cobrir - coberto
ver - visto - vir - vindo

Assim tambem se formam os derivados desses  verbos:
desdito, de desdizer; previsto, de prever.

Ro

*Aluna da Gradyacao,.Trabalho apresentado & Profa.Maria del
gAib Hiscgpiina Lingua Portuguesa Vle e

sario Suarez de an, na
sem/88.




Quanto aos verbos de dois participios, seguem, ain@a
eundo a gramatica tradicional, uma regra de uso que selecio
fia a forma do participio em funcao do verbo auxiliar.

«+.0 participio regular é usado com os auxilia

res ter e haver (voz ativa) e os irregulares ser
. 3

e estar (voz passiva).

Lx.: "Foi temeridade haver aceitado o convite" (Cyro dos An
des): 3
Os caes nao seriam soltos.

Ressalte-se, entretanto, que essa regra nao e rigoro
samente seguida, sendo empregadas formas irregulares tanto na
voz ativa como na voz passiva. A

Posicionando-me como falante da 1ingua portuguesa,
em Salvador, observo que hoje ha uma escolha preferencial por
uma das formas, que e empregada tanto na voz ativa quanto na pas
siva. Em geral, nao ha alternancia das duas formas num mesmo
falante, apenas uma. Excetuam-se, entretanto, alguns profgsgg
res de lingua portuguesa, mais comprometidos com a prescricao
gramatical. o 4 A

0 uso do participio como adjetivo e admitido por Cel
so Cunha, na Nova gramatica do portugues contemporaneo (1985),
apenas para as formas irregulares e somente elas seriam usadas
com os verbos estar, ficar, andar, ir e vir. 4

Os dados utilizados para esta pesquisa nao foram, en
tretanto, suficientes para comprovar ou discordar de tal afir
macao.

2 A POSICAO DE UM LINGUISTA

Mattoso Camara tem uma interpretacao dopartic?piosg

melhante a dos gramaticos tradicionais:
0 padrao geral é -do, precedido da vogal temati
ca (amado, temido, partido, que em CIIL eCIIIcoE
flui para [4/)

entendendo CII e CIII por 22 e 32 conjugacoes, respectivamente.
A respeito dos participios irregulares, Mattoso diz:

...pode aparecer um participio rizotonico, de te
ma -0, e menos freqllente -e, na E?se do radical
do infinitivo ou um seu alomorfe.

3 CONSIDERACOES SOBRE 0 USO

Podemos citar aqui tres verbos da 1a conjugacaq - ga
nhar, gastar e pagar — antes usados normalmente com dois par
tieipios, que passaram a ter preferencia pelas formas irregula
res — ganho, gasto e pago — abandonando comp]etamen;e. a for
ma regular, apesar de constarem ainda em algumas gramaticas co
mo verbos abundantes.

10

E objetivo do presente trabalho verificar a ocorren
cia do participio, observando se ha uma tendencia pelas formas
irregulares. Jose de Alencar, num comentario sobre o uso de for
mas_diferentes das habituais em seus romances, cita o uso do par
ticipio exale_para o verbo exalar, justificando-o pela “monoto
nia das desinencias uniformes dos participios passados dos ver
bos especialmente da 1a conjugacao"®. Espelhava-se no exemplo
dos "bons classicos latinos que fizeram de infestatus, proeci
pitatus, examinatus, ocultatus etc. os passivos irregulares in
festus, proeceps, examinis, ocultus’. b X &

A tendencia para a reducao do participio e notada
desde o latim:

Mas, afora os participios fortes que tomara do
latim, a 1ingua portuguesa, seguindo uma tendEB
cia, ja neste existente, criou, com algumas das
linguas irmas, outros a que cabe bem o nome de
truncado, visto como a desinéncia propria, -do,
desapareceu e foi substituida por -e ou -o  adi
cionados ao tema verbal, depois de suprimida a
vogal respectiva,®

Atualmente, para os verbos pegar e falar, alternam-
€ 0s participios regulares (pegado e falado) e os irregulares
(pego e falo) no uso corrente do portugues de Salvador.

PEGO — Alguns gramaticos_consideram essa forma como
eérro, outros admitem-na como participio irregular, inclusive
gramaticos mais antigos como Napoleao Mendes de Almeida e Eduar
do Carlos Pereira. i G

< Para o prof. Francisco Martins de Araujo, em Ques
tiunculas do portugues, "nao e para refusar o emprego do parti
cipio irregular pego, em lugar de pegado, participio regular,
por_isso que ambos tem bons e notandos paraninfos"®. Ele cita
entao muitos autores que com ele concordam. s
. Para Julio Nogueira, no Dicionario e gramatica de
Os Lusiadas, a forma Pego e um "mesquinho plebeismo, que deve
ser varrido da linguagem asseada" !,

- FALO — Esta forma e mais recente. Talvez por  este
motivo nao encontrada em gramaticas mais antigas.

4 - SOBRE PEGO, FALO E OUTROS VERBOS QUE PARECEM SEGUIR 0 MES
MO CAMINHO NO DIALETO DE SALVADOR

As observacoes a sequir foram feitas a partir de da
dos colhidos pelos estudantes da disciplina Lingua Portuguesa
VI, do Instituto de Letras da UFBa., em sua maioria com_ idade
de 20 a 25 anos, numa pesquisa sobre a variacao lingtlistica.
Os pesquisadores nao estavam voltados com exclusividade para
o fato aqui estudado,

A faixa etaria dos informantes varia de 18 a 20 anos,
quase todos residentes em Salvador. i

Verificamos as seguintes ocorrencias:
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VERBO PARTICIPIO USADO NO DE OCORRENCIAS

falar falo g
secar Seco ]
chegar ghego ]
inventar inventa ]
encontrar encontro :
incluir “inclusas
abrir abrido 2
fazer fazido }
pagar pago ]
prender prend1d9 5
suspender suspendidas
escrever escrevido 1
TOTAL 22

A forma inventa foi usada por um estrangeiro que pro
vavelmente sentiu o uso do participio irregular em outros ver
bos. S 9% L

Inclusas tem registrado na gramatica de Cegalla.

Prendidas foi utilizada por um personagem de novela
tentando caracterizar um individuo popular.

Atualmente, ha a forma reduzida suspensas, mas as gra
maticas registram tambem a forma suspendida.

Escrevida foi utilizada por um informante que passou
a maior parte da vida no interior.

Acredito que o fato de ter havido o registro de ape
nas duas ocorrencias do participio irregular pego, de  pegar,
se deve a idade dos observadores — entre 20 e 25 anos. Trata-
se de uma forma que os jovens ja empregam sistematicamente _e
por isso nao perceberiam tratar-se de uma variante em relacac
a fala dos mais velhos. Conseqﬂentemepte, nao anotar1am a for
ma para efeito de registro numa pesquisa que pretendia dOC“T?ﬂ
tar fatos da variagao nos ¥ar1os nlye1s da estruturacao in

isti m situacag de fala espontanea. _
Haee eO mesmocngo teria acontecido com falo : ( 6 ocorren
cias) porgue se trata de um uso mais recente. Assim, o  estra
nhamento a forma seria maior e o jovem pesquisador a teria con
segllentemente registrado um maiqr numero dg vezes, sem que_1§
so seja uma garantia de ter havido na realidade umnumero maioi

de ocorrencias.

CONCLUSAO

0 uso do partic?pio dos verbos no dialeto de Salva
dor vem sendo modificado, com alguns verbos que]possu1am for
j forma irregular.
mas regulares sendo usados hoje na irre .
Procurando verificar esta ocorrencia, foi elaborada
a presente pesquisa, que pretendeu observar esse uso quando os

12

falantes se encontravam em situacao de espontaneidade.

. Alguns verbos possuem um participio irregular que fo
ge a regra_geral (radical_+ desinencias -ado ou -ido, conforme
a conjugacao) e um participio regular. As gramaticas tradicio
nais preconizam o uso das duas formas: a irregular com os auxi
liares ser e estar (voz passiva), a regular com os auxiliares
ter e haver (voz ativa). Como falante da 17ngua portuguesa,
acredito que o falante escolhe uma forma e a utiliza tanto na
voz ativa como na passiva e sem a distincao dos auxiliares,
afirmacao que a presente pesquisa nao pode comprovar. _

Os verbos que possuem duas formas de participio ten
dem a ter a forma irregular substituindo a forma regular, com
esta caindg em desuso, a exemplo dos verbos gastar, ganhar, pa
gar, que tem os participios gasto, ganho, pago, em lugar de
gastado, ganhado, pagado. Modificacoes Jja consolidadas.

Essa reducao das formas regulares do participio para
uma forma irregular mais economica e verificado atualmente em
verbos que antes possuiam as duas formas ou apenas a regular.

A forma pego como participio de pegar esta substi
tuindo pegado. Nesta pesquisa foi pouco fregllente, mas isso pa
rece ser devido a idade dos observadores, entre 20 e 25 anos, em
cujo idioleto ja consta a forma irregular tao naturalmente que
nao estavam atentos para a ocorrencia.

Falo foi a forma mais freqgtlente, embora Seu uso nor
mal seja menor que pego, ou talvez por isso, e e entao  menos
aceito. 5

Outros verbos foram registrados em numero menor, co
mo seco, para secar; chego, para chegar; inventa, para inven
tar; encontro, para encontrar; inclusas, para incluir (esta ja
registrada em gramaticas).

Por outro lado, verbos que possuem forma irregular
normalizada foram registrados com uma forma regular — abrido,
de abrir; fazido, de fazer; pagado, de pagar; prendida, de
prender; suspendida, de suspender; escrevido, de escrever.

As formas abrido, fazido, escrevido sao muito obser
vadas na linguagem infantil, mas foram aqui registradas em in
formantes_de 18 anos, mostrando tambem uma tendencia para a re
gularizacao, paralela a tendencia para reducao.

NOTAS

! Domingos Pascoal Cegalla. Novissima gramatica da 1ingua

portuguesa. Sao Paulo: Nacional, 1978. p-163-5.

Celso Ferreira da Cunha e Luis Felipe Lindley Cintra. Nova

gramatica do portugues contemporaneo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985. p.429-31.

Cegalla, op. cit., p.l64.

Joaquim Mattoso Camara Jr. Estrutura da 1ingua portuguesa.
15.ed. Petropolis: Vozes, 1985. p.l115.

Ids; loc. eit.
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Edite Pimentel Pinto. O portugues do Brasil; textos eritd
cos e teoricos, 1 - 1820-1920, fontes para a teoria eahis
toria. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos, 1978
p-60.

Id., ibid., p.60.

José Joaquim Nunes. Compendic de gramiatica histégica portu
guesa; fonética e fonologia. Lisboa: Livraria Classica Edi
tora, 1956. p.315-7.

Francisco Martins Araijo. Questiunculas do gortugués. Goia
nia: Editora da Universidade Federal de Goiania, 1981.  p.
202.

Jilio Nogueira. Diciomario e gramatica de Os Lusiadas.apud
F. M. Aratijo, op. cit.
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HAMLET: A METAFORA DA CRIACAO ARTISTICA

Cassia Dolores Costa Lopes*

Loucura é razao sublime
Para o olho perspicaz.
Muito juizo e pura

E simplesmente loucura,
A opinido da maioria
Nisto em tudo prevalece.
Se concordas, es sensato.
Discordando e perigoso

E acorrentado no ato,

(EMILY DICKINSON)

Acho que 1loucura é perfeicao. £ como
enxergar, Ver € a pura loucura do corpo.
Letargia. A sensibilidade tremula tornan
do tudo ao redor mais sensivel e tornan
do visivel, comoum pequeno susto e imp

pavel. As vezes acontece um desequil

brio equilibrado assim como uma gangorra
que ora esta no alto ora esta no baixo,
E o desequilibrio da gangorra é exatamen
te o seu equilibrio, g

(CLARICE LISPECTOR)
1 HAMLET E A CONTEMPLACRO

Alguns criticos da literatura, ao tratarem da _ peca
Hamlet de William Shakespeare!, veem nela o tema da inacao, pe
To fato de que o principe da Dinamarca e um ser contemplativo
€ nao cumpre a vinganca_pela morte do pai._Mas seria licito di
zer-se que a contemplacao, na peca, e inacao?

Hamlet age, como o artista, atraves do contemplar,
no terreno do abstrato, dos pensamentos e das palavras que os
veiculam. Enquanto todos agem na peca como Fortimbras, com as
armas do mundo concreto, correndo e guerrilhando, 0 principe
movimenta-se atraves da contemplacao, com a sua_vigilia; diva
gando, esta presente e ausente a tudo e o seu movel, ou segak
a acao, se da atraves deste perfil; e o homem que anda pelas
galerias da corte, vendo e ouvindo do homem aquilo que este nao
percebe:

Polonio: Sabeis que ele (Hamlet) passeia horas
seguidas aqui na galeria. (p.56)

{ A corte danca, bebe, diverte-se, Hamlet ouve_alem da
musica, sabe da existencia de uma outra alegria, que nao_ vem
do vinho comum, mas de um vinho produzido por outras estancias:

Hamlet: O rei estd acordado e da banquete, bebe
a valer, rodando tudo em torno.
Cada gole de Reno é por trombetas e tim

* Aluna da Graduacao. Trabalho apresentado a ProfaJudith Gross

mann, na disciplina Literatura Dramdtica II, 29sem./89.




bales marcado, que o triunfo do brinde
lhe proporciona.

flordcio: E costume? 3

fiamlet: E de fato. Mas a meu ver — egbora aqui
eu tivesse o berco e a educacao — e um
desses habitos cuja quebra honramais do
que a observancia. Essas orgias torpes
nos difamam de leste a oeste, junto aos
outros povos... (p.56)

[«ta maneira de comportar-se, logicamente, incomoda;

£ 0 Wb, quando todos dizem sims; este fato de ser d1feregt% de
800 muida, promove a acao, que visa mudgr a ordem ezta eleci
#8, tudis percebem este ser incomum, se indagam e pedem qgi
B16 viva de maneira normal, para que todos consigam prossegui

Brdinarfamente, :
A Rainha: Ndo deixes que tua mae gaste BuEs su
plicas em vao, Hamlet. Peco-te ficares
conosco. Nao te vas a Vitemberga. e
flamlet: Quanto em mim for, senhora, serei d9c11.
0 Rei: 1Isso sim, que é falar sensato e amavel.
Y Se como nos na Dinamarca. Vamos senhora.

a0 (p.27)

¢ Hamlet agisse como todos — gostasse das festas,
jBlsasee @i casar ... — ele seria apenas mais uma mao _entre
fantas outras, Ele tinha consciencia de.qug para uma acao pro
VUEAT uma quebra na realidade estabelecida, teria que ser qu
i8, revestida com outras_tonalidades. O_principe, como o artis
33: fui uma nova percepcao do mundo e nao se deixa, - portanto,
tativar pelos valores estabelecidos.
0 Rei: De todo coracao; muito me alegra sabe-lo

assim disposto. Continuai, cavalheiros,
a anima-lo, despertando-lhe o gosto (de
Hamlet) para as festas. (p.72)

Hamlel nao se orienta com os olhos comuns, ele ve alem; e guia
i por outros sentidos.
0Ofélia: (...) Por fim, depois de sacudir-me o

braco e menear a ca?ega por tres Yeze§,
(Hamlet) suspirou tao profundo e tao pie
doso, como a despedacar-se-lhe a estatu
ra e finar-lhe o ser. Ao fim, soltou-me;
e a cabecga virada, parecia que, sem o
uso da vista se orientava pois a porta
passou-a sem a ter visto, em mim o olhar

mantendo fixo. (p+51)
Nao se deixa cativar pelas coisas do mundo apargntg,d Va]?;&ﬁg
das por todos da corte; ele esta no mundo mas nao e do mundo;

Hamlet: (...) O Deus! 0 Deus! ; o
Como se me afiguram fastidiosas, futeis

16

e vas as coisas deste mundo. (p.28)

a fortuna para ele, z uma meretriz. Prostitui o homem e o le
va ao vazio.

Hamlet: Nas partes secretas da fortuna? Realmen
te, & uma meretriz. Que novidades h3?

(p.59)

Nao podemos dizer que haja 0 isolamento da acag em
Hamlet, a sua acao esta na contemplacao; como o artista, e o
observador constante, e o homem que busca a raiz firme das coi
sSas, ve 0 mundo de uma outra janela; e o ser que devaneia por
que deseja escutar o indizivel. Hamlet quer revelar e acor
dar o mundo_e, para isto, tem que silenciar, nao pode agir co
mo Fortimbras, o prototipo da acao estabelecida, ele tem que

silenciar estas acoes — a voz_do comum — para escutar a  voz
do silencio que, neste caso, nao pode ser considerado como um
vazio — o nada nao e o vazio — mas o cheio de . potencialida

des®. Hamlet € o artista que trabalha com o silencio, com a
plenitude dos sons. L

25 Hamlet e um revolucionario por natureza, e esta revo
lucao se da atraves da imaginacao criativa, domovimento do seu
olhar. E aquele que, como todo homem de arte, tem consciencia
"de que ha muita coisa entre o ceu e a terra alem do que sonha
a nossa va filosofia" 3 ; ele se nutre de fontes_que ainda nao
foram tornadas acessiveis ao conhecimento cientifico; _e, por
ter uma outra percepcao da realidade, propoe a revolucag a ins
talacao do caos. Como diz Nietzsche, "e preciso ter um caos den
tro de si para dar a luz uma estrela brilhante" * » € Hamlet &
0 individuo que ordena o caos porque intui uma outra ordem, uma
estrela brilhante, mais verdadeira, que restitua o sentido da
existencia. Ele faz a investigacao, tudo tem que possuir umcon
teudo, logo promove_o conflito_como forma de reabilitar o equi
librio verdadeiro; e a afirmacao da ordem atraves da desordem,
da vida atraves da tragedia.

Hamlet e a expressao da palavra nova, enquanto todos

utilizam a mesma palavra, a norma comum, a fala gasta e este
reotipada — representada na peca por Polonio,

Polonia Ele ai vem, repreendei-oasperamente,mo§
trai que se excedeu nas brincadeiras, e
como se interpos Vossa Grandeza entre ele
e a grande célera. Mais nada; somente vos
reitero: sede rispida. (p.95)

Ele busca o novo na palavra, quer libertar a palavra
na palavra para restituir-lhe a seiva da vida ("as palavras nao
$a0 mais concebidas ilusoriamente como simples_ instrumentos,
sao lancadas como projecoes, explosoes, vibracoes, maquinarias,
sabores: a escritura faz do saber uma festa"S. Como _poeta, o
principe quer a palavra nova porque tem uma outra visao do ho

mem e do seu tempo, e o homem que nada contra a mare porque
busca a origem. Isto explica o fato de ser visto como um lou
17




co, pois todo aquele que fala, que expressa alem do comum, e
tido como um Touco.

0 Rei: Nao tivestes ensejo, na conversa, de sa
ber o que o pos nessa desordem que _seus
dias de calma tanto abala como demencia
inquieta e perigosa.

Rosencrantz: Confessa que se sente perturbado mas
a causa, persiste em nao dize-la.

Guildenstern:Nao o achamos disposto a ser sonda
do; com a asticia da loucura se esquiva
sempre que pretendfamos leva-lo a falar
de si mesmo. ¥

A Rainha: Como vos recebeu?
Rosencrantz: Como perfeito cavalheiro.
Guildenstern: Conquanto algo forcado.

Rosencrantz: Avaro em perguntar, mas respondendo
com liberalidade. (p.71)

A Tinguagem hamletiana e onirica, assemelha-se ao
sonho, um material denso e simbolico mostra-se como algo sem
nexo, incompreensivel, mas que, na \_/er'dadeE tem sempreg1go de
profundo a dizerj; cada palavra contem‘u@a informacao ‘1mporﬁsg
te, e a elaboracao intelectual do 1n91§1ve1 e, como d1zGoet£g
"a poesia e o expressar do indizivel" ®; Hamlet e o revelar do
indizivel.

Hordcio: 014! 0la! Senhor!

Hamlet: 014 menino! Vem, meu passarinho!
Marcelo: Que aconteceu, senhor? Que houvesenhor?
Hamlet: Extraordindrio.

(i)

Horacio: Sdo palavras sem nexo.' (p.45)

Oou na cena:

O Rei: Como vive o nosso primo Hamlet?

Hamlet: Otimamente, na verdade; da comida dos ca
maleces; alimento-me do ar e entupo-me
com promessas. Desse jeito nao poderei
engordar capoes.

O Rei: Nada tenho que ver com semelbante respos

ta, Hamlet; essas palavras nao me dizem
respeito. (p.81)

Nao podemos ver tambem Hamlet como um homem incapaz
de uma acao fortimbrasiana, vemo-lo agindo quando trama,  por
exemolo, a morte de Rosencrantz e Guildenstern,

Hamlet: Selaram cartas; meus dois companheiros
de escola em que me fio como emdgntesde
vibéra, se encontram com a incumbencia de
aplanar-me o caminho e conduzir-me ao ca
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tiveiro. Pois trabalhem! Hi de ser engra
¢ado ver a bomba fazer saltar o autor,
Por mais dificil que seja, hei de cavar
mais fundo ainda, para jogi-los no alto.
Como é belo ver a asticia vencer a pro
pria astucia, (p.102) ¥

Ou quando luta com Laertes:

Laertes: 0 diabo te leve a alma!
(Atraca-se com ele)
Hamlet: Nao rezaste direito, Digo-te que me sol
tes a garganta, pois embora eu nio sejg
nem furioso nem frenético, posso conter
algo de que deves recear-te, Tira as
maos ! (pa1i35)

E evidente gue_o contemplativo em Hamlet_ representa
O Seu ser, mas este nao e incapaz de agir com as maos do comum,
0 principe nao age em relacao a vinganca do pai, porque no fun
do nao seria conveniente para ele; se o rei_morresse, ele te
ria que tomar-lhe o Tugar no trono e_isto nao o atraia. Por ou
tro lado, segundo Freud, nesta questao entram os aspectos_ edi
pianos. Hamlet nao poderia matar o tio porque no fundo Claudio
realiza os seus desejos edipianos reprimidos da infancia; o tio
substitui o seu lugar na cama da mae’.

e Podemos considerar o fantasma como simbolo da intui
cao hamletiana, que antecipa e o leva ao conhecimento do seu
destino. 0 fantasma, considerado pela psicologia como uma_ fan
tasia, faz parte da adolescencia e, de certo modo, da vivencia
do homem, preparando-o para novas etapas da vida. As fantasias
e/ou devaneios hamletianos permitem a suposicao de uma outra
dimensao, uma outra realidade e a luta por realiza-la. Nao se
apresenta como uma fuga — uma fantasia compensatoria — mas,
muito mais, uma forma de antecipacao e recriacao da realidade;
refere-se a fantasia criadora. 0 espectro e a expressao e/ou
intuicao do destino do intimo de Hamlet: o de ser pai da vida.
0 artista e o pai da vida, e_um instrumento pelo qual esta se
manifesta e se exterjoriza; e aquele que da movimento_e expres
sao a_Eros. Ao ver o fantasma, Hamlet ouve_a sua missao, a efe
tivacao da nova ordem; o miasma e a intuicao de que alguma coi
sa precisava ser feita; o principe era o mais sensivel, sabia
lidar com as armas do pensamento; era o mais apropriado para
realizar aquilo que se pedia: a transformacao do mundo.

Hamlet: Sossega, alma penada! E agora amigos com
todo o meu amor me recomendo. E tudo que
um pobre homem como Hamlet possa fazer,
no empenho de agradar-vos, nao faltara,
querendo-o Deus. E vamo-nos. Peco silég
cio, os dedos sobre os 13bios. Dos gon
Z0s saiu o tempo. Maldicao. Ter vindo ao
mundo para endireita-lo! Partamos juntos.
Vamo-nos. (p.47)
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Mavielo, Bernardo e Horacio veem o espectro, repre

sefbaide o mentalidade coletiva. Hamlet, na verdade, fo1_o es
futhtde como instrumento para realizar uma mudanca_que ja dse
#elita culetivanente; vem propor e fazer a revolucao que to.os
i bt et lam e pediam, pois havia um mal-estar na corte:

Marcelo: Por duas vezes, ji nesta hora morta pas
SOU pOT NOS COmM O MEeSMO ar belicoso.

floricio: Nao posso achar explicacao: conEudoT d%
maneira geral, penso que o fan e ind1i
cio de algum mal para todos nos. (p.20)

P . ia tona 1V do ato I, Marcelo reafirma o tema de que ha um
Wl Hh reino da Dinamarca: ‘

Marcelo: Algo esta a apodrecer no reino da Dina
marca. (p.40)

Como diz Carl Gustav Jung, "as imagens primordiais

L0l Ber LA, mas nao aparecem no sonho dos 1qd1v1dqo§ ou nas
phias e arte ate que sejam despertadas pela instabilidade ?a
“ioai ylabal, Quando uma vida consciente se caracteriza _pela
part dalidade e por uma atitude falsa, as imagens sao ativadas

(s tintivamente, poder-se-ia dizer, — e aparecem nos so
ihis dos individuos e nas visoes dos artistas e dos profetas

‘U1 minha alma profetica!'(p.43) — e assim, restauram o
gt 1lirio psicologico da epoca" 8. 0 delirio hamletiano Ll
Berdla o, assim, da paisagem moldada, da visao pre-determinada
& i lransporta para uma outra morada; para alguns, seu deliric
Afnas 0 leva ao desespero:

Horacio: O delirio conduz ao desespero. (p.40)
gara Hamlet, e o encontro com seu destino:

Hamlet: Meu destino me chama; € ele que deixa as
menores artérias do meu corpo com a mes
ma resisténcia que a dos misculos do leao
da Neméia.

(0 espectro acena)
Outro sinal. Largai-me. (p.47)

¢ HWAMLET E A LOUCURA

Un objeto de arte es aquel que nos crea la v%veg
cia de lo estético, la vivencia de lo marav1%12
so, con ese sentimiento subyacente de9 angustia,
de temor a lo sinistro y a la muerte.

Em toda a pega, perpassa o tema da morte. Hamlet de
bate-se com esta questao, simbolizada pela perda do $a1; E )
homen que luta e indaga sobre Thanatos a f1m de reve aff]eESi;
Lomo representacao da arte, o principe da D1namarcalqu_‘_
conflito entre a vida e a morte; "0 ser € o nao ser’ nac e uga
(uestao somente do principe, mas do muqdo: A v1ven;1a da pfrda
vimbolizada, na peca, pela morte do pai, e fundamental em todo
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0 processo criativo, uma vez que a arte toma a morte como uma
forma de revelar a vida .

O Rei: (...) com ditos pestilentos sobre a causa
da morte do pai dele, sem falarmos que
a propria confusao, nao conhecendo como
as coisas realmente se passaram, nao dei
xard de envenenar-me o nome de ouvido ﬁg
ra ouvido. 0 minha cara Gertrudes, isso
tudo, como peca mortifera disposta em va
rias partes, morte sobeja oravai dar-me.
(p.113-4)

Muitos podem pensar que, pelo fato de Hamlet indagar
e tematizar a morte, seja um tipo morbido, o que seria um equi
voco; ele fala da morte como um pretexto para recriar e repen
sar a vida, os valores da epoca, renovar o destino do homem.

Hamlet: Mais um cranio. Por que nao ha de ser o
de um jurista? Onde foram parar as suti
lezas, os equivocos, os casos, as enfi
teuses, todas as suas chicanas? Por que
consente que este maroto rustico lhe ba
ta com a enxada suja, e nao lhe arma um
processo por lesces pessoais? Hum! £ bem
possivel que esse sujeito tivesse sido
um grande comprador de terras, com suas
escrituras, hipotecas, multas, endossos
e recuperacoes. Consistird a multa das
multas e a recuperacio das recuperacoes
em ficarmos com a bela cabeca assimcheia
de tao bonito lodo? Nio lhe arranjaram
seus fiadores, com as fiancas duplas,
mais espago do que os seus contratos? Os
titulos de suas propriedades nao caberiam
em seu caixao; nao obterao os herdeiros
mais do que isso? (p.129-30)

Como o artista, Hamlet e visto como um Tlouco, . uma
vez que andar com a_arte e andar com g novo, e esta, comoe de
S€ esperar, pressupoe a quebra da visao padronizada. Estamos,
assim, diante de um individuo que_deseja descobrir a magia do
mundo, quer desvendar e transforma-lo de maneira delirante, re
velar a morte que existe na corte e restituir a vidaas pessoas.
E o homem que caminha com o vento, o movimento da natureza, com
o fluir de Eros. 4

Polonio: Apesar de ser loucura, revela método.
Nao quereis sair do vento, principe?
Hamlet: Entrar na sepultura? (p.58)

A norma, que determina a conduta das pessoas como
sendo loucas ou sadias, e institucionalizada pela classe que,
Togicamente, visa o cumprimento dos seus interesses, precisa
mente da classe que domina e quer continuar a dominar. Aqueles
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que fogem a esta normalidade sao tratados como loucos e logo
se procura uma maneira de marginaliza-los. Hamlet apresenta-
se como uma fuga da normalidade, seu olhar se volta para ou
tras paisagens alem da coroa e dos divertimentos costumeiros;
os seus valores nao sao moldados pela voz da maioria, sao de
terminados pela sua alma, pelo pensamento reflexivo do artista
que e,

Hamlet: (...) os homens nao me proporcionam pra
zer. Sim, nem as mulheres, apesar do vos
so sorriso querer insinuar o contrario.

Rosencrantz: Nao pensei em semelhante coisa pr{E
cipe.

Hamlet: Entao, por que sorristes, quando eu dis
se que os homens nao me proporcionam pra
zer? (p.62)

sendo tratado, entﬁo, como um aloucado; um insano:

Polonio: (...) vosso filho esta louco; sim, € o
termo mais acertado; pois em que consis
te a loucura, Se nao em Sermos loucos?
Que seja.

Rainha: Mais matéria, menos arte.

Polonio: Juro que nao faco uso de arte alguma.
Que € louco, € certo. E certo e mete pe
na, Mete pena ser certo; ruim antitese.
Pois deixemo-la; quero falar simples. Lou
co é como lhe chamo; so nos falta desco
brir qual a causa desse efeito. (...)

(p.55)

A loucura em Hamlet e fingida — o poeta e um fingi
dor!' — finge para recriar o real, para expressar o mundo, 0
homem. Se compararmos, a proposite, a Toucura hamletiana e a
Toucura macbethiana'?, vamos sentir claramente a diferenca en
tre a neurose artistica e a neurose insana. Na primeira, a lou
cura esta relacionada a necessidade de extroversao; no fundo,
todas as_pessoas que falam livremente — precisamente os poe
tas — sao tratadas como loucas; Hamlet enlouquece proposita
damente porque tem um compromisso com a verdade:

Hamlet: Eu s6 fico louco quando o vento sopra de
noroeste; com vento sul, distingo clara
mente um falcdo de uma garca. (p.64)

Lady Macbeth enlouquece porque o seu proposito nao
se aproxima da essencia, nao tem compromisso'com a verdade,
sua preocupacao e com o superficial, o material; sua  Toucura
e conseqliencia de uma desumanizacao, a substituicao da vida pe
1o ouro roubado. Hamlet, ao contrario, busca o ser do homem;
brinca de ser Touco porque isto vem a ser um alibi, uma arma
poderosa para a consecu¢ao de sua obra. Isto prova que ele nao
e um insano, pois, se assim o fosse, se rebelaria com o fato

de assim ser tratado.
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Hamlet: Perdoai, senhor, causei-vos grande ofen
sa. Sabem-no os circunstantes, e de cer
to ja ouvistes comentar que estou sofren
do de atroz melancolia. Tudo que fiz quz
a4 vossa natureza porventura ofendesse, e
a honra e o carater, proclamo-o: foi lou
cura. Foi Hamlet que a Laertes magoou? Ja
mais. Se Hamlet de si mesmo se abstrai
e, sem ele, causa a Laertes uma ofensa,
Hamlet n3o foi o causador, pode afirma-
lo. Quem foi entao? Sua loucura. (...)

(p.144)

Poder-se-ia dizer que existe uma certa tristeza em
Hamlet, mas que nao pode ser encarada como uma doenca, sua me
lancolia e circunstancial — ele perdeu o pai, ve a mae casar-
se com o tio —; ha uma ambigllidade que impede afirmar se esta
tristeza se trata de um caso patologico. O que podemos dizer,
quanto a Toucura hamletiana, e que existe uma parte gue e puro

fingimento e outra que esta, de certo modo, proxima a melanco
Tia. i

O Rei: Qual amor! Sua doenca nio vem disso, de
pois, o que ele disse, aindaqueestranha
nao parece loucura. Na alma dele algo a
melancolia esta chocando; e nao  duvido
que o produto possa causar algum perigo,
que é preciso prevenir. (...) (p.77)

A Toucura de Hamlet e genial, ele pode passar por
Touco e conservar-se sadio. A peca, assim, encaminha-se como
um elogio a contemplacao, como algo que salva e liberta o ho
mem da loucura insana, da neurose profunda. Ofelia, como Lady
Macbeth, enlouquece porque_nao pensa; e aqui vem tambem a defi
nicao shakespeariana do proprio feminino, como 0 lado_mais emo
tivo, menos reflexivo, portanto, com maior tendencia a Toucura
Diante de uma crise_profunda, so ha dois caminhos: a criacao
ou a Toucura ¥*. Ofelia enlouquece verdadeiramente, Hamlet con
templa e recria a realidade. Na arte existe, assim, o brincar;
como a crianca, o artista brinca com o proprio sofrimento, mo
vendo-se dentro de sua_realidade interna e externa. Na loucura
— representada por Ofelia — Jja nao ha o jogo com a realida
de, ha a distorcao dos fatos, das circunstancias; como ja nao
suporta mais o mundo, o louco se dissocia dele, se aliena e
fica cantando e sorrindo pelos corredores da vida:

0félia: Onde se encontra abelamajestade da Di
namarca? £

A Rainha: Que ha de novo, Ofélia?

Ofélia: Como reconmhecer em meio a turba o jovem
meu amado? Pelo chapéu de conchas, as san
dalias e mais pelo cajado. ik

A Rainha: Minha doce menina, a quem vem isso?
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Ofelia: (Canta) Que dizeis? Escutais, vos peco,
agora: Senhora, ele se foij naomaisexiﬁ
te; morreu, nada mais ousa. A cabeca lhe
nasce um tufo de erva, sobre o corpo uma
lousa. Oh! Oh! (p.112)

K Hamlet, como Ofelia, tambem perdeu o pai, no entan
to, nao se aliena do mundo; toma o objeto, a perda, como obje
tivo e, nao so a enfrenta, como a recria, quer restituir a vi
da. 0 artista nao tem obstaculos para aproximar-se dos objetos,
dos fatos para reinventa-los. Ja 0 insano tem a necessidade de
se afastar do objeto sob pena de morrer de dor.

0félia: Deverieis cantar: Abaixo! Abaixo! Cha
mai-o para baixo! Oh! Como a roda lhe vai
bem! E da cancao do intendente falso que
raptou a filha do amo. (p-116)

0 principe nao enlouguece porque ja _experimenta _ a
Toucura de um_grande conflito, a sua loucura e uma simulagao,
ele tem consciencia do seu ser, da sua essencia, da diferenca
entre o ser e o estar; ele esta louco, apresenta-se como  lou
co, mas nao o €, pelo contrario, e um ser lucido que faz tudo
reflexivamente:

A Rainha: Isso é fruto, somente, de teu cérebro.
E sempre muito fértil o delirio ao inven
tar essas coisas.

Hamlet: Delirio! Meu pulso, como o vosso, é com
passado; toca musica sa. Nao foi  loucu
ra quanto falei; ponde-me a prova. Posso
dizer tudo de novo. Um desvairado divaga
ria. Mae, por vossa graga, nao lisonje
eis vossa alma, acreditando que ouvis um
louco e nao vosso delito. (p.100)

Ha uma relacao profunda entre a loucura e a arte;
muitas vezes a arte e a maneira pela qual o artista se mantem
sadio psiquicamente. Hamlet contempla o mundo e a propria lou
cura como uma forma de livrar-se dela; a arte e assim a trans
formacao do delirio em lucidez. O artista desintegra o mundo
interno e _externo, o recompoe e mostra uma nova realidade. A
arte, entao, pode ser considerada como o triunfo da  sanidade
sobre a loucura; o individuo transcende o conflito e o  subli
ma atraves da criacao, transformando o desvario em producao
criadora. Hamlet e a representacao deste aspecto, e o exemplo
de transformacao do delirio em arte ™, revelando os novos valo
res e os antigos, o homem e o seu tempo. Horacio se incumbe de
revelar ao mundo esta obra de arte:

Hamlet: (...) Se algum dia em teu peito me abri
gaste, priva-te por um tempo da ventura
e respira cansado mais um pouco neste mun
do tao duro, para a todos contares minha
» historia. - (p.148)

24

A criacao ajuda a combater a loucura e o medo da in
sanidade; na peca, o principe, na verdade, nao luta contra a
loucura, mas a utiliza de forma produtiva, ele brinca _de ser
Touco por algumas vantagens que isto lhe proporciona; e uma for
ma de expressar tudo o que se quer livremente, sem ser  coagi
do. Comporta-se, assim, a maneira dos sonhos, tudo e dito de
forma simbolica e aparentemente incompreensivel, ocultando os
verdadeiros significados. Hamlet, como a arte, sente a necessi
dade de extroverter-se e recriar uma outra ordem, revelandg,
simultaneamente, os dois lados da arte: o utilitario e o artis
tica 1 X
Polonio: Realmente, desse modo-sairieis do vento.(a
parte) Como sao agudas, nao rarg as suas

respostas! E uma felicidade da loucura,
algumas vezes, felicidade que a razao e
o bom senso nao alcancam com a mesma fa
cilidade. Vou deixd-lo, a fim de arran
jar maneira de que se encontre com minha

filhaui (acend

Hamlet: Poisndo, ndo podeis pedir coisa que eu
cedesse de melhor boa vontade; exceto a

vida, exceto avida, exceto a vida. (p.59)

% Mas,como a arte ajuda a quebrar o mito da loucura,
tambem combate o medo da morte que, por certo, e uma das for
mas que a loucura assume. Isto fica bem claro na peca, Hamlet
e o homem que_fala da morte para clarear e recria-la na obra
de arte; ele e o recriador do sentimento de morte para produ
zir o surgimento da nova vida, nao so na corte, mas no mun
do'®. Assim, de certo modo, se explica o pathos e/ou prazer
das indagacoes hamletianas, uma vez que estas resolvem e tra
baTham com ansiedades muito fortes ligadas a este _sentimento.
Isto, Togicamente, e mais um motivo para a definigcao da persg
nalidade hamletiana como de um ser lucido, pois so quem esta
sadio e vivo reflete sobre a morte e a_loucura. Ele utiliza,
assim, destes elementos para a revelacao do homem e de uma ou
tra realidade, mas nao e um coveiro com maos habituais; e mais
sensivel e o seu trabalho nao e apenas lidar — falar da mor
te — enterrar cadaveres, mas fazer brotar a vida atraves da
morte.

Hamlet: Esse sujeito nao tera o sentimento da pro
fissao, para cantar, quando esta abrindo
uma sepultura?

Horacio: O habito facilitou-lhe a tarefa.

Hamlet: E isso, as maos que trabalham pouco sao
mais sensiveis. (p.128)

Mas, como todo louco, Hamlet e amado, € o bem-amado;
as pessoas, na verdade, admiram_e adoram os artistas, uma vez
que estes fazem o que aquelas nao tem coragem de fazer. O po
vo respeita a voz hamletiana, que diz tudo livremente, ironiza
os homens da corte, nega o tradicional, fazendo o que ninguem
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HURA, Hamlet utiliza com presteza os guizos do bobo da corte

piata fazer-se ouvido, dizendo coisas proibidas, mas que sao to

Teradas mats facilmente por virem de um homem que supostamente
£uiio um bobo — nao sabe o que diz.

O Rei: Mandei chama-lo e procurar o corpo. Que
perigo deixar a esse homem solto! Contu
do, é-me impossivel ser severo, porque
ele é amado pela turba néscia que acolhe
tao-somente pela vista. (p.106)

Segundo Freud, o mecanismo da criacao artistica e o
fesmo que se processa com as fantasias histericas, o _fanta
Slar protege o criador das conseqllencias dé sua experiencia.
( afastamento sexual hamletiano, segundo o pai da psicanalise,
expressado na sua conversa com Ofelia, serja tipicamente histe
rico 7. A arte seria, assim, a transformacao produtiva da his
teria; o artista utiliza a criacao artistica como forma de en
caminhar um impulso agressivo, um ato histerico, parao conheci
mento do homem e de sua realidade; Hamlet ea representacao des
te tipo de producao, os possiveis momentos de_histeria sao vei
culados e/ou utilizados para a elaboracao artistica.

Hamlet contempla o mundo e o recria, utilizando-se
das armas da Toucura fingida. Ele sabe que, para acercar-se de
algum objeto e conhece-To verdadeiramente, e necessaria a]gu@a
liberdade de aproximacao; atraves da loucura simulada, o prin
cipe consegue aproximar-se e penetrar a fundo o objeto; sentin
do de perto os valores da corte e de sua epoca, captando-lhe
0 segredo e promovendo a aletheia do ser do homem, clareando
0 mundo para que todas as pessoas se descubram e redescubram a
verdadeira beleza, alem da morte, do palpavel e dos valores de
terminados pelo padrao.

Hamlet: Deixa-me ve-lo. (toma o cranio) Pobre
Yorick! Conheci-o, Horacio; umsujeito de
chistes inesgotaveis e de uma fantasia so
berba.Carregou-me muitas vezes nas cos
tas. E agora, como me atemoriza a imagi
nacao! Sinto engulhos. Era aqui que se
encontravam os ldbios que eu beijei nio
sel quantas vezes. Onde estao agora os
chistes, as cabriolas, as cancgoes, os ras
gos de alegria que faziam explodir a me
sa em gargalhadas? (...) Tudo descarnado!
Vai agora aos aposentos da senhorae diz-
lhe que embora se retoque com uma camada
de um dedo de espessura, algum dia fica
ra deste jeito. Faze-a rir com semelhan
te pilhéria. Dize-me uma coisa, Horacio,
por obséquio. (p.133)

Nao podemos dizer que a morte de Hamlet signifique
uma critica a contemplacao artistica, uma vez que o objeto ar
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tistico_foi concretizado, o artista morreu, mas sua obra foi
legada a humanidade, instalou-se uma nova ordem,

Hamlet: (...) Horacio caso continuem confusas es
sas coisas. Se algum dia em teu peito me
abrigaste, priva-te por um tempo da ven
tura e respira cansado mais um pouco nes
te mundo tao duro, para a todos contares
minha histéria. (p.148)

A arte, como qualquer atividade intelectual, exige
um certo distanciamento da realidade institucionalizada, pede
0 aparecimento de uma outra perspectiva. Hamlet coloca-se numa
posicao de fora, marginal dentro da sociedade da epoca, uma
Vez que nao possui uma visao que se aproxime da do grupo; sua
integracao, de certo modo, poderia ate dificultar o surgimen
to deste novo olhar. Mas isto, logicamente, nao deve levar ao
pensamento de que Hamlet e um_alienado de seu tempo, da reali
dade; ele coloca-se na posicac marginal para melhor denunciar
e perceber os conflitos, as contradicoes, os_diferentes valo
res de seu tempo,_para melhor conhecer a essencia humana. ol

Nao e facil conhecer a mente do homem, tocar a flau
ta hamletiana; "o ato criativo sempre desafiara a compreensao
humana, o artista criador sempre permanecera um desafio do pen
samento"'® ; mas Hamlet e um desafio que vale a pena ser viven
ciado. B
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TRADUGAO DO TEXTO “LIBERTY"™, DE LEARNED HAND !
Eliane Melo e Costa*

NOTA INTRODUTORIA

Learned Hand (]872—1961), em sua longa carreira como
Juiz tomou uma serie de decisoes influentes. Envolvido em ca
sos complexos, percebeu diferencas cruciais e sutis, alem de
ser levado a examinar cuidadosamente os pressupostos de sua pro
pria sociedade. Ele ajudou sua sociedade a ver que os valores
herdados devem ser compreendidos e adaptados a novas situacoes.
Um desses valores, liberdade, e o tema do ensaio que se seque.,
Voce deve estar interessado em descobrir se ser Judicioso re
quer neutralidade, ou se julgar implica permanecer sem compro
meter-se para se chegar a um equilibrio.

LIBERDADE

Eu escolhi como tema desta conferénciaa "Liberdade".
Quando digo que o escolhi, nao estou falando toda a verdade;
melhor dizendo, o tema escolheu a si mesmo. Eu estava tao teme
roso das armadilhas que esperam um investigador dessa area que
tentei evitar uma incursao mais profunda. Talvez um juiz seja
particularmente mais consciente disso; constantemente_ seus co
legas The asseguram que tudo o que ele precisa fazer e evitar,
por um lado, a anarquia e o abuso da liberdade, e de outro, a
tirania e o despotismo; se ele seguir este simples conselho po
dera estar certo de ter sucesso. Para um comeco nao e muito en
corajador; mas o que faz a tarefa parecer tao dificil e o_fato
da palavra "liberdade" estar tao carregada de_emocao. Nao ha
mais apaixonados relatos de sofrimento e_heroismo escritos S0
bre qualquer coisa; este e o centro e o amago de uma vida inte
rior pela qual os homens lutarao e morrerao, se quiserem lutar
e morrer por alguma coisa. Alem disso, e talvez por essa razao,
este tem sido o grito de conclamacao daqueles que mantem cren
cas completamente contrarias; alguem pode afirmar comoLincoln:
"Ambos os lados suplicam por ela e cada um invoca sua ajuda con
tra o outro". Poucos param para se perguntar o que eles querem
dizer e os que fazem isso_logo encontram uma desnorteante e va
ga resposta. Por que, entao,_eu deveria falar sobre isso hoje
a noite? Apenas porque eu nao poderia evita-lo. Num mundo co
mo esse, tao_infeliz e oprimido, onde homens e mulheres estao
sofrendo miserias, mutilacoes e morte em nome da liberdade — o
que_quer que ela possa ser —como alguem pode estar satisfeito
e nao tentar chegar, pelo menos, a alguma conclusac sobre isso?

* Aluna da Graduacao. Trabalho apresentado ao Prof. Luiz Angé

lico da Costa, na disciplina Lingua Inglesa X (Traducao 2),
10 sem/91.




E assim sendo, embora esteja consciente das poucas chances ‘de
sucesso onde tantos falharam, eu devo pedir a voces que sejam
pacientes comigo, enquanto tambem tento a mjnha sorte com esta
Esfinge, a quem respondo, como ao modelo original, com meu pro
prio risco.  _ = § £
Eu nag sei quanto a voces, mas a minha primeira rea
cao espontanea a palavra e negativa: eu acredito que sou livre
quando posso fazer o que quero; este minusculo  centro proto
plasmatico de energia radiante exige que impactos alienigenas
nao impecam_seu sustento e sua auto-afirmacao. O que sao estes
impactos? Nos podemos comecar com um comentario atribuido a
Lawrence Henderson de que eles consistem no desempenho de nos
sos rituais diarios. (Aqueles de voces que leram "Instinct of
the Herd" de Trotter, talvez se lembrem de um esbogo semelhan
te de habitos sociais aceitos, como o do melhor amigo do homem,
o Cao, que eu me proibo de repetir). A definicao de Heqderson
seria plenamente satisfatoria para antropo]ogos que, muito ade
quadamente, se recusam a lidar com favoritismos entre as con
vencoes da humanidade. E tao autentica uma privacao de liberda
de para obrigar_um colono a olhar para sua sogra durante o p%
-riodo de gestacao de sua mulher, quanto e privar o Cgrone
Lindberg do privilegio de nos assegurar do‘rap1do e gv1dente
colapso da Gra-Bretanha. Cada um tem seu direito de Tliberdade
baseado no mais profundo dos alicerces, liturgias de uso comum
da sociedade a que ele pertence. Uma vez gue, assim conceitua
da, a Liberdade_e negativa, uma forma de liberdade sera tao boa
quanto outra; nao ha qualquer padrao objetivo exceto paraO 0s
cegos partidarios do status quo, qualquer que seja ele. cos
tume de isolar os idosos, independentemgnte do que eles possam
dizer contra isso, recebe a mesma penalidade que _proporcionar
uma educacao de niyel superior para aqueles que nao estao pre
s para recebe-la. 1§ ) B
il Vamos, entao, procurar um padrao objetivo. Certamen
te podemos, com seguranga, comecar com a satisfacao de nossas
necessidades basicas. Nos precisamos nos alimentar, dormir,
nos vestir e nos abrigar ter nossos companheiros e filhos. E irre
levante que o Universo nos negue tais colsas com tanta fregtlen
cia; estamos considerando os obstaculos interpostos por nossos
semelhantes. Devemos dizer, entao, que da mesma forma como eles
nos privam de tais coisas eles nos privam tambem de nossa Ilgt
berdade? "Nao desperdice nosso tempo com trivialidades”, voces
dirao, "devemos, e claro, ter permitido isso em parte, alem de
outros desejos pouco menos imperiosos; mas fazendo_ass1m- nos
criamos uma sociedade civilizada para que nossas vidas nao se
tornem "curtas, estupidas e indecentes". Por que passar por tu
do isso de novo? Foi o que Holmes quis dizer quando disse que
"gostava de pagar impostos porque se sentia como se e§t1vesse
comprando a civilizacao". Nao ha_duvida; mas se pressionarmos
a questao um pouco mais, ela tera contornos mais reais. Dizer
que devemos nos acorfiodar deixa todas a8 questoes praticas sem
respostas. Kant pode ter estado certo quando disse que  nossa
conduta deve ser tal que possa se tornar uma regra universal,
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mas isso nao nos ajuda a encontrar uma regra particular; tal
vez_nao haja nenhuma. Se declararmos que um homem livre permi
tira tal coisa, mas apenas ate certo ponto, em ter, com comp]E
to desinteresse, seu proprio bem comparado com o do_ seu vizi
nho, ele conclui que o vizinho e melhor, mas isso nao nos diz
como ele decidiu qual dos dois, de fato, e o melhor. Existe,
e claro, o obstaculo inicial de que o alheamento completo e pu
ra ficcao. De qualquer modo, para prossequirmos devemos desta
car algumas pessoas de autoridade em nossa sociedade —como P1a
tao, autor_de "Guardians", por exemplo, a quem podemos confiar
a comparacao de um bem com outro. A possibilidade de encontrar
tais "protetores" nunca foi muito propicia, mas isso nao  tem
importancia para meus propositos; porque se nos assegurarmos
absoluto alheamento e imparcialidade, teremos que, logo, 1o
go, encarar o verdadeiro problema. Wl e
Deixem-me_comecar com um exemplo retirado da propria
cidade de Platao; nao porque devamos duvidar da resposta, mas
porque isso ilustra a incomensurabilidade dos elementos a se
rem avaliados. Quando, as vezes, ouco, como_todos nos ouvimos,
algum esnobe refinado se gabando da perfeicao da vida em Ate
nas, digamos de 480 a 430 a.C., e como ela foi o apogeu da ci
vilizacao, estara certo quem observar que_nao foi bem assim;
mas, ao contrario, que Atenas foi um terrivel pesadelo; estes
pretensos especimes de maxima perfeicao humana eram desavergo
nhados exploradores de um enorme numero de outros homens, cuja
miseria, quando comparada aos seus proprios esplendores, provo
Ca escuridao estigia, infernal, aos olhos de todas as pessoas
Jjustas e humanas. Quando um Thersites perturba a complacencia
de um esnobe desses, algumas vezes eu sinto vontade de tomar o
partido do esnobe — mesmo agora quando_o despertar da justica
social surge como um dia radiante. Eu nao deveria fazer isso
como um desafio para a conclusao do desafiante, mas deveria pe
dir a ele que me contasse_o processo pelo qual ele atingiu o
objetivo. Deveria dizer, e claro, que reconheco que a explora
cao do fraco, tomada por si mesma, foi um mal concentrado; e
que em sua forma mais grave nos nao precisamos sequer discutir
— por exemplo, a sorte freqllentemente lamentada de centenas de
homens infelizes que trabalharam ate a morte nas minas de Lau
rium; nao ha duvida que excederam uma infinidade de nobres ser
vicos de Tazer. Eu pediria licenca para deixar de lado tais in
cidentes concretos que perturbam a especulacao filosofica 56
considerar o problema de maneira abstrata. Supondo que um cal
culo hedonistico ou_etico fosse pgssivel, e supondo que nao hou
vesse outro mejo alem da exploracao do explorado, para que a
vida dos cidadaos atenienses nao tivesse sido o que_foi, e su
pondo que essa vida fosse tao perfeita quanto alguem e o esno
be culto concordasse que era, como poderia se alguem colocasse
as vidas dos atenienses em um prato e as boas coisas que eles
tiraram de seus escravos em outro? Eu diria a ele que, embora
eu estivesse certo da resposta, sempre estivera um pouco per
plexo para saber como tal equilibrio poderia ser atingido; mas
que, como Socrates, acreditei que ele soubesse, uma vez queele
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parecia tao certo. E se ele, realmente furioso com esta falsa
humildade, fosse responder, como suspeito que ele faria, que a
injustica nunca esta certa e que ha coisas que todos sabem, en
tre elas, gue a justica e a opressao sao inerentemente contra
rias, eu nao teria a impressao de que ele houvesse iluminado to
dos os pontos negros da questao.

i De qualquer forma, sei que, o que quer que dissesse,
ele nao me poderia dizer como atingir tal equilibrio. Conquan
to cada um de ngs pode fazar isto aqui e agora, cada um encon
tra problema ate consigo mesmo, quando trata de seu proprio fu
turo; e se tivessemos que lidar com uma comunidade, uma comuni
dade com, digamos, cerca de cento e trinta milhoes de pessoas,
como poderiamos, afinal, proceder? O gue de fato fazemos e ima
ginar que todos sao iguais; que o gue e bom para A e_bom para
B; e que a preferencia de A — o melhor para A —sera a prefe
rencia de B. Talvez nao se possa conduzir uma democracia sobre
qualquer outro pressuposto; mas isso nao apenas_nao e verdade,
como qualquer que seja sua verdade, sera_impossivel fazer as
pessoas acreditarem nela. Eles acreditarao no abstrato, mas
cairao em infindaveis discussoes_na pratica,_e o esforco pode
acabar tanto com a paralisia_reciproca da acao, quanto com a
tomada do poder por uma faccao. A confusao e discordia resul
tantes tem fregllentemente sugerido esta solucao: instilar em
todos uma crenca de que cada um conquista o melhor de si mesmo
como individuo e como pessoa, mergulhando em aspiracoes, desti
no e interesses comuns a todos. Neste tipo de atitude nao have
ria supressao da liberdade; ninguem se sentiria sob dominacao
estrangeira; cada um se realizaria a si mesmo no todo e todos
se sentiriam realizados em cada um. iy &

"Velhas tolices outra vez", voces dirao, "isso soa
bem, mas voce sabe que_nao pode ser feito; as_pessoas sao_ mui
to diferentes, e isto e tudo. Uma vez que voce tente torna-Tas
parecidas, voce tera mais problemas do que quando comecou ".
Mas, ao contrario, estou dispostoa acreditar que talvez isso
possa ser feito, por um curto periodo de tempo, ao menos, e pe
lo menos em uma grande faixa de uma comunidade de grande por
te. Claro que eu nao tenho tanta certeza de que isso nao possa
ser feito como eu costumava ter. Ha cada vez mais sinais em
nos de que nosso eficiente e penetrante mecanismo de sugestao
de massa esta, de modo crescente, planejando a eliminacao_ de
diferencas individuais, e nos tornando cada vez mais flexiveis
a manipulacao. Nao precisamos olhar para a Russia ou _para a
Alemanha, nem para sua patetica imitadora italiana; nao preci
samos, de modo algum, sair de casa. Na verdade, alguma coisa
desse tipo foi possivel bem antes dos dias do tabloide, do ra
dio, do filme cinematografico e do automovel, Esparta foi um
exemplo; Roma tambem, por algum tempo; o Isla no seculo VIII,
a Espanha no seculo XVI e a Franca no seculo XVIII. Sempre &
possivel criar grupos apoliticos com espirito_corporativo. 0ho
mem e um ser gregario,.extremamente sensivel a autoridade; se
for tao somente doutrinado durante sua jinfancia e juventude,
ele podera esposar qualquer tipo de sentimento ou crenca orto
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doxa. Houve profetas filosoficos do "Ser Absoluto Coletivd' bem
anteg de Hegel e Fichte. Em sua Juventude, Platao vira a demo
Cracia ateniense despadacar-se em faccoes; ele concluiu que ape
nas sob o modelo espartano a humanidade alcancaria a justica,
que tanto era um fim para a sociedade como para o individuo. 0
mesmo tema tem reaparecido muitas vezes de quando_em quando.
Agora, como um meio pratico de realizacao de proposi
tos comuns, nada comparavel existe, visto que agora aprendemos
com nosso proprio esforco. Lord Lothian um pouco antes de sua
morte —e, acredito, muito proximo de onde estamos agora — vigo
rosamente nos advertiu sobre_isso: "Nao se pode competir com o
poder de um povo como o alemao, a menos que se esteja desejoso
de afugdqr interesses individuais numa causa comum e aceitar
sacrificios como o que aceita aquele povo em nome de uma fe de
igual fervor". Hitler esta inteiramente certo em predizer a
destruicao das democracias como ele as compreende; eu gostaria
que fosse mais provavel gue ele nao as compreendesse. Uma so
Cledade em que cada um so esta disposto a declinar de algo por
uma compensacao pessoal, nao e uma_sociedade, e um grupo ja em
processo de desintegracao, e ninguem precisa se preocupar em im
pedir esse fim inevitavel; seria dificil escolher entre isso e
uma sociedade totalitaria. Nenhuma Utopia, nada alem de Bedlam
emergira automaticamente de um regime de individualismo desen
freado, por mais vigoroso que o seja. g
De que, entao, voce indagara, eu estou falando? Se
for verdade que qualquer ortodoxia pode ser implantada em nos,
desde que sejamos iludidos e educados quando jovens, ou desde
que, mesmo quando adultos, estejamos sujeitos a eterna repeti
cao de manuscritos sagrados, na escola, na imprensa, nos  fil
mes e no radio. E se, quando estivermos_assim "condicionados",
sentirmos a autoridade nao como repressao, mas como ummeio que
torne possivel a realizacao de nossos desejos mais profundos;
e se esse tipo de coisa e essencial_a sobrevivencia num mundo
de ladroes, onde os mais fortes estao seguros da vitoria; se
todas essas coisas sao verdade, por que deveriamos hesitar dian
te de qualquer outra Liberdade? De que mais precisamos? 0 fato
de que outras sociedades assim organizadas sejam predatorias,
nao significa que precisemos ser predadores; nossos interesses
comuns podem se tornar o calice por onde escoe a mais rara ci
vilizacao que o mundo perplexo jamais haja visto. Na casa de
nosso Pai ha muitas moradas; ocuparemos uma em que a vida seja
alegre, prospera, indulgente, digna e decente; mas, por outro la
do, forte, para resistir a gualquer agressao. Z
Algum dia tal visao pode se tornar realidade; o futu
ro pode ter armazenado eras_e eras dessa suprema felicidade,
na qual os homens encontrarao_completa auto-realizacao e expres
sao na auto-entrega da vida nao esqueco as palavras da oracao:
Cujo servico e a perfeita liberdade". Seja o que for, nao e
por causa de sua impraticabilidade que nao recebo de bom grado
essa perspectiva, mas porque acredito que sua realizacao pode
ria anular a mais preciosa parte de nossa natureza. Colocando
de maneira falha e talvez um pouco contenciosamente, e a obsti




nacao inerente ao homem que eu preservaria e na qual desejaria
assentar a fortaleza dessa Liberdade que prezo; aquela pedra
que os reformadores sociais sempre rejeitaram, essa eu faria
a pedra angular.

Eu nao sei dizer porque para mim tal sociedade pare
ce sufocante; sei apenas que, embora como Epicteto possa dizer:
"Se eu fosse uma formiga, eu exerceria o papel de uma formiga",
de fato nao a sou, mas se tentasse ser uma formiga, com certe
za terminaria sob os cuidados de um psicapalista. Admito que,
quando eventualmente visito meus primos simios em cativeirg,
0 espetaculo que presencio nao me reanima: nao_apenas eles tem
uma carencia desoladora de discricao, mas tambem sua impacien
cia me afeta com uma inquietude homeopatica. Kipling parece cer
to, e eu estremeco em pensar que temos tantos tracos de familia
em comum. Meu parentesco com eles se torna ainda mais desagra
davel quando passo para a jaula dos grandes gatos, que ali se
deixam ficar deitados, serenamente, com olhos amarelos, fixos,
calmos, confiantes, sem nada temer. Por que devemos ser tao
agitados, meus primos e eu? Por que_esta errante e incessante
curiosidade reaparece com a percepcao de alguma coisa nova? Is
.so tudo e muito penoso; e ainda assim, aqui_armo minha tenda.
James Harvey Robinson costumava dizer que nos ascendemos do
macaco porque, como ele, nos continuamos a "macaquear", sem
pre nos imiscuindo em tudo que nos cerca. Isso e verdade, mas
ha uma diferenca, porque apesar do macaco se intrometer, ele
esquece, enquanto nos aprendemos a nos intrometer e a lembrar
e depois a nos intrometer e a registrar. Mas sem a intromissag
nenhuma gloriosa lista de grandes feitos seria possivel: coura
cados, aeroplanos, a teoria da relatividade, protons, neutrons
e eletrons, T.N.T., gases venenosos, as sulfas utilizadas_no
tratamento de doencas infecciosas, a Quinta Sinfonia, a Iliada,
A Divina Comedia, Hamlet, Fausto, A Critica da Razao Pura, 0 Ca
pital, A Constituicao dos Estados Unidos, O Congresso das Orga
nizacoes Industriais, "Huey Long" e "The New Deal". Todos es
tes, resultados de pura "macaqueacac". ]

Minha tese e a de que qualquer organizacao de socie
dade_que nao estimula a livre e espontanea intromissao esta em
declinio, por mais pomposos que sejam_seus trofeus. Eu afirmo
que em tal sociedade a Liberdade ja nao existe mais, por pouco
que a conhecam seus membros; que o Nirvana do individuo e um
preco alto demais para um Paraiso coletivo. Afirmo_isto, fun
damentalmente, como’ uma autentica exigencia do espirito — "ani
mula vagula blandula ... quae nunc abibis in loca" —e o afir
mo tambem por sagacidade de natureza pratica. Porque, uma vez
que se encontrem pessoas que acreditem que haja uma fonte de
sabedoria oficial para a qual elas possam se voltar em busca
de verdades absolutas, terao secado as fontes onde, por fim,
elas devem abastecer-se ate mesmo das crises deste mundo. As
sim que cessarmos de indagar sobre isso ao acaso, passaremos
a confiar em instituicoes credenciadas de doutrinas oficiais;
e assim que passarmos a .confiar em instituicoes credenciadas
de doutrinas oficiais, nao apenas nossos dias de Liberdade aca
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barao, mas perderemos a contra-senha que ate agora nos abriu os
portoes dq sucesso. Mesmo orgulhosos de tag alta tecnologia, os
totalitaristas, no final, fracassarao, porque eles se apagam
nos ombros de geracoes de livre pesquisa. Nao ha divida de que
e]es_tentarao se afastar de qualquer atividade materialmente 1u
crativa; mas, finalmente, aprenderao_que nao podem colocar as
mentes dos homens em compartimentos a prova d'agua; nao se po
de tgr uma nacao em que cada individuo e metade escravo e meta
de Tlivre; nem mesmo uma outra em que metade dos individuos @&
completamente escrava e a outra metade e completamente Tivre.
NQ espaco em que a heterodoxia que os homens mais prezam cons
tituir-se em crime, o pensamento original_sobre qualquer coisa
desaparecera. Nem mesmo paes e peixes serao multiplicados.
Como profetizei, abati uma caca muito pequena. Come
camos a achar algum teor_positivo para a Liberdade e tudo o que
dgscobr1mos € que isso nao faz sentido, porque nao estamos cons
Clentes do constrangimento de estarmos constrangidos. Apesar
de parecer pouco, acho que nao e um conjunto de resultados des
Preziveis, ja que por tras disso repousa uma crenca. Eacrenca
de que nosso destino coletivo, afinal, depende da fertilidade
irreprimivel do individuo e a essencialidade do que ele esco
Theu chamar de bem. E a crenca de que nem principados, nem po
testades, nem coisas presentes, nem as que hao de vir ’poderio_
legalmente, reprimir essa fertilidade ou rejeitar_esse bem E
a crenca no infalivel significado de cada um de nés, herdédo
se entendo corretamente, d'Aquele que viveu e morrey cerca dé
1.900 anos atras na Palestina. E uma crenca que nio & facil de
S€ seguir, _cujo credo_esta cheio de dificeis observancias. Se
voce aceita-la, podera ser designado para o papel de Prometeu
uma parte de cuja fala, voce se lembra, contem uma quantidadé
razoavel de desafios aos Poderes do Mundo. Esses poderes  sao
competentes, fortes e crueis_e alguns dos objetos de cena sao
relampagos de verdade e_uma aguia_real. Nao cometa, pois, er
ros a esse respeito. Alem disso, e provavel que a plateia seja
bem pequena; na verdade e provavel que nao haja nenhuma. Os unij
COs aplausos que voce vai ouvir sao aqueles que voce der a s7
mesmo. Mas o papel e um papel masculino, e talvez alguns den
tre nos possamos desempenha-lo. Quem podera dizer? =

NOTA

1 2
HAND, Learned. Liberty. In: STAFFORD, William and CANDELA

RIA, Frederick (eds). Tne voices of prose. New York: Mc
Graw-Hill, 1966. p.251-7. T
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A SINESTESIA E 0 CROMATISMO EM "0S PESCADORES" DE RAUL BRANDAO

Gustavo Ribeiro da Gama*

1 0 mundo e seus aspectos nos_chegam atraves dos sen
tidos. Vemos uma bela paisagem_que ficara gravada em nossa me
moria, sentimos o cheiro agradavel de uma flor gue nos traz de
volta radiantes momentos, ouvimos os sons apraziveis dos nos
S0s entes queridos, provamos delicias inigua]aveiS'_como 0 nec
tar do Amor e tocamos com suavidade o avela que esta, por ve
zes, ligado a suavidade da pele da mulher amada. 5]

Acreditamos que as impressoes sensoriais sao de ex
trema importancia para o individuo_ja que e atraves delas que
ele se mescla a numerosas sensacoes que chegarao em um  grupo
compacto a sua razao que, por sua vez, ira desvencilhar todo o
contexto semantico que elas carregam. Dai nada e tao importan
te para_nos como o estudo de um autor e sua obra atraves das
impressoes_que esta apresenta e que revelam um conteudo vasto
e aproveitavel.

No presente trabalho, tentaremos primeiramente apre
sentar a importancia e a validade das impressoes sensoriais co
Mg expressao de um autor. Em sequida, particularizando essa vi
sao, enfocaremos o valor dessas impressoes na escola que mais
as utilizou e desenvolveu: a Simbolista. Por fim, estudaremos,
de modo particular, a sinestesia e o cromatismo em Os pescado
res ' de Raul Brandao (1923): o primeiro, resultante da mescla
de varias sensacoes; o sequndo, intimamente ligado a visao e
seus deslumbramentos.

i Em Os pescadores, pintura escrita, o campo de traba
1ho e vasto, assim tentaremos nao divagar pelo mar_de cores e
associacoes sensoriais que a obra apresenta. Sem duvida, Os pes
cadores, ao ser escrito pelo artista Raul Brandao, tornou-se
um marco importante na estrada do Simbolismo ao Expressionis
mo. Uma aquarela esquecida nas prateleiras que deve ressurgir
com nova forca e amplitude. Um quadro a ser exposto.

3 2 0 primeiro ponto a nos interessar abarca as im
pressoes sensoriais como expressao de um autor. Ja sabemos que
as impressoes sensoriais sao formadas no intimo do autor seguin
do elementos que The sao bem proprios como a hereditariedade
ou que se refletem intimamente como o meio e a educacao. Assim
sendo, parece-nos valido o estudo dessas impressoes uma vez que
elas carregam informacoes valiosas sobre o autor e sua obra,
ajudando-nos a compreender a ambos. 0 estudo dessas impressoes
dos sentidos Tanca uma Tuz a majs sobre o complexo emaranhado
que e autor e obra. Na Recherche de la verite, o filosofo fran
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