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Resumo: Esse ensaio trata-se da discussdo acerca dos escritos de Karl Marx e de outros autores sob a perspectiva do
marxismo, buscando apreender os principais preceitos marxistas que podem ter relagdio com a arte. O ponto de
partida é a obra de Ernst Fischer (1959) intitulada “A necessidade da arte”. E uma pesquisa do tipo qualitativa
bibliografica exploratéria. Conclui-se que a arte deveria ser abordada em sua dimensio cultural, independentemente
da forma de expressio utilizada. Sob a perspectiva do marxismo ¢é possivel observar as bases materiais da existéncia
humana que corroboram o principio de que a arte sempre esteve presente na histérica trajetéria da existéncia
humana, com diferentes sentidos.
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Resumen: Este ensayo aborda la discusion sobre los escritos de Karl Marx y otros autores desde la perspectiva del
marxismo, buscando comprender los principales preceptos marxistas que pueden estar relacionados con el arte. El
punto de partida es el trabajo de Ernst Fischer (1959) titulado "La necesidad de arte". Es una investigacion
bibliografica exploratoria cualitativa. Se concluye que el arte debe abordarse en su dimensién cultural,
independientemente de la forma de expresion utilizada. Desde la perspectiva del marxismo es posible observar las
bases materiales de la existencia humana que corroboran el principio de que el arte siempre ha estado presente en la
trayectoria histérica de la existencia humana, con diferentes significados.

Palabras clave: Arte. Cultura. Marxismo.

Abstract: This essay is about the discussion of the writings of Karl Marx and other authors from the perspective of
Marxism, aiming to understand the main Marxist precepts in relation to art. The point of departure is the work of
Ernst Fischer (1959) entitled "The necessity of the art". It is a research of the qualitative exploratory bibliographic
type. We conclude that art should be approached in its cultural dimension, regardless of the form of expression used.
From the perspective of original Marxism it is possible to observe the material bases of human existence that

corroborate the principle that art has always been present in the historical trajectory of human existence, with
different meanings.

Keywords: Art. Culture. Marxism.
O legado de Marx em relagido a arte

Na contemporaneidade existe um consenso entre os estudiosos do filésofo Karl Marx

(DUARTE e ABREU, 2019; COTRIM, 2012; FISCHER, 1959) sobre o seu legado na area do
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conhecimento artistico. Estes sdo unanimes em afirmar que dentre as suas obras ja conhecidas, a arte nao
aparece como tematica principal. Contudo, de acordo com Cotrim (2012, p. 14), Marx refere-se a arte em
varias passagens de seus escritos, porém, “[...] ndo se trata de ilustrar leis gerais com casos pingados da
literatura, mas de concretizar (...) atributos e relagdes humanas operadas pela generalizacdo do nexo do
dinheiro”.

Quando Marx discorre sobre os estigios do desenvolvimento social da humanidade,
especificamente a fase da infancia, segundo nos aponta Kosik (1959, p. 16) “[...] Marx descreveu a epopéia
como a forma artistica tipica de uma sociedade ainda nido-desenvolvida”. Para Marx, o ponto mais
significativo ndo era a compreensio de a epopéia grega3 estar relacionada a certa forma de
desenvolvimento social, mas o fascinio que esta arte ainda exerce.

Outro argumento sobre os escritos de Marx que perpassam a arte diz respeito ao seu carater
antropomorfico. A antropomorfia refere-se a atribuigio de sentimentos e comportamentos tipicamente
humanos imputados a seres imaginarios, como por exemplo, os deuses e herdis. Cotrim (2012, p. 18)
expde o seguinte,

[...] 2 mitologia ¢, assim, criada espontaneamente pelo povo, como modo especifico de
apreender seu mundo natural e social. Nela, as forcas da natureza e relagSes sociais sio

plasmadas na imaginacio popular, de modo que se trata de uma apreensio
espontaneamente imaginativa do mundo.

Através da observacao da forma material da existéncia humana, Marx introduz muitas reflexes
e idéias nitidas sobre o significado universal da arte, a épica grega, a mitologia, géneros poéticos e a
literatura. A correlagdo entre a arte e a sociedade é contextualizada por Marx visando estabelecer entre
infra-estrutura social e a superestrutura artistica um nexo de causalidade. Sao exemplificagdes concretas
que surgem no sentido de esclarecimentos sobre a relacdo desigual entre o desenvolvimento da produgio
material e o fazer artistico. A intencdo é “[...] elucidar e particularizar processos histéricos” (COTRIM,

2012, p. 14).

A idéia é que as varias formas da existéncia e das relagdes humanas - as politicas,
estatais, juridicas, familiares, a cultura, a arte etc — embora se enraizem, em cada periodo
histérico e em cada localidade, no modo como ali se reproduzem a vida e os meios de
vida, ndo necessariamente acompanham num sentido progtressivo o avang¢o produtivo,
ou lhe sdo paralelas (COTRIM, 2012, p. 14).

Marx decididamente se opoe a idéia do senso-comum de que as formas de arte mais antigas
estejam aquém das mais atuais. Desta forma, uma dada sociedade mais desenvolvida, nio necessariamente
produz uma forma de arte compativel com seu grau de desenvolvimento. No caso da arte grega,
especificamente a epopéia, considerando-se o nivel de desenvolvimento histérico e social da época, esta

conseguiu exceder as expectativas, quando comparada aos periodos histéricos conseguintes.

Na arte, ¢ sabido que determinadas épocas de florescimento nio guardam nenhuma
relagio com o desenvolvimento geral da sociedade, nem, portanto, com o da base
material, que é, por assim dizer, a ossatura de sua otganizagdo. Por exemplo, os gregos
comparados com os modernos [...] (MARX, 2011, p. 62-63).
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Portanto, é fato que Marx ndo escreveu especificamente sobre a arte, mas pelos registros que
efetuou, percebe-se que nos seus escritos a arte é como o esbogo no enquadramento das consideracoes

que apontam que as atividades humanas ja estiveram intrinsecamente relacionadas ao fazer artistico.

Arte e marxismo: aproximagoes segundo Althusser

Dentre os escritores marxistas, foi o filésofo Louis Althusser (1968) que escreveu de forma
contundente sobre as aproximacOes da arte em relacdo a filosofia de Marx. Althusser (1968, p. 54), ao
expor as idéias de Bertolt Brecht acerca do teatro, aponta as relagbes do marxismo com a arte:

[...] 0 que me impressiona imensamente, ¢ um tipo de paralelismo entre a revolugdo de
Brecht no teatro e a revolugido de Marx na filosofia. Brecht nio era filésofo, dit-se-3, e
os professores de filosofia ndo vao buscar em Brecht licoes de filosofias. Por qué?
Porque ele ndo escreveu um livro de filosofia, ele ndo elaborou um sistema filosofico,
nem tinha um discurso tedrico filoséfico. O proprio Brecht afirmava que era leigo em
filosofia. Os professores de filosofia ndo tém razdo. Pois, Brecht compreendeu muito

bem o essencial da revolucdo filoséfica de Marx. Ele a compreendeu em ‘estado
pratico’, ndo como um discurso teérico, mas como chamarei de sua ‘pratica teatral’.

E significativo que Althusser tenha escolhido escrever sobre uma das formas artisticas das mais
expressivas, porquanto o teatro pode comportar em si mesmo todas as outras formas artisticas. Mais
significativo ainda é a escolha recair sobre Brecht, que ja em 1929, escrevia: “O futuro do teatro esta na
filosofia”. Althusser (1968, p. 52) ainda aponta que na obra de Brecht intitulada Un entretien socialiste (1953),
o mesmo anunciava que: “O principio que quis aplicar ao teatro, é o de que nao basta se contentar em dar
uma interpretagdo do mundo; é preciso também transforma-lo”.

Infelizmente, o texto de Althusser (1968) sobre Brecht e o teatro se encerra evidentemente
inacabado. Mas nao sem antes esbocar citacOes das ideias de Aristételes (o teatro ¢ uma forma de catarse);
e Freud (a arte é um triunfo ficticio). Evidentemente Althusser traduz estes raciocinios e escreve “[...] no
teatro, o espectador se dd o prazer de se ver brincar com fogo, ou que o fogo nio estd nele, mas nos

outros, de todo modo para estar seguro de que nao ha fogo nele”, e conclui que,

Se quisermos saber por que o teatro diverte, ¢ necessatio levar em conta esse tipo muito
particular de prazer: aquele de brincar com fogo sem perigo, com essa dupla condi¢io:
1. E um fogo sem perigo porque ele esta sobre a cena, e porque a peca de teatro apaga
sempre o fogo, e 2. Quando hé fogo, este estd sempre no vizinho (ALTHUSSER, 1968,
p. 62).

Qual seria entdo a funcdo da arte? Entreter, divertir, relaxar? Um recurso para ostentacdo de
privilégio social? Tais perguntas nao poderdo ser respondidas se nio houver uma reflexdo. Neste sentido,

Kosik (1969, p. 21) esclarece que,

Como as coisas ndo se mostram ao homem diretamente tal qual s3o e como o homem
nio tem a faculdade de ver as coisas diretamente na sua esséncia, a humanidade faz um
détour para conhecer as coisas e a sua estrutura. Justamente porque tal détour & o zinico
caminho acessivel a0 homem para chegar a verdade, periodicamente a humanidade
tenta poupar-se o trabalho desse desvio e procura diretamente a esséncia das coisas (0
misticismo ¢ justamente a impaciéncia do homem em conhecer a verdade). Com isso
cotre o perigo de perder-se ou de ficar no meio do caminho, enquanto percorre tal
desvio.
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Segundo Fischer (1959, p. 13), o ser humano tem a tendéncia de considerar comum algo que na
realidade ¢ um fenémeno surpreendente, vivenciamos varios momentos onde a arte surge, mas geralmente

sem a devida atencio.

Se fosse da natureza do homem o nio ser ele mais do que um individuo, tal desejo seria
absurdo e incompreensivel, porque entio como individuo ele ja seria um todo pleno, ja
seria tudo o que era capaz de ser. O desejo do homem de se desenvolver e completar
indica que ele é mais do que um individuo. Sente que sé pode atingir a plenitude se se
apoderar das experiéncias alheias que potencialmente lhe concernem, que poderiam ser
dele. E 0 que um homem sente como potencialmente seu inclui tudo aquilo de que a
humanidade, como um todo, é capaz. A arte ¢ o meio indispensavel para essa unido do
individuo com o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associa¢do, para a
circulagdo de experiéncias e idéias.

Portanto, a arte é uma forma de objetivagio do ser humano que almeja exceder os limites da sua
propria existéncia e tornar social a sua individualidade. Esta individualidade manifesta é fruto da
compreensdo de si mesmo através da observacdo da realidade constituida coletivamente, ou seja, de
“alguma coisa que, sendo exterior a ele mesmo (o homem), ndo deixe de lhe ser essencial” (FISCHER,

1959, p. 13).

O sentido da arte para a humanidade

A arte nos primérdios da humanidade pouco tinha do sentido que temos na
contemporaneidade. A arte neste contexto historico ¢ a atividade que desempenha a importante funcao de
conduzir a humanidade na sua luta cotidiana pela sobrevivéncia.

Através da observacdo das leis da natureza, com os conhecimentos até entdo alcancados, o
homem se apropria da arte na inten¢do de obter maior dominio sobre a natureza e, com isto, enriquecer a

sua propria existéncia no convivio da coletividade, através de uma agio efetiva: o trabalho.

O homem se apodera da natureza transformando-a. O trabalho ¢ a transformacio da
natureza. O homem também sonha com um trabalho madgico que transforme a
natureza, sonha com a capacidade de mudar os objetos e dar-lhes nova forma por
meios magicos. Trata-se de um equivalente na imaginacio aquilo que o trabalho
significa na realidade. O homem ¢, por principio, um mégico (FISCHER, 1959, p. 21).

E o que ¢ trabalho? Fischer (1959, p. 21) expoe conceitualmente, a partir de Marx n’O Capital:

O processo do trabalho ¢ [...] atividade deliberada |...] para a adaptaciio das substincias
naturais aos desejos humanos; ¢ a condi¢io permanente imposta pela natureza a vida
humana e, por conseguinte, independe das formas da vida social — ou, melhor, ¢é
comum a todas as formas sociais.

Como ¢é muito comum a assertiva de que arte é tdo antiga quanto o homem, procurando por
referéncias, encontramos em Fischer (1959, p. 21) a afirmacdo de que “a arte é guase tdo antiga quanto o
homem”. O que se faz entender com a expressao deliberada de “quase” é que existe algo ainda mais
anterior a arte. Na continuidade da exposi¢do, o autor esclarece que a arte “¢é uma forma de trabalho, e o
trabalho ¢ uma caracteristica do homem”.

A coletividade humana emergente, reproduzindo o mesmo processo incessantemente, permite

ao trabalho coletivo uma regularidade ritmica registrada pelos sentidos. Este processo coletivo de trabalho
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necessita de organiza¢do interna que se apoia através de cangdes que sdo entoadas durante a atividade
coletiva. Estes “cantos de trabalho”, como expde Fischer (1959, p. 39), “exerce certo efeito magico na
vinculacdo dos individuos ao grupo, o individuo preserva o sentido coletivo mesmo se esta trabalhando
fora dele”. Um argumento exposto por Kosik (1969, p. 74) aponta a veracidade neste principio,
assegurando que, “[...] pelo simples fato de existir, 0 homem é um ser social”.

O processo histérico da sociedade tribal comunitaria foi um percurso permeado por relagoes
pacificas de trocas, retribui¢Ges, dadivas e oferta da produgdo excedente, ou seja, de tudo que ultrapassava
o limite do necessario. A producio artistica serviria de intercimbio entre comunidades distintas, o que
potencializava as inter relacGes amistosas. Estas sdo, pois, as formas mais primitivas da idéia de rigueza, a
riqueza social. Podemos perceber que estas relacSes consideradas de colaboragio reciproca, conforme explicita
Harnecker (1971, p. 51) “se estabelecem quando existe uma propriedade social dos meios de produgio e
quando nenhum setor da sociedade vive da exploracdo de outro setor”. No sentido de colaborago, neste
contexto, também estavam as manifesta¢Oes artisticas. O homem entdo vivia e produzia a arte no seu
contexto histérico e social desde tenra idade, portanto, a arte ¢ uma das primeiras formas de posse do ser
humano, se constituindo um saber fazer e viver na comunidade a qual pertence.

Percebe-se que apés a dissolugao das comunidades primitivas e a instituicdo de um novo

modelo de sociedade, a arte ganha consequentemente outros sentidos:

Esta producio que tem origem no objeto util e que dele se descola, a ele retorna a
medida que se desenvolve o processo de divisio e complexificacio do trabalho. A
medida que todo consumo se torna privado e que todo produto se torna mercadoria, o
objeto artistico tem que se submeter a légica do capital (TROJAN, 1996, p. 92).

Partindo do pressuposto do valor social da arte, esta ndo pode ser comparada ao conceito de
mercadoria no sentido econdomico e politico, pois quando Marx (2008, p. 51-52) discute sobre o tema

mercadoria, esclarece que:

A mercadoria, na linguagem dos economistas ingleses, ¢, em primeiro lugar ‘uma coisa
qualquer, necessaria, util ou agradavel a vida’, objeto de necessidades humanas, meio de
existéncia na mais alta acep¢io da palavra. A forma sob a qual a mercadoria ¢ um valor
de uso confunde-se com sua existéncia material tangivel.

A discussao de Marx (idem, p. 52) sobre mercadoria se inicia com a distingdo entre o valor de
uso e o valor de troca, e esclarece que “o valor de uso nio tem valor senio para uso, e nio adquire
realidade sendo no processo de consumo”. Ademais o valor de uso pode apresentar um cariter estético,
sem necessariamente ser mercadoria, portanto, toda mercadoria é valor de uso, mas nem todo valor de
uso é mercadoria. Na observancia da trajetéria da humanidade, as experiéncias ensinam que o carater

mercadolégico da arte é algo bem mais recente da nossa historia.

A magia da arte

A arte ndo é uma atividade humana idéntica ao trabalho e suas relacbes de produgio; a arte é
uma forma de trabalho no sentido “magico”. Este sentido magico que surge da capacidade do ser humano

antever as causas finais de fenémenos naturais, Hartley (1992, p. 3) diz que ¢ a condic¢do de “[...] explicar
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retrospectivamente tudo o que aconteceu antes”. A arte é uma forma de resposta ao potencial humano
neste sentido magico.

E sobre o preceito da teleologia como doutrina das causas finais, ¢ importante enfatizar que de
forma alguma esta trata de conclusdes precipitadas. Para Johnson (2005, p. 1), a teleologia se baseia em
“[...] uma explicacio cientifica e de causalidade”. Obviamente na antiguidade, sob a auséncia da ciéncia,
esta capacidade teleolégica estava intimamente relacionada a magia, e concedia a certos individuos e
grupos uma aura de divindade.

Na contemporaneidade a teleologia se divide em duas grandes vertentes: Aristotélica e a
Darwinista, abrangendo varias questdes, mas principalmente as de ordem teoldgicas, filoséficas e
biolégicas.

Um estudo minucioso da teleologia de Aristoteles pode nos dizer muito sobre a
filosofia de Aristoteles, sobre a filosofia grega em geral, e até sobre os problemas
filosoficos, cientificos e éticos contemporaneos da explicacio cientifica da causalidade
[...] em um estudo abrangente recente da causalidade e sua explicagdo na filosofia grega,
abrangendo mais de um milénio, a teleologia ¢é considerada a questdo central. A

teleologia ¢é por muitos considerada a chave do pensamento de Aristoteles
(JOHNSON, 2005, p. 1).

Sobre a magia, ¢ muito interessante o argumento exposto por Osterblom et al (2007): “a magia
ensinou uma importante licio a ciéncia: o0 quanto nosso cérebro pode ser enganado”. Enquanto nao havia
meios propicios para explicar objetivamente fenémenos mais complexos sem recorrer a experiéncia, a arte
exercia convenientemente esta funcao.

A arte também serviu a transformacdo da natureza e dos objetos para dar-lhes uma nova forma;
pela arte hd a possibilidade de reflexdo sobre a propria realidade como ponto de partida. Através da arte o
homem ¢ capaz de sonhar com alternativas de explorar outros possiveis meios de atingir seus objetivos,
atendendo as necessidades que se apresentam no cotidiano. Lukacs (1968) defende que a arte ¢ inata a
todo ser humano, apesar de que algumas atividades favorecem o seu desenvolvimento, outras nem tanto.
Aqui se faz necessiria a compreensiao de que a dimensdo de artista pode abranger o pintor de paredes,
arquiteto, marceneiro, escritor, etc. Portanto, mudam-se os instrumentos, as técnicas e os materiais em
funcio de cada necessidade, mas o principio é que a arte é uma capacidade humana, ¢ inerente a todos os
seres humanos. No percurso histérico, esta capacidade de ver-se como artista vai esvanecendo
gradativamente, porquanto a arte passa a ser uma disciplina a parte, uma especializacdo, perdendo seu
carater de transversalidade. Mas quando ou por que isto ocorre? Trojan (1996, p. 94) expSe o seguinte:
“[...] a propriedade privada se opde ao cariter universal da arte; aquilo que tem a funcdo de comunicar
através de imagens e sons a percep¢ao do homem e sobre si mesmo, é incompativel com a restricdo do
consumo individual e privado”.

Na antiguidade a parte excedente da produg¢io inicialmente tinha valor de uso, pois eram
produtos que visavam atender as necessidades imediatas de subsisténcia do ser humano. Sio mercadorias
nao-acumulativas, enquanto siao pereciveis. Em dado momento histérico, configura-se, entdo, o valor de

mercadoria, este sim, passivel de acumulagio.
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Os produtos supérfluos convertem-se em produtos permutaveis ou mercadorias. A
forma adequada de existéncia desse supérfluo é o ouro ou a prata; ¢ a primeira forma
sob qual a riqueza ¢ fixada como riqueza social abstrata. As mercadorias podem ser
conservadas tanto sob a forma de ouro e de prata, isto é, na matéria do dinheiro,
quando também o ouro e a prata sdo tiquezas sob forma preservada (MARX, 2004, p.

163).

Na cadeia de relagGes entre os que produzem e os que consomem existem distanciamentos e
estdao destituidos de sentido das vivéncias da coletividade, pilar e raziao de ser das inter-relagdes de outrora.
Sdo a¢odes automatizadas em todos os seus seguimentos. Trata-se, portanto, de um sistema de divisao de
tarefas que transfere para outros o proposito da atividade.

Onde tudo ¢é considerado mercadoria, também a arte se subordina as leis da competi¢ao,
principalmente pelas seguintes caracteristicas: visa o lucro advindo da exploracdo da atividade alheia e
naturalizando o individualismo.

E possivel perceber que arte e sociedade nio sio relagdes que ocorrem isoladamente, mas nas
entranhas de inimeros outros contatos e contextos entre os seres humanos. Entretanto, quando entra em
cena a arte como mercadoria, estamos adentrando outra discussdo: o tempo, ou melhor, o tempo de
trabalho. Apés o trabalho, aqui entendido como “a condi¢do natural da existéncia humana” (MARX, p.
2008, p. 62), existe o tempo livre que ¢é utilizado para repor a energia desprendida e ao convivio social,
circunstancias ideais para a arte. F com este “tempo livre” que decididamente nio podemos mais contar,
por estar seriamente comprometido com as atuais circunstancias da sociedade. Marx (2008, p. 55) expde
que “o tempo de trabalho é a expressdo quantitativa do trabalho”, quando a producido das mercadorias ¢é
convertida em tempo de trabalho e este em valor de troca, o tempo livre que outrora era dedicado para
repor a energia vital e ao convivio social passa a ser comprometido na tentativa de equiparacdo das
diferencas sociais. Estas sdo algumas consideragbes que podem explicar sobre a gradativa auséncia da arte

na vida das pessoas. Marx (2008, p. 57) afirma que

O tempo de trabalho representado no valor de troca é o tempo de trabalho do
individuo, mas do individuo que nio se distingue dos demais individuos, enquanto
realizam um trabalho igual, de tal maneira que o tempo de trabalho gasto por um para
produzir uma determinada mercadoria, ¢ o tempo de trabalho necessario que qualquer
outro empregaria em produzir a mesma mercadoria. E o tempo de trabalho do
individuo, mas nio ¢ seu tempo de trabalho, posto que é o tempo de trabalho comum a
todos e, portanto, ¢ indiferente que seja o tempo de trabalho de tal ou qual individuo.

Portanto, defender a importancia da arte na vida das pessoas é uma questiao soberana que reflete
diretamente no processo de humanizagio. O tempo dedicado a atividade artistica enriquece as relagSes

humanas, no exercicio de reflexdao sobre a propria subjetividade.

A captura da arte sob a Iogica Capitalista

Geralmente quando nos referimos ao Capitalismo, nos vém em primeiro plano a Revolucio
Industrial e suas conseqiiéncias que influenciaram (e influenciam) todos os aspectos da existéncia humana.
No amago desta questdo, encontra-se “o trabalho como elemento central e de grande importancia para o

entendimento do individuo na vida social” (CARDOSO, 2011, p. 266). Neste novo cenario, as
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necessidades de subsisténcia do artifice e sua familia ndio dependem mais do sistema do mecenato; o
mecena de autrora, a partir de entdo, converte-se ao novo sistema de relagbes sociais, politicas e
economicas em que tudo passa a ser elemento potencial do mercado emergente. A margem de lucro
exponencial e, consequentemente, uma possivel fonte acumulativa de riqueza privada, configurando-se,
portanto, como propriedade capitalista, totalmente naturalizada.

Contudo, iremos abordar sobre o Capitalismo a partir de um acontecimento anterior e, com isso
daremos continuidade as exposi¢des. O enfoque, entdo, se dara, evidenciando a tomada de Constantinopla
em 30 de maio de 1483 (RUNCIMAN, 1965). Este evento teve como um de seus efeitos a expansio
marftima culminando na viagem de circunavegacio®, que favoreceu descobertas de novas fronteiras e
civilizagbes, até entdo desconhecidas. Estas novas descobertas de areas geogrificas trazem novos
conhecimentos de povos mais avancados, no ambito politico, economico, filosofico e artistico. No
decurso deste grande acontecimento na histéria da humanidade, estando os portugueses na vanguarda
destes “descobrimentos”, novos mundos, dentre estes, o Brasil, em 22 de abril de 1500, serio
incorporados e explorados, sob o pretexto de “colonizacdo” a servico da propagacio do Cristianismo.
Nos desdobramentos destes acontecimentos, os navegantes portugueses chegam a India e 0 mundo passa
a ser uma grande rota de confluéncias e trocas mercantis. A partir de entdo, o caminho para a
consolida¢do da denominada “globalizacdo” ocorre a favor daqueles que penetraram primeiro nestes
ciclos de viagens exploratorias.

Na contemporaneidade, com a tendéncia de expansdo do Capitalismo, no sentido de subordinar
e condicionar as praticas humanas aos ideais hegemonicos restritos, obtém, na expansio geografica
fenomenal, um privilégio que dificilmente podera ser superado. E neste contexto mais amplo, sob a logica
capitalista, que a arte também sera subordinada, para entdo servir de objetivacdo, controlada e disposta a
servico de ideologias que lutam para manutencido dos mecanismos de controle. Apontando as engrenagens
invisiveis destes mecanismos, Chaui (2006, p. 76) expde como exemplo a burocratizagio estatal. No Brasil,

esta burocratizacdo se impoe desde tempos imemoriais:

De fato, a burocracia opera fundada em trés principios: a hierarquia do mando e da
obediéncia, que define os escaldes do poder; o segredo do cargo e da fungio, que
garante poderes e controle dos graus superiores sobre os inferiores; a rotina dos habitos
administrativos que, por definicdo, sdo indiferentes a especificidade do objeto
administrado.

Para Chaui (2006, p. 65), “numa perspectiva democratica, as prioridades sdo claras: trata-se de
garantir direitos existentes, criar novos direitos e desmontar privilégios”. Contudo, nas opgdes de
tendéncias de politica publica cultural, no Brasil, Chaui identifica trés tipos — a cultura oficial, a populista e
a neoliberal. Estas tipologias descritas, cada uma a sua maneira, reflete o autoritarismo em forma de
controle estatal, sendo que, argumenta a autora, o “Estado nio é produtor de cultura” (CHAUI, 2006).

Portanto, de maneira mais abrangente, o que podemos considerar como cultura, parte do
principio daquilo que consideramos como o oposto « natureza. Sendo cultura, portanto, a transformacio
da natureza pela intencionalidade da acdo humana. Pensar em Cultura, a partir disto, pressupde que “a

propria ideia de natureza torna-se um objeto cultural”, conclui Chaui (2006, p. 105).
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As atuais condicoes da existéncia humana estio diretamente relacionadas ao dominio da
natureza e, conseguinte avanco da cultura, tendo como principal mediadora deste processo, o trabalho.
Enquanto a natureza esquiva-se da a¢do humana, a Cultura realiza-se através da acdo humana e

intencionalidade de transformacao da natureza, através do trabalho:

[..] pelo trabalho os homens ndo transformam simplesmente a natureza, mas a
humanizam, pois um produto do trabalho exprime a subjetividade do produtor, que
nega a naturalidade do objeto ao imprimir-lhe sua vontade, seu desejo e sues fins (...)
com o trabalho, a cultura surge como desnaturalizacdo da natureza (CHAUL 2006, p.

109).

A arte como forma de cultura ocorre quando é produzida através da “humanizacio ou
subjetivacio da natureza pelo trabalho” (CHAUI, 2006), e se distingue da arte como objeto de consumo
em massa, guiada pela reprodutividade alienante, individualista altamente concentrada na recepcido de
lucro, advindo da exploracio alheia. E, pois, necessaria a clara distincdo de que a arte serve ao processo de
humanizac¢io e, assim sendo, nao pode ser reduzida a mera condi¢do de transformac¢ido em mercadoria.
Portanto, a Cultura dada como uma totalidade “[...] é, pois, a maneira pela qual os humanos se humanizam
e, pelo trabalho, desnaturalizam a natureza por meios de praticas que criam a existéncia social, econdmica,

politica, religiosa, intelectual e artistica” (CHAUT, 2000, p. 113).

Conclusées

Existem varias discussOes acerca da importancia da arte na vida das pessoas. Nesta produciao
expomos algumas consideragoes iniciais a partir da perspectiva do marxismo. Na busca por referéncias,
considerando a tematica arte, ainda sdo poucas as produgdes que se isentam de particularizar determinada
expressao artistica. Esta fragmentagdo em varias disciplinas faz desvanecer a visao da arte como totalidade,
comprometendo a arte em sua dimensdo humana e cultural.

Entretanto, a partir das exposi¢oes apresentadas, evidencia-se que a arte ¢ inerente a todo ser
humano, sendo ou nio artifice por oficio. A arte é uma atividade potencialmente humana e humanizadora,
outrora vivenciada coletivamente através de rituais relacionados a magia. Referenciando-nos com base na
vertente teleolégica de Aristételes, conduzimos uma reflexio sobre o sentido desta magia da arte.
Constatamos que este sentido de magia foi uma necessidade humana que respondeu satisfatoriamente
como solugdo transitoria diante de um mundo real inexplorado, enquanto a ciéncia ainda nao havia se
consolidado.

A capacidade imagética do ser humano tem um limite: a sua propria realidade ressignificada em
funcdo da observacdio do mundo socialmente constituido. O valor da arte como patrimonio da
humanidade ¢ anterior a reputacao do artista, embora este tenha seus méritos reconhecidos.

Na trajetéria das comunidades primitivas, encontravam-se, prioritariamente, as atividades
relacionadas a manuten¢do da existéncia humana individual e do grupo, e dependia da observagio,
compreensio e posterior dominio sobre a natureza circundante. A arte nido é apenas para o vinculo de

socializac¢do, quando cessam as necessidades basicas de subsisténcia. E objetivada e potencialmente
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humana, que advém da capacidade de abstracdo da realidade particular e coletiva, utilizando
predominantemente alguma forma peculiar de expressao.

Portanto, a atividade humana que denominamos arte ¢ um processo cognitivo, afetivo e
operacional que demanda certo periodo de tempo particular, onde ocorre o exercicio critico e reflexivo do
pensar, sentir e agir no mundo. A realidade do mundo nio ¢ estatica, pois a agio humana gera movimento,
que advém da necessidade real que urge buscar respostas efetivas para as transformag¢des necessarias.

A principal discussdao, ora apresentada, remete as exposi¢oes de Karl Marx sobre a questio
tempo, ou melhor, tempo de trabalho. Marx discute as bases epistemoldgicas necessirias para a
compreensio sobre os mecanismos que precarizam e subordinam o uso do tempo a légica do capital. Esta
¢ uma discussido importante na atualidade, pois sendo a arte uma atividade que demanda tempo, ela nio
subsiste em circunstancias restritivas ou hostis, onde a a¢do humana nio tenha um sentido para a
transformacao.

A teoria de Marx oferece condi¢oes sélidas para amparar sistemdtica e cientificamente os
fundamentos para varias areas do conhecimento humano. A arte, com o seu poder de representar
concretamente uma intencao que é abstrata, sustenta a esperanca para a acao transformadora da realidade,
superando as adversidades que se apresentarem para o individuo e nas suas relagbes com o Outro. Todo o
processo de comprometimento do fazer artistico implica necessariamente em tempo de contatos
humanos, no sentido de convivio, comunicacdo e contigiiidade.

A expansio do capitalismo vai além de fronteiras geograficas e seus desdobramentos. Esta
expansdo desenrola uma série de subterfugios cuja grande perda se dd nos contatos e nas relacGes
humanas. Uma grande multiddo pode ser apenas a confluéncia de pessoas imersas em suas proprias
individualidades. Ao negligenciar a importincia da arte, a subjetividade humana se desconstréi. A marca
indelével de cada ser humano nio é observavel e, o Outro, portanto, é estranhavel. Nisto, ndo percebemos
um pouco de ndés mesmos no contributo da totalidade e, nesta totalidade, perdemos a percep¢ao de nossa
propria contribuicio. O perigo, portanto, estd na facilidade com a qual vivemos tio confortiveis
abandonando, cada vez mais, a iniciativa de fazer da arte uma necessidade de expressio que possa ser

compreendida, como visio de mundo, homem e sociedade.
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