PRATICAS PERFORMATIVAS E O CONFLITO
DA MEMORIA NA COLOMBIA: construindo
um arquivo digital “decolonial” e justica
epistemoldgica™?

Resumo3

Este artigo examina Corpografias, um arquivo digital que documenta as praticas artisticas
das comunidades afrodescendentes e indigenas da Coldmbia e seu papel na memdria,
paz e reconciliagdo no Pacifico colombiano. Ele combina danga, teatro e estudos de per-
formance com ciéncias sociais e humanidades digitais, colocando as comunidades afro-
descendentes e indigenas no centro do desenvolvimento do arquivo. O projeto desafia a
marginalizacdo dessas comunidades, destacando sua agéncia e dignidade, e abordando a
interconexao entre conflito, justica, paz e reconciliagdo na Coldmbia. Corpografias enfati-
za a importancia da arte e da cultura em contextos de conflito, contribuindo para discus-
sdes sobre justica cognitiva. Além disso, ele proporciona espagos seguros para encontros
comunitdrios e solidariedade, fomentando a unido e a expressdo coletiva. O projeto ex-
plora os processos que contribuem para a arte e a cultura, ao mesmo tempo que aborda
as reivindicagdes estruturais das comunidades em relacdo a territdrio, identidade, recur-
sos e tradi¢des. Em Ultima andlise, Corpografias amplifica as vozes e o conhecimento das
comunidades afrodescendentes e indigenas, desafiando narrativas dominantes e apoian-
do aresiliéncia e a producdo artistica dessas comunidades.

Palavras-chave: comunidades afro e indigenas da Colémbia; prdticas tradicionais; arqui-
vo digital; decolonialidade.

PERFORMANCE PRACTICES AND THE
CONFLICT OF MEMORY IN COLOMBIA:
working towards a “decolonial” digital
archive and epistemological justice

Abstract:

This article examines Corpografias, a digital archive that documents the artistic practices
of Afro and Indigenous Colombian communities and their role in memory, peace, and
reconciliation in the Colombian Pacific. It combines dance, theatre, and performance
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studies with social sciences and digital humanities, centering Afro and Indigenous
communities in the archive’s development. The project challenges the marginalization
of these communities by shedding light on their agency and dignity and addressing the
interconnectedness of conflict, justice, peace, and reconciliation in Colombia. Corpografias
emphasizes the significance of art and culture in conflict contexts, contributing to
discussions on cognitive justice. It also provides safe spaces for community gathering and
solidarity, fostering unity and collective expression. The project explores the processes
that contribute to art and culture while addressing the communities’ structural claims for
territory, identity, resources, and traditions. Ultimately, Corpografias amplifies afro and
indigenous voices and knowledge, challenging dominant narratives and supporting the
resilience and artistic production of these communities.

Keywords: afro and indigenous Colombian communities; traditional practices; digital ar-
chive; decoloniality.

“El tiempo pasa, la historia se repite, los actores se levantan” (O tempo
passa, a historia se repete, os atores se levantam) trecho da peca Honrar

<n

los Sagrados Espiritus, encenada em Bojayd” (Novembro de 2019).

Um homem sabio com um chapéu e uma bengala entra no palco.
Ele descreve um passado de abundincia, felicidade e fraternidade, e um
presente de esquecimento, morte e promessas vazias‘. Entre a dor fisica
e a perda de sua memoria, o velho diz: “Sempre esquecemos, certo?”, ao
lembrar de homens elegantes visitando Bojaya ap6s o massacre de 2 de
maio de 2002. De repente, uma voz alta interrompe. Anuncia a chegada
de uma carta escrita pelos mortos-vivos aos seus amados. Suas palavras ra-
tificam sua presenca; eles estdo acompanhando e cuidando de sua familia
e amigos a cada passo. Eles nos lembram do poder dos mundos espiritual
e supra-humano que fornecem forga aos sobreviventes. Os sobreviventes
se reinem, espalham-se pelo “palco” e sentam-se para ouvir essas palavras
do além-timulo. Dezessete anos depois, a “cidade perdida” — como eles
chamam os mortos — enviou cartas aos seus respectivos amigos da fami-

lia que, tendo sido poupados pelo massacre, ainda estdo vivos. A carta diz:

Queridos sobreviventes, queremos agradecer a coragem que demons-
traram durante esses 17 anos de luta; sabemos que ainda hd um longo
caminho a percorrer para alcancar uma vida digna; verdade, justica,
reparacao e garantias de ndo repeticao estdo faltando. Do céu nds
apoiamos e o acompanhamos com a firme convicgao de que juntos
forjaremos um amanhad melhor para nossos filhos. De longe, nds o
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abracamos com nossas almas. Resta dizer isso: ndo perca o cora¢ao
na luta de cuidar do nosso territério para que possamos finalmente
alcancar a paz que desejamos.’

Esta cena da peca Honrar Los Sagrados Espiritus (Honrar Espiritos
Sagrados) foi encenada em Bojaya em 2019 no evento chamado “La entrega
final” quando os restos humanos das vitimas do massacre de 2 de maio de
2002 foram finalmente devolvidos as suas familias. Esta mesma cena abre
um pequeno documentario produzido especificamente para Corpografias,®
um arquivo digital que documenta praticas criadas no Pacifico colombia-
no. A peca audiovisual mostra a histéria de Bojaya, uma cidade remota
de Chocd, na Colémbia, que ganhou aten¢io nacional, e talvez até inter-
nacional, em 2002. Era quinta-feira, 11h, o segundo dia de maio, quando
um cilindro de gas explodiu na igreja de Bellavista, no centro da cidade de
Bojaya. Havia mais de cem pessoas abrigadas na antiga igreja quando um
guerrilheiro FARC (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia) lan-
cou este cilindro em fogo cruzado com grupos paramilitares. Essa atroci-
dade, comum na Colémbia rural em um momento de crescente presenca
de exércitos paramilitares, marcou n3o apenas a reviravolta do século na re-
gido do Pacifico, mas uma nova reviravolta no conflito politico colombiano.

Formada no final da década de 1950, as FARC foram formadas princi-
palmente por grupos camponeses que combateram proprietarios de terras
ap6s uma guerra entre partidos liberais e conservadores que disputavam o
poder. Essa guerra foi oficialmente declarada em 1948 com o assassinato
do lider liberal Jorge Eliécer Gaitin. Marcou o inicio de um periodo chama-
do “La Violencia” e da formagdo de grupos guerrilheiros marxistas. Apos
severos confrontos entre o Estado e a sociedade civil, o governo colombia-
no iniciou varios processos de paz com esses grupos. No final dos anos
1980, grupos paramilitares surgiram para enfrentar as ainda ativas guerri-
lhas FARC e ELN (Ejército de Liberacién Nacional). Em alianga com gover-
nos nacionais e locais e financiado por multinacionais, narcotraficantes e
proprietarios de terras que protegiam suas propriedades e negocios, o ter-
ceiro exército’ assumiu o controle de grande parte do territério colombiano
disputando com os grupos guerrilheiros o controle da politica regional, da
economia, dos recursos naturais e das rotas de trafico.

Populagdes rurais foram as mais afetadas, enquanto o Pacifico se tor-
nou no alvo central por seus recursos naturais e sua localiza¢io estratégica
para producdo e comercializacao de drogas ilegais. O novo século trouxe al-

guma esperanca com a desmobilizac3o de grupos paramilitares em 2006
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e, uma década depois, a assinatura de um acordo de paz com a guerrilha
FARC, em 2016. Assinado pelo governo de Juan Manuel Santos, o acor-
do foi rejeitado em um plebiscito popular onde 50,1% da popula¢io votou
NAO para a implementacio do acordo. As regides mais afetadas pelo con-
flito fortemente disseram SIM. Como discutimos abaixo, a implementacdo
do acordo de paz ao lado da criagio de uma politica de meméria funciona
hipocritamente, uma vez que o conflito persiste. Nesse clima politico, onde
o conflito é histérico, mas ainda assim em curso, nosso projeto de pesquisa
olha para esta afirmacio de paz das comunidades rurais afro-colombianas
e se propde a registrar versdes alternativas do conflito, destacando as co-
munidades marginalizadas mais afetadas por ele.

Nosso artigo reflete sobre o design, produgao e criacao de Corpografias,
um arquivo digital que documenta as praticas artisticas das comunidades
colombianas afro e indigenas e o papel que desempenham nos processos
de memoria, paz e reconcilia¢do na [fronteira da] Colémbia [com o Oceano]
Pacifico. Dentre as praticas artisticas, olhamos especificamente para per-
formance, rituais, teatro, musica e danga, usando a estrutura analitica que
os estudos de performance oferecem. Embora existam muitas pesquisas
sobre o conflito armado colombiano dentro de arcabougos de politica, di-
reitos humanos, sociologia e antropologia, é nosso foco na intervengao teé-
rica em estudos de performance que diferenciam esse projeto. Retornamos
brevemente as explica¢des sucintas de Marcela Fuentes sobre o que os es-
tudos de performance fazem aqui para divulgar resumidamente o que
ajuda a informar os modos pelos quais conceituamos o arquivo digital.
Fuentes escreve que os estudos de performance olham para a performance
como um “objeto de estudo, uma lente analitica e um método de investi-
gacdo e intervenc¢do”. A performance “ndo sé6 reproduz o que existe, mas
também cria possibilidades de producio de mundo [worldmaking] através
da ampliacdo da consciéncia” (FUENTES, 2019. p. 12). Ela existe como um
“modo simbolico de agdo que conecta ambientes fisicos e digitais e espagos
situados/fisicos e virtuais” (2019, p. 16). enquanto “torna possivel que as
pessoas entendam o status construido, contingente e instavel de significa-
dos e hierarquias corporificadas” (2019, p. 12). A analise dos movimentos
corporais, intera¢des corpéreas e praticas corporificadas podem contribuir
para a compreensdo e o processamento da longa histéria de violéncia e
conflito na Colémbia, e as possibilidades oferecidas pelas ferramentas di-
gitais para documentar esses processos nortearam nossos debates sobre
como imaginar o arquivo. Trabalhamos em estreita colaboragao com pro-

fissionais de artes em quatro comunidades (Bojaya, Buenaventura, Guapi
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e Unguia): explorando seus processos criativos e fontes de inspiracio; ou-
vindo suas falas e experiéncias do conflito; registrando suas memorias e
procurando entender como as préticas artisticas desempenham um papel
na constru¢io da memoria e da identidade.

Metodologicamente, Corpografias combina estudos de danga, de tea-
tro e de performance com as ciéncias sociais e as humanidades digitais. Ao
equilibrar nossos papéis como pesquisadores financiados por uma insti-
tuicdo do norte global que trabalha no sul global e, como “arquivistas pos-
-coloniais”, segundo a antropdloga Elizabeth Povinelli, priorizamos nosso
compromisso decolonial para colocar comunidades afro e indigenas co-
lombianas no centro, a medida que desenvolvemos o arquivo; trazendo a
tona suas epistemologias e formas de existéncia; pensando, aprendendo e
documentando em termos “ndo coloniais”, dando lugar “para a existéncia
de historias diferentes da historia universal do Ocidente” (SANTOS, 2014.
p- 19) e das elites globais. Como sustenta Sousa Santos, “o devido reconhe-
cimento de injustica e a possivel superacdo da opressiao s6 podem ser al-
canc¢ados por meio de uma ruptura epistemolégica” (2014. p. viii—ix) reco-
nhecendo e incluindo diversos sistemas de saberes. Povinelli ilustra o que
essa ruptura epistemolodgica pode ser no desenvolvimento do arquivo. Ela

escreve que o trabalho de um arquivista pds-colonial é

nio somente de coletar histdrias subalternas. E também de investigar
as logicas composicionais do arquivo como tal: as condi¢des materiais
que permitem que algo seja arquivado e arquivavel; as compulsoes e
desejos que conjuram a aparéncia e o desaparecimento de objetos,
arestas e socialidades dentro de um arquivo; as culturas de circulagao,
manipulacao e gestdo que permitem que um objeto entre no arquivo
e, assim, contribuam para a persisténcia de formagdes especificas de
diferenca social (POVINELLI, 2011. p. 153).

Como tal, este projeto e a reflexdo tedrica sobre este aqui destacam
nossa tentativa de reconfigurar o “arquivo” como um arquivo particular as
necessidades das comunidades: como locais de memoéria, re-existéncia e
justica epistemologica. Corpografias aborda essas questdes e preocupacdes
ao disseminar vozes afro e indigenas, suas reivindicacdes e criacdes de
mundos além das especificidades do conflito armado e das consequéncias
politicas do periodo conhecido como “La Violencia” e suas consequéncias.
Corpografias oferece um retrato dessas comunidades como cidaddos e se-
res criativos cujo protagonismo, subjetividade e dignidade sdo continua-

mente marginalizados pelo Estado colombiano e por sua sociedade civil.
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A pesquisa compartilha sua percep¢ao do mundo e de processos criativos;
suas experiéncias de conflito e seus significados de paz, corpo, praticas
artisticas e memoria. Também explora como eles se retinem, como se en-
tregam a “convivéncia”, uma forma de coexistir em meio a pluralidade,
que tem sido ameacada n3o apenas pelo conflito armado, mas principal-
mente pelo colonialismo e pelo capitalismo. Nosso argumento neste ar-
tigo e no arquivo digital é que o conflito, a justi¢a, a paz e a reconciliacdo
na Colémbia transcendem as disputas locais. Em vez disso, emergem de
processos globais que tém explorado os povos afro-indigenas e suas terras
em nome de multinacionais, do capitalismo e dos modelos epistemologi-
cos ocidentais de ser e de saber. Isso é especialmente relevante para ideias
de justica. Sem esse reconhecimento nao pode haver justica transitéria ou
global que prevaleca. Assim, nosso objetivo é contribuir para esse reconhe-
cimento, mostrando como essas comunidades criam e mantém suas pré-
prias epistemologias que apoiam seus processos particulares de resiliéncia

e produgio artistica.

Conceituando Corpografias

Nosso projeto, uma colaboragio entre Colombia e Reino Unido criada
para examinar o papel da arte nos processos de memoria, conflito e recon-
cilia¢do, foi concebido apds a assinatura do acordo de paz entre o Estado
colombiano e a guerrilha das FARC em 2016.% Seu objetivo era contri-
buir aos discursos sobre a memoria e os processos de cura em um con-
texto “pos-conflito”, com o foco nas vozes, presenca e praticas artisticas de
comunidades vulneraveis. Escolhemos um arquivo digital como principal
saida do projeto, pois serve como espago de documentagio e disseminagdo
das praticas artisticas das comunidades para publicos locais, nacionais e
internacionais, contribuindo para os debates atuais sobre arquivos digitais
e reconceitua¢des de performance, arquivos e suas inter-rela¢des de uma
perspectiva afro-indigena (VELLA, 2018, p. 133-137). Por Gltimo, a regido do
Pacifico colombiano foi escolhida por duas razdes: é uma das regides mais
afetadas pelo conflito armado; e queriamos destacar a presenca de comu-
nidades afro e indigenas que tém sido tradicdes, aliadas de processos de
memoria e testemunho da violéncia.

Embora o arquivo digital n3o tenha sido imaginado como um es-
paco totalizador que generaliza ou universaliza comunidades afro ou in-

digenas, ele se baseia em formas de coletividade étnica e/ou territorial e

DANCA: Revista do Programa de Pés-Graduacao em Danga - PPGDanca - UFBA
Qualis B1 (Artes) - V. 8 = N. 11 — jan/jun. 2023 - ISSN 2317-3777

8

110

Titulo do projeto: “Embodied
Performance Practices in
Processes of Memory and
Reconciliation in four territories
of Chocé and the Pacific Medio of
Colombia: Guapi, Unguia, Bojaya
and Buenaventura,” financiado
pela UKRI/Newton Fund [Reino
Unido] e pela Colciencias da
Universidad de Antioquia
[Colémbial (AH/ R013748/1).



no papel vital que essas conceituagdes desempenham para suas respecti-
vas comunidades. Dentro desses marcadores de identidade (por exemplo,
afro, Pacifico, indigena, Guna-Dule, Guapirefios), estamos trabalhando
com o conceito de siléncio desenvolvido pelo pesquisador de Estudos Afro-
Americanos Kevin Quashie, como um modo distinto de existéncia para os
negros. Para Quashie, a estética do siléncio vai além das ideias preconcebi-
das da Negritude como hiperbolicamente expressivas e sempre engajadas
na resisténcia, um terreno comum também usado para repreender comu-
nidades indigenas. Siléncio é uma metafora que abrange toda a vida inte-
rior — seus desejos, ambig¢des, fomes, vulnerabilidades, medos [...] ndo é
apolitico ou sem valor social” (QUASHIE, 2012, p. 6). Pensar nisso ao lado
de conceitos afro-colombianos de “vivir sabroso” (viver deliciosamente/com
prazer)? ou conceitos indigenas de “buen vivir” (viver bem),* Corpografias
destaca esses aspectos da vida afro e indigena, pois oferecem perspectivas
novas ao lado da narrativa dos efeitos do conflito armado em sua vida coti-
diana. Ao focar nas praticas criativas corporificadas nessas comunidades,
a Corpografias oferece um discurso alternativo (e muito necessario) sobre
o conflito armado nesses territérios. Como explica a pesquisadora de estu-
dos de performance Kaitlin Murphy, “obras visuais tém o potencial de falar
além, e num parametro diferente, das narrativas governamentais — e tor-
nar visivel o impacto continuo da violéncia passada e as injustigas nao re-
conciliadas, trabalhando nas intersec¢Ges visualmente, memoria, direitos
humanos e lugar” (MURPHY, 2019, p. 5). No entanto, a existéncia de um
arquivo digital para as comunidades afro e indigenas colombianas também
coloca varios desafios: Como garantir o acesso ao arquivo digital? Como re-
presentar o afeto minoritario dentro das humanidades digitais mais abran-
gentes? Como eles poderiam se engajar na producdo e valorizac¢ao do con-
tedo? Como priorizar sua existéncia como cidadaos criativos além da po-
si¢do marginalizada como vitimas do conflito?

A Humanidade Digital (HD) afirma que pode nao s6 contribuir para
a “democratiza¢do” do conhecimento, mas também para a incorporag¢io e
aceitagdo de diferentes epistemologias no conhecimento académico. Nao
estd somente preocupada com a incorporagdo de recursos digitais, mas
também com a transformacdo de sistemas ocidentais hegemonicos apoia-
dos no texto escrito, “conhecimento especializado”, verdades individuais
e universais. Como Anne Burdick et. al notam, a transmissio de conheci-
mento pode agora ser registrada, distribuida e transformadas em formas
novas e hibridas, permitindo uma disseminacdo mais ampla e a aceitagdo

de formas corporificadas de conhecimento. A HD entende a atual era como
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“Vivir sabroso” é uma expressao
local [em espanhol] usada por
comunidades afro no Pacifico.
Denota sua visao de mundo ou
“filosofia da vida” que envolve
prdticas cotidianas como viajar
pelos rios, criar parentesco,
acompanhar os mortos, ir as
plantagdes, ir as minas de ouro e
celebrar as festividades do santo
padroeiro; tudo fundamental
para encontrar um equilibrio que
torne a vida “sabrosa” (deliciosa).
Ver Natalia Quiceno-Toro, Vivir
Sabroso: luchas y movimientos
afroatratenos, en Bojayd, Choco,
Colombia (Bogotd, Colombia:
Universidad del Rosario, 2016).

“Buen vivir” provém do conceito
“sumak kawsay”, na lingua
quichua, e do conceito “suma
gamafa”, na lingua aymara.
“Abarca a no¢ao ampla de
bem-estar e coabitacao com os
outros e com a natureza [...] o
conceito também é plural, pois ha
muitas interpretacoes diferentes
dependendo da cultura cultural,
histdrica e ecoldgica”. Eduardo
Gudynas, Buen Vivir: TodayOs
Tomorrow, Development 54, n. 4
(2011): 441-47 (44).



uma das “promessas excepcionais para a renovacio da pesquisa humanis-
tica e se propde a demonstrar as contribuicdes da pesquisa das humani-
dades contemporaneas para novos modos de producio de conhecimento
possibilitados por ambientes digitais em rede [...]; para o ressurgimento
da voz, do gesto, da fala extemporinea, das performances corporificadas
de argumento (BURDICK, 2012, 7—-11). Tais ressurgimentos s3o cruciais
neste projeto particular, pois sdo especificidades estéticas, como a nogdo de
siléncio mencionada acima, ligada a produgdo cultural da didspora negra.
Ao associar Estudos Afro-centrados [Black Studies] 8 HD, nos envolvemos
com as questdes importantes que Safiya Umoja Noble identifica em seus
escritos sobre raca, tecnologias da informacao e humanidades digitais. Ela
explica que “[aJo pér em primeiro plano um paradigma de engajamento
critico e de pesquisa ativista que privilegia as preocupagdes daqueles que
vivem nas piores condi¢bes de precariedade por causa de uma combina-
¢do de violéncia econ6émica, racial e ambiental, podemos pensar nas impli-
cacdes do trabalho da HD em um contexto global maior” (NOBLE, 2018,
p- 33). Em nossa decisdo de pér em primeiro plano as relacdes afetivas
das comunidades entre si, seus processos criativos, arquivos pessoais, mo-
mentos reflexivos silenciosos e compromissos corpéreos com a memoria,
ancestralidade e territorio, Corpografias espera questionar como o conflito
armado foi arquivado ou serd arquivado, tendo em vista a atual luta pela
memoria que estd acontecendo na Colombia, focando nessas qualidades
aparentemente “nio arquivaveis”. O conhecimento sobre o ponto de vista
(muitas vezes ocultado em conceituagdes oficiais de arquivos hegemoni-
cos), a partir do qual o arquivo é construido, é essencial para arquivos da
didspora. Quem conta a histéria? De qual perspectiva as abordagens s3o
construidas? Em outros escritos sobre arquivos subalternos os pesquisado-
res sugerem que, para garantir a coleta e a preservacao dos pontos de vista
das comunidades, os arquivistas devem preservar a “articula¢do da iden-
tidade comunitria” e facilitar a producio de “narrativas empoderadas”
(SHILTON; SRINIVASAN, 2007, p. 87-102). Corpografias compromete-se
em coletar, expor e preservar esses pontos de vista por meio de informa-
¢Oes contextuais transmitidas através da exibi¢do de registros e de historias
faladas diretamente por comunidades tradicionalmente marginalizadas,
inseridas na experiéncia, pratica e conhecimento locais dessa comunidade
(SHILTON e SRINIVASAN, 2007, p. 99-100).

Michael Rothberg (2014) oferece o termo util “memoéria multidi-
recional” como uma maneira de pensar sobre a dinimica da lembran-

ca. Estamos particularmente atraidos pela forma como o arcabouco de
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memoria multidirecional de Rothberg complica a rela¢io entre memoria
e identidade. Para ele, é uma relagdo performativa; n3o é dada a priori. A
atencio entio muda da crenca improdutiva de que a memoria e a identi-
dade tém uma relac3o estatica, para uma onde tanto a memoria quanto
a identidade operam como processos dialégicos de fazer, desfazer e refa-
zer memorias em “terreno compartilhado, mas desigual” (ROTHBERG,
2014). Assim, enquanto “histérias orais, rituais e gestos sao todos estraté-
gicos para a transmissdo do conhecimento” (GIANNAHI, 2016, p. 109), e
sdo particulares as cosmologias afro-indigenas e sistemas de conhecimen-
to, eles n3o sdo inerentemente sem troca ou tensdes. Aqui é onde uma
analise de estudos de performance contribui para a forma como estamos
pensando sobre os estudos de memoria e da narracdo geral do conflito
armado colombiano a nivel macro deste projeto. Varios fatores que consi-
deramos a nivel macro incluem: a nova politica da memoria na Colémbia
sob a Presidéncia de Duque (LIEVANO, 2020); a continuidade do conflito,
apesar da assinatura do acordo de paz em 2016; o assassinato consistente
de lideres comunitarios e a impunidade em torno dessas estatisticas hor-
ripilantes (NAVARRETE; ALONSO, 2020); a presencga reduzida do Estado
na prote¢do das comunidade, garantindo sua seguranca e prestando ser-
vigos sociais a populacdo; e a crise sanitaria da covid-19 que interrompeu
nosso trabalho de campo, visitas e varias oficinas colaborativas presenciais
(encuentros) planejadas, onde reuniriamos material produzido pelas comu-
nidades para o arquivo, que validariam as publica¢des finais. Esse conjunto
de fatores criaram desafios e necessitaram de modificacdes na metodolo-
gia, a0 mesmo tempo que criaram novas considera¢des éticas. Em tltima
analise, queremos que o Corpografias ofereca uma possivel forma de ora-
litura,” uma ponte para conectar diferentes formas de expressio/comuni-
cagdo utilizadas por diferentes culturas e sistemas de conhecimento, uti-
lizando os arquivos digitais e pos-coloniais como forma de documentar e
disseminar tradi¢Ges orais a diversos grupos sociais e origens culturais em
uma troca dialégica (MALLKI, 2017).

Nossas preocupagdes éticas nio s3o sem a autorreflexividade exigi-
da de pesquisadores em prestar atenc¢io na maneira como entendemos
e representamos essas comunidades afetadas pela violéncia. Em vez de
“vitimizar” as comunidades e torna-las impotentes, destacamos seu papel
ativo e as diversas maneiras como elas abordam o conflito. Analisamos
como, através do parentesco, espiritualidade, ancestralidade, movimentos
sociais e produgio artistica, elas reafirmaram a exclusio do Estado, a vio-

léncia continua e a falta de necessidades basicas. Apesar dessa realidade,
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descobrimos que essas comunidades enfrentam a vida e descrevem versoes
do conflito com toques de humor, especialmente nas comunidades afro. O
humor é raramente visivel em testemunhos de violéncia, talvez na tentati-
va de nio banalizar a violéncia, seu impacto sobre as comunidades, ou as
histérias delas. O apagamento do riso, da comédia e do humor das memoé-
rias do conflito silencia assim uma maneira importante de expressdo para
as comunidades que, na tentativa de tornar seu cotidiano mais viavel, re-
correm a ele para sustento emocional.

Questdes de seguranca s3o uma grande preocupagio, especialmente
quando membros da comunidade compartilham histérias intimas. Embora
as entrevistas tenham sido focadas principalmente em processos artisticos
sem envolver informacdes que pudessem colocar as comunidades em ris-
co, a situacdo atual dos lideres sociais na Colémbia exige atencdo especial.
Neste caso, os procedimentos éticos normais e os formularios de consen-
timento ndo sdo necessariamente suficientes e é necessaria uma aborda-
gem mais “reflexiva e flexivel para a tomada de decisdes éticas” (Tagg et.
al, 2017, p. 272). Perguntamos aos participantes, antes e depois de fornece-
rem seus depoimentos, se eles estavam de acordo que suas histdrias se tor-
nassem publicas. As respostas, em muitos casos, foram de que a situagdo
de abandono e violéncia nas regides é bem conhecida e altamente docu-
mentada. No entanto, como Caroline Tagg et. al nos lembram, seguindo a
“ética de cuidado” de Maggie Kubanyiova, os pesquisadores devem decidir
cuidadosamente qual contetido deve se tornar publico. Os pesquisadores
devem cuidar dos participantes, sua intimidade, suas emocses e sua aber-
tura, ainda mais quando envolvem midias sociais, WhatsApp, mensagens
instantineas e conversas informais em comunicac¢io com eles.

Antes de recorrer a alguma contextualizacdo geografica e politica,
concluimos esta se¢do com alguns pensamentos sobre a natureza colabo-
rativa das Corpografias. A dindmica de poder entre as comunidades e nos-
sas afiliacGes institucionais trazem a tona questdes de propriedade e de
como as comunidades sdo ndo sé reconhecidas, mas também terao aces-
so e administra¢do do arquivo no futuro. Membros da comunidade for-
neceram o material que eles queriam armazenar e enviar para o arquivo.
Gravamos entrevistas (oferecendo a escolha de decidir o que contar e como
contar) e selecionamos os principais pontos que os participantes queriam
destacar sobre sua relacdo com seus territérios, comunidades e memorias.
Por exemplo, muitos falaram sobre a necessidade de se representar esses
territdrios além das narrativas entrincheiradas de conflitos e de violéncia;

muitos queriam destacar seus conhecimentos e tradicdes, suas habilidades
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como seres criativos e capazes de imaginar e criar mundos, apesar da es-
cassez de recursos e oportunidades; outros queriam mostrar como a paz
existe/existia em suas comunidades e como era sua vida antes da infil-
tracdo da violéncia. Mais importante, videos, albuns de fotos e arquivos
pessoais e institucionais foram coletados durante e depois da pesquisa de
campo, em um processo de comunicag¢io continua. Nesse momento de es-
crita, estamos esperando receber material produzido pelas comunidades
como parte do trabalho de campo digital e de metodologias de encuentro
digital (encontro-reunido) que estio em processo de finalizagdo, enquanto
resposta a crise sanitdria da covid-19. Os encuentros digitais funcionardo
como ponto de encontro entre as quatro comunidades (sem a presenca de
pesquisadores), envolvendo amplas areas de investigacdo e convocando a
respostas criativas através de imagens, gestos, gravacoes, graficos fotogra-
ficos, musica, dan¢a ou qualquer outra coisa que eles quisessem. Eles sdo
facilitados pela Corp-Oraloteca,™ nossos parceiros de pesquisa no Pacifico.
Finalmente, nossas intera¢des com designers e arquitetos digitais na apre-
senta¢do de contetido de midia, que funciona tanto digitalmente quanto de
acordo com as necessidades das comunidades e pesquisadores, é uma ta-
refa complexa que a Corpografias estd adotando. Enquanto debates cruciais
em humanidades digitais continuam a prever a importincia da produgio
de conhecimento coletivo sobre o autor individual, prevemos contribuir
para esses debates com o rico material de Corpografias e seu objetivo de
fornecer um caminho para uma forma decolonial de historicizar o conflito

armado na regido do Pacifico colombiano.

Debatendo o Decolonial na Colombia

Muitos dos termos com que nos envolvemos emergem das filosofias
decoloniais latino-americanas. A medida que o norte global comeca a final-
mente alcancar praticas negras, mesticas, indigenas e queer, o termo “de-
colonial” estd cada vez mais ganhando atenc¢do dentro e fora da academia.
Embora as filosofias decolonias sejam cruciais e necessarias, o termo nio
é sem suas limitacdes. H4 necessidade de refletir cuidadosamente sobre
0 uso excessivo do termo como generalizacdo ou simplificagdo da inclu-
sdo de vozes marginalizadas (como fez o pés-modernismo). O reconheci-
mento do principio fundamental do pensamento decolonial é a necessi-
dade de “desaprender”, repensar o que pensamos saber, re-conceitualizar

nocdes e formas de produzir conhecimento e aceitar outros sistemas de
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conhecimento tao validos e diversos como cidaddos com plenos direitos.
O decolonial também pede uma reconceitualiza¢io de como destituimos
os direitos civis e a soberania em sua concepgdo eurocéntrica liberal como
parte das dualidades inerentes a modernidade ocidental. Ao trabalhar den-
tro da América Latina, hd uma urgéncia adicional de abordar a coexisténcia
de uma identidade mestica conflituosa que privilegia a modernidade euro-
peia nos grupos afro e indigenas que também compdem a regido em geral,
mas especificamente a Colémbia.

Na América Latina, hd uma longa tradi¢3o de filosofias decoloniais
com o trabalho do sociblogo colombiano Orlando Fals-Borda, do pedago-
go brasileiro Paulo Freire e do antropélogo colombiano Manuel Zapata
Olivella que, com seus contemporineos, incluiram formas alternativas
para produzir e disseminar conhecimento. Evitando métodos eurocéntri-
cos, como a ideia de conhecimento “especialista” e o texto escrito, eles tra-
balharam em estreita colaboragio com comunidades periféricas e métodos
participativos usando albuns de fotos, poemas ou quadrinhos. O termo
“decolonial” foi desenvolvido e conceituado na década de 1980 nas obras
do socidlogo peruano Anibal Quijano, da filésofa argentina Maria Lugones,
do antropélogo colombiano Arturo Escobar e do linguista argentino Walter
Mignolo. Abordagens que ressoam com e diferem de outras abordagens
entre disciplinas académicas e regides usando diferentes ideias e nocdes
como “pés-colonialismo” (SAID, 1994), “o ocidente e o resto do discurso
do poder” (HALL, 1992), “histérias interconectadas” (BHAMBRA, 2014),
“epistemologias do sul” (SANTOS, 2014) e “teorias do sul” (CONNELL,
2007). O século XXI satida uma visibilidade ampliada dos intelectuais e
pesquisadores afro-indigenas (por exemplo, a sociéloga afro-colombiana
Aurora Vergara, a linguista mexicana Yasnaya Elena Aguilar, a linguista
Guna-Dule Abadio Green, o antrop6logo Wayuu Weildler Guerra) e uma
presenca renovada de movimentos civicos e populares na regido. Essa con-
vergéncia de abordagens ndo s6 enriquece o debate como impde novos de-
safios. Continuamos atentos ao cuidado de uma tendéncia emergente que
poderia ser facilmente cooptada por categorias herdadas das disciplinas
académicas tradicionais e do Norte.

Ao trabalhar em Corpografias nés identificamos a importancia dessas
epistemologias nas visdes de mundo das comunidades: uma negociacio
diaria entre nocdes de antepassados e contemporaneidade; Espiritualidades
africanas e/ou indigenas; uma compreensdo profunda de um sistema de
unidade entre praticas, tradi¢des, comunidade, mente/corpo, humano/espi-

rito, material /imaterial; uma recusa de simples oposic¢Ges binarias, e, mais
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importante, a centralidade da morte como parte do viver. Isso ajuda a recon-
siderar como a violéncia e o trauma s3o vivenciados, memorizados e com-
partilhados entre essas comunidades e a melhor forma de representa-las em
nosso arquivo. Em seguida, passamos a alguns detalhes politicos e geografi-
cos importantes para ajudar a enquadrar os contextos dificeis que moldam a

existéncia cotidiana das comunidades e sua insisténcia na esperanca.

O Pacifico Colombiano e o Conflito Armado: Contexto,
Territorio e Esperanca

A Colémbia se define racialmente como uma nag¢do mestica (espanho-
la mista/ europeia e indigena), mas contém a quarta maior populagao de
povos africanos descendentes nas Américas e 3,4% da popula¢do é indige-
na (fonte: International Work Group for Indigenous Affairs). Essas popula-
¢bes ndo s6 foram fortemente afetadas pelo conflito armado da Colémbia,
como foram sistematicamente apagadas das politicas econémicas e cultu-
rais, da identidade nacional e dos testemunhos de violéncia. O conflito em
curso nos quatro territorios do nosso projeto e a auséncia do Estado colom-
biano na prestagdo de servigos sociais e seguranca agrava a realidade das
populagdes afro-indigenas altamente vulneraveis a grupos armados, trafi-
co de drogas e extra¢do de recursos naturais, a situagdo foi exacerbada ain-
da mais pela crise sanitaria da covid-19. Criangas e jovens sdo recrutados
por grupos armados ilegais, enquanto abusos sexuais s3o cometidos por
combatentes, incluindo o exército nacional (DANIELS, 2020). Homens
sdo usados para transportar drogas através dos mares. A fumigacdo de her-
bicidas aéreos de plantac¢des ilegais destréi plantagdes de subsisténcia e
ervas que sustentam a culiniria e medicina tradicionais. Isso causa nio
s6 a inseguranga alimentar para as popula¢des locais, mas também amea-
¢a patrimonio cultural deles, seu meio ambiente e seus métodos de cura,
vitais na auséncia de servicos de satide adequados. Poucas oportunidades
para os jovens continuarem no Ensino Superior ou encontrarem emprego
existem. Pobreza, deslocamento for¢ado, grupos armados e migrag¢o sdo
suas Unicas opcdes nesses territérios. Os recursos para a cultura e a edu-
ca¢do sdo muito baixos, e ndo ha infraestrutura econémica disponivel para
ajudar a desenvolver negocios ou empreendimentos artisticos. Eles tém
pequenos esforcos empreendedores que lutam economicamente, mas, no
entanto, perduram devido a necessidade essencial das comunidades para
elas (QUINTERO, 2020).
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A assinatura do acordo de paz (2016) proporcionou alguma esperan-
¢a e otimismo para a melhoria de suas condi¢tes de vida, mas nossa pes-
quisa encontrou o oposto. Dissidentes da guerrilha das FARC, outras guer-
rilhas (por exemplo, ELN) e grupos paramilitares ainda estdo nas regides
que lutam pelo controle dos territorios e pelo trafico de drogas (CALMING,
2019). Mais de 170 ex-membros da guerrilha e mais de 300 lideres comu-
nitarios, principalmente afro-indigenas que trabalham na implementagdo
do acordo ou na prote¢do de seus territorios e meio ambiente, foram as-
sassinados desde 2016. A resposta do governo tem sido lenta ou inexis-
tente e tem uma presenca vergonhosamente reduzida nesses territérios.
Massacres estdo de volta enquanto grupos armados ilegais reinstituem seu
controle dos territérios, mesmo impondo seus préprios toques de recolher
devido a covid-19 (ESTUPINAN, 2020).

Apesar de tais realidades sombrias, o sentimento que encontramos nos
quatro territérios era de esperanca e confian¢a no acordo medido contra um
desanimo reflexivo de uma promessa nio cumprida. Para eles, o acordo sig-
nificava a possibilidade de viver sem a ameaga de grupos armados e planta-
¢oes ilegais e um caminho ou “caminho de volta” para a vida pacifica; paz
que, segundo eles, transcende a ideia de justica juridica e politica. Significa
oportunidade de viver em harmonia com outros seres vivos e com o meio

ambiente: “el buen vivir ou vivir sabroso”. Nas palavras de um participante:

Quando falamos de paz, falamos de oportunidades para todos; esta-
mos falando de reavivamento econdmico e respeito as nossas tradi-
¢des culturais e territério. Estamos falando de desenvolvimento, edu-
cacdo étnica, desenvolvimento étnico [...] Paz nao significa assinar um

documento [...] a paz é construida dia apds dia.B 13 José Luis, Entrevista em Bojaya
em 16 de novembro de 2019,
traducdo das autoras.

A paz e a reconcilia¢do, entio, transcendem o conflito armado espe-
cifico e localizado dos Gltimos 70 anos na Colémbia. Ela vem de tempos
coloniais e da consolida¢gio do império ocidental, de sua geopolitica, de
seus modelos ecolégicos e sistemas de conhecimento profundamente en-
raizados na marginaliza¢3o de povos e culturas, de despossessdo de terra e
a mercantiliza¢do e exploragio dos recursos naturais e de seres humanos.
Era imperativo que o projeto abordasse o “conflito” neste contexto histérico
mais amplo, em vez de limitar a discussdo ao conflito armado da Colémbia
entendido como “La Violencia” e suas consequéncias. Este conflito poli-
tico atual, que simbolicamente concluido em 20106, transcende além do

Estado colombiano e de grupos armados. Envolve capital internacional e
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globalizacdo, as mineradoras e a sociedade civil. E todo um sistema ali-
mentado e permitido por “sujeitos implicados”. De acordo com Michael
Rothberg, um sujeito implicado “nao é nem uma vitima nem um agressor,
mas sim um participante de histérias e formacdes sociais que geram as po-
si¢cdes de vitima e agressor, e ainda que a maioria das pessoas niao ocupe
papéis tao claros [...] sujeitos implicados ajudam a propagar os legados da
violéncia histérica e sustentar as estruturas de desigualdade que marcam
o presente” (ROTHBERG, 2019, p. 1). O conceito de Rothberg nos ajuda
a pensar na relevincia de documentar e arquivar as memorias do lado das
vitimas enquanto aborda os sujeitos implicados dentro das “guerras” de
memobria em curso na Colémbia. Tais temas incluem corporag¢des, multi-
nacionais, sociedade civil ou curadores de memoria, que privilegiam certas
memorias e perspectivas.

Uma contribui¢do vital do acordo de paz de 2016 foi o tratamento
especial dado as vitimas, grupos minoritarios e étnicos, reconhecendo o
impacto do conflito sobre a maioria das comunidades afro e indigenas,
oferecendo-lhes um espaco para expressar suas preocupacdes. As tentati-
vas de paz anteriores foram focadas principalmente no Estado e nos gru-
pos armados, considerando as vozes e memorias de grupos minoritarios e
étnicos como vitimas do conflito. O acordo de 2016 instalou mecanismos
e institui¢des especiais para garantir seus direitos a reparagdo e ao acesso
a verdade. Gravar e reconhecer suas memorias e testemunhos do conflito
tornou-se uma prioridade. Infelizmente, o governo de Ivan Duque, eleito
em 2018, tomou uma atitude hipdcrita contra a implementacio do acordo,
seus principios e arranjos institucionais, uma vez que seu governo ¢ um
dos principais opositores do acordo de paz. Em particular, a responsabili-
dade do Centro Nacional de Memoéria Histérica (CNMH) é “contribuir para
a reparagao integral e o direito a verdade”, coletando e disseminando “as
memborias plurais das vitimas, bem como o dever de memoéria do Estado
e de todos os vitimizadores” (Centro Nacional de Memoria Historica). O
Centro vinha trabalhando em estreita colabora¢io com as comunidades,
apoiando iniciativas artisticas e locais, coletando seus arcos pessoais e tes-
temunhos para criar o Museu da Memoria, como um repositério da do-
cumentag¢io e de memoérias das vitimas. Seu papel e posi¢io ideoldgica
mudaram completamente sob a nova administra¢do. Seu atual diretor des-
carta a existéncia de um conflito politico e o envolvimento do Estado e do
Exército como autores de crimes de guerra (ARMARIO, 2019). O museu
agora é liderado pelo antigo curador do museu do exército e seus parceiros

estratégicos ndo sdo mais as comunidades, mas a FEDEGAN, a associag¢do
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de pecuaristas ligados a apropriacio ilegal de terras e de grupos paramilita-
res (UCROS, 2020). A credibilidade da CNMH foi altamente questionada
e, em fevereiro de 2020, foi excluida da associac¢io internacional de cen-
tros de memoria. Esta contestacdo e reinterpreta¢do violenta da memoria
do conflito armado mostra, por parte do atual governo colombiano, seu li-
mitado conhecimento sobre como a memoria funciona. Nunca houve uma
grande narrativa de memoria. Como Rothberg insiste, “a memoria funcio-
na produtivamente através da negociacio, dos cruzamentos e dos emprés-
timos; o resultado do conflito da meméria nio é menos memoria, mas sim
mais — até mesmo de tradi¢des de memoria subordinadas” (ROTHBERG,
2014, p. 119). E s3o essas tradi¢des de memoria subordinadas que nés nos

voltamos para Corpografias.

Os Quatro Territorios: Intercambio de Conhecimento e a
Producao do Arquivo

Na Colémbia, a regido do Pacifico estd amplamente associada a negri-
tude e as suas comunidades rurais, predominantemente afrodescendentes.
Essa associa¢do surgiu como uma consequéncia da Constitui¢do de 1991 e da
Lei 70 das Comunidades Negras de 1993 (PASCHEL, 2016). A Constituicdo
declara uma nag¢do “pluricultural e multiétnica” reconhecendo discursiva-
mente pela primeira vez os grupos afrodescendentes e indigenas como cida-
d3os. A Lei 70 reconheceu os colombianos negros, e particularmente as co-
munidades rurais no Pacifico, como uma minoria étnica oficial com direitos
particulares (QUINTERO, 2019, p. 10). De acordo com Tianna S. Paschel,
esse suposto multiculturalismo acabou igualando “raca” e “etnia” enquan-
to regionalizava a identidade negra. Na promulga¢do do multiculturalismo,
as autoridades “definiram as comunidades negras como comunidades ru-
rais que vivem na costa do Pacifico”, desencadeando uma série de reivindi-
cacdes de organizag¢des urbanas negras e daqueles que vivem fora da cos-
ta do Pacifico, para expandir a legislacdo existente e incluir negros urbanos
(PASCHEL, 20106, p. 12). Esta ampla constru¢do identitaria do Pacifico tor-
na-se mais problematica quando levamos em consideracio as comunidades
indigenas que habitam esses mesmos territorios dos negros. O Pacifico co-
lombiano é uma vasta area que se estende por toda a costa oeste da Colombia
e corta diferentes partes ou estados locais, com diversos arranjos politicos e
culturais. E o caso dos quatro territérios incluidos em nosso projeto; eles de-

safiam a ideia de que “o Pacifico” é uma entidade homogénea.
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Em Unguia, uma das primeiras visitas de trabalho de campo coinci-
diu com a abertura do “Parque de Memoria Santa Maria del Darien”, que
contou com performances de dangas tradicionais locais. Dancas indigenas
e afro foram apresentadas em seu leque diverso de movimentos e estilos;
passos lentos e silenciosos misturados ao som de flautas indigenas, con-
trastando com movimentos rapidos e circulares de quadril ao ritmo dos
tambores africanos. O evento demonstra a coexisténcia de grupos indige-
nas e afrodescendentes dispersos e distintos, que exigem uma perspectiva
de analise transversal e interétnica muito necessaria. Estrategicamente lo-
calizada entre o Pacifico e a costa atlantica, e entre a Colombia e o Panama,
a Unguia serviu como um cruzamento do comércio de escravos e os atuais
movimentos de migrantes (UNICEF, 2020). E também a casa de Santa
Maria del Darien, o primeiro assentamento espanhol indigena no territério
colombiano (1510) e de varios grupos indigenas como Guna-Dule, que ha-
bita ambos paises e costas. Alimentada pela experiéncia das dancas locais
e do parque da memoéria, Corpografias se relaciona tanto com as comunida-
des afro quanto as indigenas. Explora ainda as complexas produgcdes cultu-
rais da reserva indigena de Arquia, e o festival Bocachico, uma celebragdo
afro-colombiana de musica, danca e cultura. Como parte das experiéncias
indigenas analisadas, ha o trabalho cinematografico de Olowaili Green, de
descendéncia guna-dule, que cresceu em Medellin em consequéncia do
deslocamento do seu grupo indigena. Este jovem diretor de cinema desta-
ca a importancia das mulheres e do tear, e seus trabalhos entrelacado com
os “salas” (curandeiros cantores) como memoria viva de seus territorios.
Corpografias inclui seu trabalho e, mais amplamente, a expressdo criativa
e artistica do Guna-Dule: suas cosmologias, cosmogonias e “saberes” [em
espanhol, como em portugués]. O festival de Bocachico ganha relevincia
para este projeto como uma iniciativa liderada por comunidades afrodes-
cendentes que se reiinem e recriam suas festividades com uma alegria que
tem sido ameacada pela violéncia e conflitos.

As conexdes afro-indigenas foram menos evidentes na constru¢io da
analise em Guapi, Bojaya e Buenaventura. Os grupos indigenas foram me-
nos acessiveis ou diretamente envolvidos nas praticas artisticas analisadas.
Em Guapi, por exemplo, o trabalho de campo foi realizado principalmente
no distrito urbano, pois as areas rurais — onde vivem principalmente gru-
pos indigenas — sao de dificil acesso, devido a presenca de grupos armados.
A anélise tem como foco a musica da marimba, seus cantos e dancas tra-
dicionais, devido a sua representac¢do cultural e prestigio entre populagGes

afrodescendentes em Guapi e no Pacifico Sul.“ Em 2015, essas formas de
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H4a evidéncias, no entanto,

de grupos indigenas tocando
marimba, “el piano de la selva”,
um instrumento trazido da
Africa no trafico de escravos

(ver Michael Birenbaum
Quintero, Ritos, Direitos e
Ritmos). A tecelagem e o
artesanato indigena também sao
significativos e comercializados
por associagdoes como “Rios
Unidos”, uma cooperativa rural
de mulheres afrodescendentes
que promove um trabalho
coletivo para reafirmar o poder
de ser afrodescendente em suas
préprias formas de organizacao e
unido para ajuda mutua, fitologia
e trabalho de cura. Isso revela a
existéncia de redes de apoio entre
grupos afro e indigenas.



expressdo foram declaradas patriménio imaterial pela Unesco. O investi-
mento do governo em musica e cultura é minimo, apesar desse reconhe-
cimento, e da existéncia de virios empreendimentos na area. Nossa anali-
se encontra uma constela¢do de tradi¢des e de “saberes ancestrales” [saberes
ancestrais] que transcendem a marimba, e inclui curandeiros e medicina
tradicional, tecelagem, bebidas e culinaria, casas de madeira, caga, pesca
e inimeras praticas que constituem sua identidade como Guapirefios, “do
Pacifico”, como reiteram. Esta reivindica¢do de identidade territorial abor-
da especificamente sua localizagdo particular no Departamento de Cauca,
que é governado por uma classe mestica em conflito com a forte presenga
de grupos indigenas/andinos, como Guambianos e Paeces, que tém resis-
tido fortemente ao colonialismo e a violéncia. Nosso projeto trabalha com
Tejiendo Saberes, Semblanzas del Rio Guapi e Legado Pacifico, trés organiza-
¢Oes musicais que combinam o ensino da musica tradicional e o canto com
um processo educativo holistico que giram em torno do conjunto de tradi-
¢oes. Também incluimos a familia Los Torres, uma dinastia de musicos e
instrumentistas, “cantadoras” (cantoras tradicionais), curandeiras femininas
e outras praticas corporificadas que refletem o entrelacamento de “saberes”.

Em Bojaya, a pesquisa tem como foco o trabalho de grupos de jo-
vens formados inicialmente pelas Dioceses de Quibdé, no inicio da déca-
da de 1990. Apds o massacre de maio de 2002, a diretora de teatro alema
Inge Kleutgens trabalhou com o grupo de jovens para encenar Los Muertos
Hablan (Os Mortos Falam, 2003) em comemorag¢do ao primeiro aniver-
sario do massacre. O grupo continuou cocriando o teatro (com e sem
Kleutgens) e em novembro de 2019 eles conceberam, encenaram e exe-
cutaram Honrar a los Sagrados Espiritus. Essa peca de teatro concebida foi
conduzida por Boris, Elvia e José Luis, que na adolescéncia participou de
Los Muertos Hablan, e ndo estava introduzindo uma nova geragio as suas
préticas particulares de elaboracio do teatro baseado na memoria e ances-
tralidade. A relagdo entre o processo teatral na constru¢io da memoria e
os elementos cenograficos e coreograficos valiosos da peca fazem dessa
experiéncia um estudo de caso significativo para o nosso projeto. A repre-
senta¢do simbdlica dos “atores” do conflito, a homenagem prestada a los
muertos (os mortos) e a ressignificagdo de suas atividades cotidianas reple-
tas de esperanca oferece, em suas vozes proprias, uma versio humanizada
e contextualizada do conflito. Como José Luis nos explicou, a pretensio foi
transformar a visdo jornalistica e burocratica de Bojayad como um massa-
cre; e de “cadaveres” como “ntmeros”. Tem como objetivo destacar sua

existéncia e seu direito a um funeral afro-colombiano com seus rituais de
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passagem.’ Os mortos fornecem apoio e forca aos sobreviventes, animan-
do-os a voltar a existir e continuar. O processo teatral significa para eles um
lugar para levantar a voz coletiva da comunidade, reivindicar seus direitos,
denunciar conflitos em curso, processar as feridas da violéncia e, finalmen-
te, dar dignidade a vida e a morte.

Iniciativas artisticas que envolvem ativismo social e memoria sio
mais prevalentes em Buenaventura, o principal porto urbano do Pacifico
colombiano. Como Paschel (2016) observa, as consequéncias da constitui-
¢do de 1991 foram marcadas pela ascensdo de grupos urbanos negros que
reivindicavam sua identidade negra e a escalada da violéncia em seus terri-
térios. Em meio a esses movimentos estd Minga por la Memoria, uma pla-
taforma constituida por organizac¢des sociais, artisticas, eclesidsticas e de
memoria que afirmam a dignidade da vida e o reconhecimento da memoé-
ria como direito da vitima. N6s trabalhamos com duas iniciativas artisticas
da Minga por la Memoria em nosso projeto: Arambeé, um grupo de musica,
danca e teatro que apresenta questdes sociais e identitarias afro-colombia-
nas em suas performances inspiradas na vasta tradi¢3o cultural do Pacifico;
e Semillero Teatro por la Vida, grupo que sublinha especificidades locais,
territoriais e culturais em pegas que criam espagos tanto para autorreflex3o
quanto para o prazer artistico. Ambos os grupos, juntamente com outros
artistas, produziram o relatdrio final da CNMH “Buenaventura a porto sem
comunidade”, que enfatiza o dominio do Estado e o colapso das redes sociais
como consequéncia da violéncia. O significado e a relevincia de “minga” e
“uramba” como espacos de unido, de trabalho em equipe, rela¢bes sociais,
familiaridade e responsabilidade coletiva sdo destaque nas produgdes artis-

ticas de Buenaventura®. Um participante, John Erick, observou:

Minga, a comunidade do pote, é aquela pratica ancestral de subsistén-
cia; se alguém tem bananas, mas ndo tem peixe, e se tem peixe, mas
nao tem bananas, quando compartilhamos, podemos ter tudo e essa
€ a riqueza de Buenaventura; se eu nao tenho uma coisa, eu tenho
outra; e quando compartilhamos, entdao todos nés temos tudo. Nao
somos um territério pobre; somos um territério que foi empobrecido.
Somos um territério que foi privado de sua riqueza natural, mas va-
MOS recuperar pouco a pouco.”

Apesar das claras diferencas e de identidades distintas enquanto po-
vos do Pacifico, existem semelhancas entre os territérios. Tanto em Guapi
quanto em Unguia, uma relacao direta entre as praticas artisticas e a cons-

tru¢do da memoria institucional nio é necessariamente observada como
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Uma conexao reveladora com 0s
grupos indigenas se manifesta na
producado e encenacao da peca;

o coletivo de teatro consultou e
incluiu personagens indigenas
para ajuda-los a mediar com as
almas e espiritos daqueles que nao
foram devidamente enterrados

de acordo com a tradi¢do afro. A
expertise da mediacdo espirita
indigena foi identificada como uma
valiosa contribuicdo desse grupo
no contexto do massacre e dos 17
anos decorridos entre 0 assassinato
das vitimas e seu sepultamento.

16 “Minga” vem de “minka”,

7

na lingua quechua, e estd
associada a formas de trabalho
comunitdrio em comunidades
indigenas andinas. £ concebida
como uma prdtica, ou melhor,
um estilo de vida de partilha
que envolve trocas humanas

e espirituais, conhecimento e
producao coletiva. “Uramba”
vem de uma palavra africanista
que significa solidariedade.

Entrevista com a equipe de
pesquisa em 16 de junho de 2020,
traducdo das autoras.
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em Buenaventura e Bojayd. A produgdo cultural acontece independente-
mente de conflitos e dentncias publicas, trabalhando como protesto exis-
tencial “silencioso” e simbdlico (QUASHIE, 2012). Rituais e processos
criativos estdo incorporados em uma rede de saberes ancestrais que os re-
presenta. A tradi¢do oral desempenha um papel significativo aqui, na qual
caracteriza e reflete suas crengas, formas de fazer e viver. Na Unguia, por
exemplo, a filmagem indigena torna-se uma forma de oralitura®, uma for-
ma de registrar o conhecimento ancestral e garantir sua preservacio e dis-
seminagdo para os géneros mais jovens (Olowaili Green). Uma motiva-
¢do semelhante é observada em Guapi, nas escolas de musica que preser-
vam os saberes de los maestros (miisicos mais velhos) mesmo quando em
condi¢bes miseraveis de pobreza e abandono. Isso também é evidente em
Buenaventura e Bojaya, onde o teatro contemporineo, a danca e a musi-
ca servem como um veiculo para manter e reforcar sua cultura e tradi¢oes
em seus contextos reais. Ao contririo das dualidades ocidentais, tradi¢o e
contemporaneidade coexistem no passado, no presente e no futuro. Tempo
e espaco nio sio lineares nem uniformes. Eles constituem um sistema de
unidade, assim como em suas praticas culturais e tradicdes fazem.

Esse sistema de unidade estd incorporado nos processos criativos e é
refletido na producio artistica, pois compartilham diversos elementos em
comum nos territorios. Em primeiro lugar, o papel central dos ancestrais
como seu ponto de referéncia e inspira¢do. Suas musicas, dangas, musi-
cas, filmes ou pecas sdo dedicados a eles; seus ancestrais os motivam e
0s movem para criar; sua presenca é corporificada em suas performances
enquanto seus legados os ajudam a reforcar sua identidade como povos
multifacetados. Em segundo lugar, a relevancia da espiritualidade e do su-
pra-humano que se mistura em uma mistura de tradicdes catélicas, indi-
genas e afro, incorporando também outras tradi¢des como a “mandala”
hindu nas produg¢des de Buenaventura (Marcela)> e Bojaya (Elvia).>* Todos
cantam, dangam e compdem letras e roteiros para seus santos e patronos
como San Antonio ou divindades indigenas como Baba e Nana os criadores
do universo na tradi¢io Guna-Dule. A centralidade da morte e da vida e o
significado dos ritos fliinebres s3o simbolicamente representados em suas
producdes. Finalmente, as ideias de unidade e paz que centralizam uma
coexisténcia harménicas entre o humano e o espirito, o material e o imate-
rial, a floresta tropical e 0 meio ambiente, os espiritos e os santos, a vida e
a morte. Este “sistema de unidade” permite-lhes processar conflitos e his-
torias de violéncia, enquanto ainda resistem a formas persistentes de colo-

nialismo. Eles reivindicam continuamente suas cosmologias e significados
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18 [nota da tradutora] Ainda que
similar, neste ensaio as autoras
ndo fazem referéncias a maneira
como o termo oralitura” é
utilizado no Brasil, cunhado pela
pesquisadora Leda Martins nos
anos 1990.

19 Entrevista com as autoras, em 11
de junho, 2020.

20 Entrevistada para esta pesquisa
em 13 de julho de 2020.

21 Entrevistada para esta pesquisa
em 16 de novembro de 2019.
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de mundo como formas validas de viver, e também denunciam formas
contemporaneas de colonizagio, assim como seus ancestrais experimenta-
ram ha mais de 500 anos.

Esses achados iniciais informaram e nortearam a producio de
Corpografias. Eles estdo incorporados no design, na produgio, na navegacio
e no contetido da plataforma. Como Claire Warwick et. al notam, “pensar
sobre o0 uso antes que um recurso digital seja construido significa estudar
os usudrios, ndo o recurso” (WARWICK, 2012, p. 4). Corpografias tem como
objetivo refletir seu “sistema de unidade”, suas visdes de mundo e formas
de expressio, a0 mesmo tempo que encontra seu proprio interesse em pro-
duzir um arquivo digital. Foi assim realizado um exame cuidadoso do uso
das formas digitais e de arquivamento. Descobrimos que, apesar dos baixos
niveis de infraestrutura digital, conectividade e redugio da eletricidade nos
quatro territorios, as midias sociais, especialmente Facebook e WhatsApp,
sdo a principal forma de compartilhar e armazenar informacdes entre adul-
tos e grupos mais jovens. Este nao é o caso dos idosos que ainda dependem
de comunicacdes presenciais, material impresso ou acesso telefénico alta-
mente limitado (as vezes inexistente). Laptops pessoais sdo raros, e compu-
tadores publicos com baixa internet estio disponiveis em escolas, igrejas,
outras organizac¢des comunitarias e hubs de internet. Em Guapi, por exem-
plo, a eletricidade s6 foi instalada ha dois anos, enquanto em Bojaya é ra-
cionada por bairro em horarios designados. A situa¢io piora com a presen-
¢a de grupos armados controlando a zona e restringindo o acesso a torres
de energia elétrica e de internet, como aconteceu em Guapi durante nossa
segunda visita de campo. Apesar dos altos custos dos pacotes de internet,
quase todos, incluindo algumas criancas e excluindo os idosos, tém smar-
tphones. Um pré-requisito para Corpografias, entdo, é a navegacao facil e
gerenciavel da plataforma em smartphones com baixos niveis de conectivi-
dade. Outras estratégias de divulgacio devem ser projetadas para os idosos.

As comunidades estiveram ativamente envolvidas na produgio e for-
necimento de material audiovisual, orientando os pesquisadores através de
fontes de informacdo, seu contetido e o tipo de material a ser coletado. Eles
ajudaram a programar visitas de campo e estiveram em contato permanente,
via WhatsApp, com a equipe de pesquisadores na Colémbia. Através de entre-
vistas e de arquivos pessoais eles forneceram contetido. Ao decidir que mate-
rial compartilhar e o que nio; quais histérias contar e quais nio, elas se tor-
nam “os curadores de suas vidas” (GIANNACHI, 2016, p. 60), os arquivistas.
Longos siléncios, omissdes, expressdes como “coisas que nio podem ser di-

tas” ou simplesmente um sorriso humilde ajudaram a manter “um equilibrio
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requintado do que é publico e do que é intimo” (QUASHIE, 2012, p. 3), uma
“estética de siléncio” que anuncia que certas informacdes e conhecimentos
s30 apenas para si mesmos; ou nas palavras de Elver de Guapi, “el que lo dice
toda se queda con nada” (aquele que diz tudo, n3o guarda nada).>* Essas lacu-
nas e siléncios que surgem no processo produtivo também s3o significativos
e uma parte constitutiva das Corpografias; entende a documentagdo como “um
processo — ou uma performance — em si mesmo, cujos métodos de preserva-
¢do, organizacdo e acesso podem se tornar tio importantes quanto os proprios
documentos” (VELLA, 2018, p. 133).

A produgdo e o desenvolvimento de Corpografias poderiam ser des-
critos como um processo colaborativo e experimental entre comunidades,
pesquisadores, designers e programadores. Os ultimos trés grupos traba-
lham como co-curadores e mediadores instrumentais das memoérias das
comunidades. Os pesquisadores criam contetido especifico com base na ci-
tagdo de direct dada pelos participantes e resultados da pesquisa. Membros
das comunidades criam pecas especificas, como imagens audiovisuais, ou
textos para usar na descri¢do de elementos representativos de suas prati-
cas. Uma equipe de designers criativos e programadores digitais, especia-
listas em documentar memoria e praticas comunitarias e artisticas, traba-
lhou em estreita colabora¢io com pesquisadores em um processo paralelo,
integrando essas memorias e cosmologias. O desenho, por exemplo, refle-
te a relevincia dos territorios e suas tradi¢des na sua construcio de iden-
tidade; ferramentas de navegacio utilizam palavras e elementos comuns,
oriundos das praticas artisticas.

Finalmente, de acordo com as comunidades envolvidas, Corpografias
poderia contribuir para a divulgacao de seus processos de criatividade, ter-
ritérios e saberes; mas também “para dizer-lhes o qudo bonito Guapi é;
para visitar nossa regiio [...] as delicias de nossa costa”?; “para lhes dizer
que existimos”.>* A curadoria do material também pode ajudar a promo-
ver seu trabalho e ser usado para lobby com financiadores, institui¢oes
publicas, ONGs ou festivais. Pode funcionar como um local de memoéria
para registrar conhecimentos e praticas ancestrais que correm o risco de
desaparecer com a morte dos mais velhos da comunidade; um lugar de
memoria que pode ajudar outros membros da comunidade a realizar pes-
quisas sobre si mesmos, a serem inspirados e representados pelo seu pré-
prio povo: “onde os jovens podem admirar os membros da sua comunida-
de como eles admiram aqueles que aparecem na TV”%; e, finalmente, um

lugar onde pesquisadores, jornalistas e sociedade civil podem encontrar
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22 Conversa informal realizada em
Guapi (10 de margo de 2020), ao
falar sobre tradi¢des e a producao
do arquivo. Traduc¢ao das autoras
do espanhol para o inglés.

23 Entrevista com Juana em 10
de marco de 2020 em Guapi.
Traducao do espanhol para o
inglés pelas autoras.

24 Entrevista com Nany em g
de marco de 2020 em Guapi.
Traducao do espanhol para o
inglés pelas autoras.

25 Entrevista com Elver em 10
de marco de 2020 em Guapi.
Traducao do espanhol para o
inglés pelas autoras.
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informacdes para realizar mais pesquisas sobre o Pacifico e suas praticas

artisticas.?¢

Conclusao

Criar e colaborar através de praticas corporificadas abre espacos se-
guros para se reunir e se unir. Gera um lugar para o estabelecimento/fis-
calizacio da unidade e dos lagcos comunitirios. Como explica John Erick,
diretor do Semillero Teatro por la Vida, uma das principais caracteristicas
do conflito e da violéncia na Colémbia é o medo e desconfianca que ele
gera entre as pessoas.”’ A arte, segundo ele, permite que a comunidade
se sinta unida e solidiria umas com as outras. Atores em Bojaya compar-
tilharam testemunhos semelhantes quando se referiram ao seu grupo de
teatro como uma familia®*, e teatro como o espago onde eles podem se unir
e se expressar como um coletivo, como uma comunidade. Onde podem in-
formar seus processos criativos, uma vez que eles reiinem depoimentos e
histérias contadas por diferentes membros da comunidade e os usam em
suas pecas e performances.?

Ao encerrarmos este ensaio, queremos salientar que, no contexto de
conflito na Colombia, a arte e a cultura s3o geralmente tratadas a partir de
seu valor antropolégico ou estético. A antropologia destaca o valor das di-
ferencas culturais e a necessidade de garantir essas multiplicidades para
uma convivéncia pacifica, enquanto a estética permite que o objeto de arte
facilite ou expresse processos de trauma ou reconciliagio (VILLAREAL,
20106, p. 16). Pouco ¢é dito sobre os processos que contribuem para o fazer
da cultura e da arte, o que estes podem significar ou mesmo os papéis que
eles tém. Nossa ldgica, entdo, para este projeto tem sido analisar e docu-
mentar esses processos para entender melhor o papel da arte no contexto
de conflito, de memoria e de reconciliac¢io, a partir de um olhar mais am-
plo; de uma perspectiva especifica baseada nas artes e estudos de perfor-
mance em conjun¢io com estudos de memoria e justica transicional, ou
o que preferimos chamar de justica simbdlica, justica epistemolégica ou
“justica cognitiva” (SANTOS, 2014, p. 16). A atengdo voltada a memobria
é crucial para que as comunidades disseminem suas vozes, saberes, exis-
téncia e retomada. H4 necessidade de abordar reivindica¢Ges estruturais
levantadas por essas comunidades que reivindicam seu territério e iden-
tidade, seus recursos e meio ambiente; seus corpos e espiritos, suas tradi-

¢oes, seus saberes e crengas. A justica simbdlica e epistemologica parece,
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Conversa informal com Nany
realizada em Guapi no dia 10 de
mar¢o de 2020, enquanto falava
sobre a relevancia e os usos das
Corpografias. Traducdo do espanhol
para o inglés pelas autoras.

Entrevista com John Erick em 16
de junho de 2020.

Entrevista com Elvia em 8 de
setembro de 2019 em Bojaya.

Entrevista com José Luis em 16 de
novembro de 2019 em Bojaya.



ou talvez seja, ainda mais relevantes do que a justica legal e institucional.
Fazemos essa afirmacio (sem diminuir a relevincia e a centralidade da jus-
tica legal e institucional) porque ao longo do nosso projeto testemunhamos
e ouvimos as experiéncias das comunidades. Eles anseiam por espagos se-
guros onde ndo se sintam ameacados ou possam entrar sem medo. A im-
portincia do afeto para suportar e seguir em frente apesar do trauma, da
memoria de violéncia ou do deslocamento se fez presente na forma como
eles se juntaram enquanto comunidades para expressar sua insatisfagdo
e sua dentincia do governo. Eles também se reinem para se abragar, se
entrosar através de movimento, muisica ou danga, e para dar destaque aos
seus costumes, tradi¢Ges e crengas. Nos conhecemos individuos que tem
imaginado novos mundos e alternativas para a sustentabilidade econémica
e a sobrevivéncia além da educacio formal (ou da sua auséncia), da guerri-
lha, do comércio paramilitar e/ou ilicito. Eles também eram bastante ima-
ginativos em sua forma de reunir elementos de outras culturas e tradi¢oes,
mesclando o urbano e o rural, o dito contemporineo e o tradicional, e a
mistura de sistemas e crencas religiosas.

Se Corpografias vai contribuir para discussdes sobre o papel dos pro-
cessos artisticos na justiga transitéria, consideramos a sugestao de Sotelo
Castro que defende mais a responsabilidade da escuta. Ele escreve que “a
performatividade da escuta [...] fica desamparada com a suposi¢do de que
a circulac¢ido dos depoimentos das vitimas é suficiente. Nao ha um meca-
nismo para controlar o processo de escuta do publico, para verificar se eles
ouviram corretamente, para saber se eles se recusam a ouvir, ou para au-
mentar a conscientiza¢do sobre o efeito que seu modo de ouvir esti ten-
do sobre aqueles que falam” (CASTRO, 2020, p. 221). Da mesma forma,
propomos um compromisso de cuidado com nosso arquivo, semelhante
a ideia de Quashie de trabalhar dentro de uma “estética de siléncio” que
requer “uma mudanga na forma como lemos, o que procuramos e o que
esperamos, mesmo a que permanecamos abertos. Requer prestar aten¢do
de uma outra forma”, para que os problemas estruturais subjacentes e as
situacdes além das “memoérias de um conflito armado” possam ser seria-
mente considerados (QUASHIE, 2012, p. 6).

Dado que os sistemas governamentais e juridicos colombianos de re-
paracio, restitui¢do e justica nio parecem funcionar em nome daqueles
que consideramos as vitimas reais do conflito, o papel da sociedade civil,
académicos e projetos como 0 nosso se tornam mais relevantes a medida
que o trabalho colaborativo com as comunidades e/ou vitimas chama a

atencdo para a importancia da justica simbolica versus institucional.
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Corpografias contribui para este debate, especificamente arquivando a
necessidade de neutralizar o apagamento das memorias das vitimas, traba-
lhando em estreita colaboragio com as comunidades, disseminando suas
mensagens e interpretagdes de conflitos e, principalmente, suas praticas
diarias e formas de vida pacificas para comecar. Muitos deles proclamam
que o conflito armado n3o tem nada a ver com eles e que eles estavam ape-
nas no lugar “errado” (territério contestado e rico em recursos desejado por
multiplos interesses capitalistas e governamentais) e na hora errada. Como
Gabriella Giannachi destaca, “o arquivo apenas constitui o inicio n3o s6 da
reavaliacdo da identidade e da reescrita da histéria dos individuos [...], mas
também a cria¢io de uma comunidade e, assim, a possibilidade de que
essa comunidade possa usar o poder transformador do arquivo para buscar
mudancgas sociais e politicas” (GIANNACHI, 2016, p. 106). Corpografias
tem como objetivo criar uma comunidade ampla dentro do Pacifico, para
conectar os quatro territérios virtualmente entre si e outras vitimas do con-

flito em outros lugares.°> Faz um esforco para priorizar a reparagdo simb6- 30 Embora esses quatro territérios
parecam estar proximos em

lica e epistemoldgica em niveis além das institui¢oes e do Estado, abordan- um mapa, nao hd uma maneira

do publicos diversos, e talvez até mesmo os “sujeitos implicados” dentro e facil de conectd-los. Nao existe
n . rodovia nacional, grande parte
fora da Colombia (ROTHBERG’ 2019, p. I)- da terra € coberta por vegetacao

densa e o transporte fluvial tem
muitas limitacoes.
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