SABER-IMPROVISACAO: saber sentido e
cognicao inventiva

Resumo

Este artigo apresenta a no¢ao de saber-improvisacdo a partir do conceito de saber sentido
em Hissa e Ribeiro (2017) e definindo-o como instancia de cognicdo inventiva, conforme
Kastrup (1997). A metodologia é formada por revisao bibliogrdfica e pelo estudo critico-
-interpretativo de entrevistas concedidas pelas artistas da dang¢a Dudude (2020) e Margd
Assis (2020) e pelo artista Tuca Pinheiro (2020). Destaco como elementos que configuram
o0 saber-improvisagdo o desenvolvimento de: 1. combinados assumidos na atuagdo céni-
ca com a improvisa¢do em roteiros e na criagdo da danca; 2. dramaturgias e treinamen-
tos singulares compartilhados com comunidades de danga; 3. investigacdes pautadas em
como agir em copresenca, bem como em exercicio de relativizagdo de expectativas no
instante de composic¢do da danca.

Palavras-chave: Saber-improvisacdo, Invengdo, Problematiza¢cao, Cognicao.

IMPROVISATION-KNOWLEDGE: sensed
knowledge and inventive cognition

Abstract

This article features a notion of improvisation-knowledge taken from the concept of
sensed knowledge proposed by Hissa and Ribeiro (2017) and defines it as an instance
of inventive cognition, according to Kastrup (1997). The methodology comprises the
bibliographic review and the critical and interpretive study of interviews given by dance
artists Dudude (2020), Margdb Assis (2020), and Tuca Pinheiro (2020). As elements that
shape improvisation-knowledge, | point out the development of: 1. conscious deals in the
scenic performance with improvisation in scripts and dance creation; 2. playwrighting
and singular trainings shared with dance communities; 3. investigations based on how
to co-act, as well as exercises in relativizing expectations in the instant of the dance
composition.
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Introducao

Saber e sabor s3o duas palavras que, na origem latina, tém o mesmo
sentido, conforme Cipro Neto (2001). Assim, o que sabemos tem um gosto
para nos, pois estd impregnado em nossas maneiras de inventar o mundo
e de produzir nossas existéncias. Proponho, para nos encontrarmos com a
noc¢io de saber-improvisagdo, conhecer previamente sabores experienciados
por alguns artistas nas suas continuas praticas de improvisa¢o. Apresentarei
a nog¢io de saber-improvisagio, a partir de saberes cultivados em trajetérias
individuais, mas compartilhados no seio de comunidades de danca. Ao lon-
go deste artigo, destacarei alguns elementos que configuram o saber-impro-
visacdo, entrelagando aspectos tedricos com os depoimentos de trés artistas
da danga contemporanea: Dudude, Margé Assis e Tuca Pinheiro.!

Dudude é o nome artistico de Maria de Lourdes Arruda Tavares
Herrmann, nascida em 1959, em Muriaé (MG). Durante meio século de
carreira, ela desenvolveu larga experiéncia de atuagdo em teatros e em es-
pacos alternativos. Ela é capaz de nos chamar a atencio, especialmente,
para qualidades complexas de um trabalho com a improvisacao enquan-
to compde ao vivo. Seu “[...] campo de interesse estd na improvisa¢io em
conversa com a performance. Campos hibridos”. (DUDUDE, 2019, p. 63) A
trajetéria de Dudude inclui o trabalho como dangarina, professora de dan-
ca, preparadora corporal, corebgrafa e diretora artistica. Para ela, o agir no
instante necessario a improvisacio consiste numa delibera¢do a partir de
estados do proéprio corpo, a qual difere da obediéncia. (Informagao verbal)>

Ainda com Dudude (Informagio verbal)’, associo a improvisa¢do a
treinamentos cultivados, que identifico como treinamentos singulares,
porque se justificam no histérico de investigacdo da propria artista, nas
suas praticas e discursos pessoais. E, porque nio s3o estandardizados, trei-
namentos singulares podem ser caracterizados como continuos exercicios

do que essa improvisadora chama de atrevimento no exercicio de tentativas:

Atrevimento, se deixar ser visto pelo espa¢o. Entao é um outro viés
de pensamento, vocé estd vendo? E bem avesso a uma educacio or-
dindria, vocé entendeu? Improvisa¢ao nao tem certo nem errado, tem
tentativa [...]. N6s estamos medindo aonde que a imagem chega. Se
ela toca o espago, estd maravilhoso! Mas tem hora que vocé se perde.
Por qué? Porque a vaidade te cega. O egoismo te cega. E isso tem a
ver com a vida que vocé tem. Os seus discursos em vida precisam es-

tar afinados com os seus discursos como artista. (Informagao verbal)#
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As artistas e o artista foram
entrevistados durante pesquisa
que resultou na tese “Diddtica
da Invenc¢ao na Improvisa¢do

em Danca Contemporanea”,
defendida junto ao PPG-Artes

da Escola de Belas Artes da
UFMG em setembro de 2021, sob
orientacao da Profa. Dra. MOnica
Medeiros Ribeiro.

Relato concedido por Dudude,
2020.

Relato concedido por Dudude,
2020.

Relato concedido por Dudude,
2020.



Treinamentos singulares de improvisagdo, embora sejam fundamen-
tados nas trajetérias pessoais das improvisadoras e improvisadores, nio se
confundem com expressdes egoicas: eles se orientam pelas tentativas de se
deixar ser visto em relagdo de mio dupla, o que presume também o ato de
ver. Ainda com Dudude, podemos dizer que esses modos s3o dirigidos a
busca de frescores. Também se pode reconhecer tal cultivo nos comparti-
Ihamentos com o ptblico e com o ambiente. Essa relacio com o outro, com
espaco e com os proprios materiais somaticos e/ou dancantes di-se fora
das armadilhas da rotina:

Compoe, descompbe, recompde, descompde, recompde, significa,

des-significa, ressignifica. E vamos tentando. E outra coisa: o improvi-

sador precisa ser curioso. E ele precisa sempre saber que € a primeira

vez. Quando vocé cai na sua rotina, vocé fala: Coisa horrorosa, foi um

desastre! E quando vocé cai num buraco em improvisagdo? Vocé cai

em varios buracos. Vocé fez uma coisa tao horrorosa, que ai vocé fala

assim: Deixa eu compartilhar o meu buraco com o meu publico. Ou comi-

go mesmo, com a parede, tudo é gente. Daqui a pouco algo vai fazer vocé

sair desse buraco. (Informacao verbal)s 5 Relato concedido por Dudude,

2020.

Marg6 Assis é o nome artistico de Margaret de Assis Arantes, artista
nascida em 1962, em Capitdlio (MG). No inicio da carreira, na década de
1980, ela cultivou treinamentos com as técnicas de balé classico, danga mo-
derna e jazz dance. Desde os anos 2000, dedica-se ao trabalho como danca-
rina-criadora em danga contemporanea. Marg6 Assis atua ainda como pro-
fessora de danga, diretora artistica e perfomer. Ela também é graduada em
Artes Plasticas pela Escola Guignard da Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG). A artista associa sua improvisacao ao exercicio de relativi-
zar expectativas acerca da composigao da danga. (Informagao verbal)® Tais 6 Relato concedido por Margd
expectativas, interpreto, ndo sdo apenas as da propria artista, mas também Assls 2020
das parceiras e parceiros de trabalho, bem como do pttblico. Podemos rela-
cionar tal perspectiva de improvisacio aos frescores de Dudude, de modo
que as investigagdes improvisadas sejam identificadas com a busca de de-
liberar sabendo agir em copresenca.

Ainda com Marg6 Assis, podemos relacionar a improvisacao a poténcia
das saudaveis transformagdes nas trajetorias de artistas da danca. Para ela,
as mudancas em sua carreira foram frutificaces de uma curiosidade que a
estimulou a habitar novas fronteiras. Sua poética foi se transformando a par-
tir do desejo de diversificar maneiras de mover. E a improvisagao foi funda-

mental nesse processo, por meio do qual o seu oficio de dangarina passou,
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gradualmente, a incluir mais que a nogao de bailarina intérprete de obras
previamente coreografadas. (Informagao verbal)” Margd Assis afirma, acerca
da improvisa¢do no processo de criac¢io do espeticulo Experimento 1 (2000)3,

realizado conjuntamente com a artista Luciana Gontijo:

E ai a gente foi criando uma forma de improvisar, obviamente que
dentro dessas estruturas que a gente ia criando e ia problematizando
mais ainda a medida que as coisas iam aparecendo e a gente ia es-
colhendo que que a gente queria [...] A improvisagao me interessa
enquanto processo criativo. (Informacao verbal, grifo nosso)?

Nessa fala de Marg6 Assis subjaz uma visao critica quanto aos entendi-
mentos de erro e acerto na criagio em danca. Assim como Dudude, ela va-
loriza o exercicio de tentativas marcadas por atos de escolha. A partir dessas
duas artistas, passamos a compreender que ndo ha um jeito certo ou errado
de construir o saber-improvisagio e de cultiva-lo. Também podemos inferir
que o saber-improvisacio ora aparece atrelado a um exercicio de problemati-
zagdo do proprio fazer artistico e das suas possibilidades inventivas.

Tuca Pinheiro é o nome artistico de Heitor Pinheiro, nascido em 1960
em Patos de Minas (MG). Sua trajetéria formativa compreendeu o treina-
mento em balé classico e danga moderna. Atualmente, seu trabalho autoral
situa-se no terreno da danca contemporinea. Tuca Pinheiro também é pro-
fessor, improvisador, corebgrafo e diretor de obras solo, bem como de com-
panhias. Ele se interessa por possibilidades de associar a improvisagdo ao
desenvolvimento de dramaturgias. As movimenta¢des do povo na rua s3o
grandes inspira¢bes para esse artista. Ele acredita que a observacio atenta
do cotidiano pode ser um ponto de partida para se propor, discutir ideias e
mobilizar o processo de composicdo da danga. Tuca Pinheiro (informagao
verbal)® ainda considera que sua improvisagio em danga é uma discussdo
da propria vida, dado o seu potencial de provocar relagdes cooperativas entre
artistas da danga.

Também com Tuca Pinheiro, temos a improvisa¢gdo como um exerci-
cio de problematizag¢io associado a curiosidade de mover, bem como a ne-

cessidade de se criar dangas e de se deixar contaminar por outrem:
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7 Relato concedido por Margd
Assis, 2020.

8 Espetdculo desenvolvido por
Luciana Gontijo e Margd Assis,
em coprodugdo com o Férum
Internacional de Danga (2000).

O registro em video da obra estd
disponivel em: https://vimeo.
com/318613188. Acesso em: 11 fev.
2022.

9 Relato concedido por Margb
AsSis, 2020.

10 Relato concedido por Tuca
Pinheiro, 2020.
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Quando eu propus o Primeira Pessoa do Plural”, [o objetivo] era pen-
sar como o coletivo contamina o individuo e o individuo contamina o
coletivo. Ele foi todo feito dentro de sala de aula, dentro do préprio
estudio. Mas [...] essas contaminac¢des em aulas aconteciam [...]. Eu
ndo gosto de férmulas. Férmulas para mim nao funcionam. Elas po-
dem funcionar dentro do campo do entretenimento, onde vocé sabe
que vocé vai acertar. A Rosa Hércules™ falava isso muito para mim:
“as artes [...] ndo pertencem ao campo da exatidao. Elas sdo erraticas,
elas sao faliveis”. E isso é lindo. E acho que é um dos poucos lugares,
hoje, no mundo que a gente ainda pode errar. E isso é maravilhoso.
(Informagao verbal)3

11 Espetdculo da Cia de Danca do

Paldcio das Artes, produzido em
2015 e no qual Tuca Pinheiro
atuou como coredgrafo e diretor,
juntamente com Jorge Garcia.

O processo coletivo de criagao
estd registrado no documentdrio
Memodrias do Primeira Pessoa do
Plural (2021).

12 Dramaturgista, professora

universitdria e pesquisadora em
danca. Mestre e doutora em
Comunicagao e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catdlica
de Sao Paulo (PUC-SP).

Ainda conforme Tuca Pinheiro, a abordagem da improvisa¢io em

13 Relato concedido por Tuca
Pinheiro, 2020.

suas aulas e processos de dire¢do de espeticulos abarca a valorizagdo de

histérias de vida e de acervos pessoais:

E uma coisa que eu sempre pensei e eu gosto de trabalhar é que os
corpos sao diferentes. Entao, eu ndao posso exigir de um outro que ele
proceda da mesma forma que eu. Eu acho que todos os arquivos dele
vém de espacos histéricos, geograficos, sociais, politicos, artisticos,
que sdo diferentes [...]. Entdo, esses arquivos tém que ser respeita-
dos. E para mim, o que é um processo de criagdao coletivo € justa-
mente isso. As vezes, podem-se criar embates que sdo fantasticos.

(Informagao verbal)“

14 Relato concedido por Tuca
Pinheiro, 2020.

Nos depoimentos de Margd Assis, Dudude e Tuca Pinheiro, o saber-

-improvisagdo se caracteriza conforme suas poéticas e historias pessoais.

Logo, esse saber se configura no mesmo tempo das trajetérias artisticas

dos depoentes. Seu tempo é aquele em que vao se formando acervos e, as-

sim, criando-se e transformando-se em possibilidades inventivas. E todas

as escolas de dancga pelas quais passam improvisadoras e improvisadores,

assim como suas rela¢des de vida, tornam-se parte de suas improvisagdes.

(Informagdo verbal)s Além de ter faces multiplas, o saber-improvisacdo se

define num cultivo continuo que comunica um sentido da palavra aper-

15 Relato concedido por Dudude,
2020.

feicoamento que nio se prende a produgdo de pecas e espeticulos e/ou de

aulas. Tal aperfeicoamento corresponde ao aprimoramento artistico que

também diz respeito as possibilidades de invencio de existéncias.
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Saber-improvisacao como saber sentido

Coloquemos em didlogo os depoimentos de Margd Assis, Dudude e
Tuca Pinheiro por meio do entendimento de saber-improvisa¢io como sa-
ber sentido. Explicam Hissa e Ribeiro (2017) que os saberes n3o se pren-
dem ao objetivo de serem validados conforme a racionalidade cientifica.
No entanto, saberes sentidos envolvem tanto as emocdes e sentimentos
como o exercicio da razdo. A compreensio de saber sentido compreende

fazeres, experiéncias, discursos, sensibilidades e narrativas acerca de si:

O saber é feito de sentir, pensar, experimentar, repensar e, sobretudo,
caminhar para a permanente transformacdo do que se faz; mas, princi-
palmente, feito do desejo de se transformar, expondo-se sempre ao
risco de se transformar: esse deslocamento — a emog¢do - de que nin-
guém vive o pensamento que é compreendido, nas mais variadas cir-
cunstancias, como pensamento racional. (HISSA; RIBEIRO, 2017, p. 94,
grifo nosso)

Pimenta (2021) identifica o saber-improvisagao como saber sentido
construido por artistas de danca com base em suas trajetdrias, mas sempre
refletindo-se no espelho das comunidades em que atuam. E desse modo
que improvisadoras e improvisadores sabem a improvisa¢io conforme as
dindmicas e medidas de suas histérias pessoais. A partir dos depoimentos
acima, o carater pessoal do saber-improvisacao distingue-se da atuagdo en-
simesmada. O saber-improvisa¢io pode ser encontrado, por exemplo, em
combinados orientadores da composi¢do ao vivo e nos roteiros de criagdo
de espetaculos. Os esforcos implicitos em tais empreendimentos poéticos
s3o objetos de reconhecimento das comunidades de danca e nem sempre
sdo julgados conforme expectativas de resultados.

Portanto, cultivar o saber-improvisa¢do pede conexao com uma cons-
tante de multiplicidades. O cultivo desses treinamentos distingue-se da di-
namica da reprodutibilidade. Adotados como principios organizativos, os
combinados de improvisacio s3o motes para se pensar e repensar os mui-
tos modos de saber sentindo e experimentando a danca. Esse processo in-
clui também a continua transformacio da experiéncia de ser improvisado-

ra ou improvisador.
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Por isso, podemos dizer que o saber-improvisagao nao é um dado,
mas frutificacdo continua. Uma das possibilidades para cultiva-lo é
encarar o presente como um meio de viver riscos. Podemos ainda
compreender o saber-improvisacdo como o que evidencia a danca em
pura construgdo, o que sempre estd a mover-se rumo a novas possibi-
lidades inventivas, de modo que comportar multiplicidades corrobore
o fato de o saber-improvisacao emergir na habitagao de fronteiras.

(PIMENTA, 2021, p. 125)

A improvisac¢do é um dos meios pelos quais elementos ja sabidos e es-
tabilizados nas dancas potencialmente abrem-se para continuas reconfigu-
racdes. E na aceitacio da copresenca como investigacio de possibilidades
compositivas que o saber-improvisa¢ao também se caracteriza como ato de
escolha: seja no sentido expandido de uma vida dedicada a improvisagdo
ou no da escolha que se faz como gesto compositivo no instante. Portanto,
o saber-improvisacio também pode ser reconhecido como multiplicidade
marcada pela complexa dinimica entre atualizacio e transformacio poéti-
ca. O compor aqui e agora da danca envolve atos inventivos que se direcio-
nam também para a totalidade da vida. De modo que a composi¢io da dan-
ca improvisada seja um exercicio calcado em desejos e vontades genuinas

(Informagdo verbal)™® e, portanto, em necessidades inventivas. 16 Relato concedido por Dudude,
2020.

Saber-improvisacao como cognicao inventiva

A presente compreensdo de saber sentido implica pensar também
uma forma de cognicdo que ndo se vincule estritamente a nogdo de ra-
z30 ou, pelo menos, a pense em conexdo com o pathos (HISSA; RIBEIRO,
2017). Desse modo, somos convidados a rediscutir o enquadramento dis-
ciplinar do saber e a refletir sobre como se tem produzido a hegemonia da
razdo, traduzida na exclusdo de outras possibilidades (HISSA, 2007). E
nesse contexto que proponho pensar o saber-improvisa¢ao em relacio ao
campo da cognic3o. Por fim, a palavra cogni¢do, mesmo quando escrita in-
dividualmente, presume instincias afetivo-cognitivas, ja que a atividade cog-
nitiva também diz respeito a mobiliza¢do de afetos e de aspectos sensiveis.

Assim, outro aspecto envolvido no cultivo do saber-improvisa¢io é a
experimentag¢do artistica, visando descobrir como extrapolar o desejo de
simplesmente expressar o ego. Tal danga é constituida como problematiza-
¢do ativa, pois esta aberta a divergir de si mesma. Dessa forma, cultivar o

saber-improvisacio pode estar relacionado com aquilo que Kastrup (2015)
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destaca como a flexibilidade prépria de uma relagio n3o servil com o mun-
do. Significa-se de tal maneira, o saber-improvisacao também como ato de
cognicdo inventiva. (PIMENTA, 2021) Por isso ele é um saber experimental
e associado a investigac¢do continua.

O saber-improvisagdo, pensado como cognicao inventiva, é dado na
perspectiva ndo funcionalista da qual a inven¢do também é parte. Por
sua vez, esse trago da cognicdo envolve fazeres e narrativas em primeira
pessoa, escutas sensiveis de si mesmo, do outro e do ambiente. Segundo
Ribeiro (2015, p. 167), a cogni¢do na improvisa¢do pode estar relacionada
a uma nio funcionalidade porque o conhecimento construido em expe-
riéncias estéticas n3o possui compromisso com aplicabilidades, nem com
a mera resolucdo de problemas do mundo. Outro fato que configura o sa-
ber-improvisac3o é possibilitar que instincias afetivo-cognitivas estejam,
continuamente, atreladas a invencio de problemas.

Modelos problematicos de pensamento, conforme Deleuze e
Guattari (2012) consistem numa perspectiva de cognicao n3o recognitiva.
Consequentemente, referem-se a muitas possibilidades de producio da
existéncia. Em problematiza¢Ges ativas e abertas a divergéncias, o protago-
nista nio é o individuo, mas o préprio ato da invencio. E exatamente quan-
do compreendido como cultivo de atos problematizadores que o saber-im-
provisacdo presume o desenvolvimento de treinamentos. E considerar o
treinamento como pressuposto inventivo implica dizer que a invencio é
uma capacidade comum a todos (KASTRUP, 1997). Assim, o cultivo do
saber-improvisa¢do abrange uma compreensdo alargada de cognicio que
compreende também a invencio.

A cognicao inventiva mostra-se, ainda, na criacdo de problemas, cujos
resultados sejam imprevisiveis e abranjam funcionamentos divergen-
tes quanto aos processos recognitivos. Por meio desses ultimos, a ativi-
dade cognitiva se desvincula da nogao de progresso e se associa ao devir
(KASTRUP, 1997). Em tal perspectiva, a invencdo também corresponde a
defini¢do de composicao com restos arqueoldgicos de Kastrup (1997), di-
versa da invencao ex-nihilo — que significa invengao a partir do nada —, pois
envolve duragdes poéticas, demanda tempos expandidos para brotar e para
frutificar. S3o duracdes que dizem respeito aos tempos de vida das impro-
visadoras e improvisadores, tempos durante os quais eles e elas se inven-

tam também como pessoas.
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Consideracdes finais

Neste artigo, foi apresentada a nocio de saber-improvisagdo a par-
tir de contribuicdes artisticas diversificadas, mas todas identificadas como
praticas de improvisa¢do. Para Dudude, a improvisacio é composi¢io em
didlogo com a arte da performance. Para Tuca Pinheiro, essa arte € um meio
de investigacdo de dramaturgias e de facilitar a criagdo da danca em pro-
cessos nos quais ele atue como professor ou como diretor artistico. Ja para
Margé Assis, a improvisagdo interessa como processo criativo no qual pos-
sam ser experimentadas possibilidades diversas de mover. Portanto, um
fato a ser considerado, no contexto da danca contemporinea, é que o saber-
-improvisagdo n3o se apresenta em feicoes absolutas.

Os saberes construidos e cultivados por improvisadoras e improvisa-
dores correspondem aos seus afetos, contextos e parcerias que interferem
diretamente na invenc¢io de suas poéticas. Do mesmo modo, o saber-im-
provisacdo se faz em processo e pede a abertura para constantes transfor-
macgoes. Ele envolve estabiliza¢Ges, brechas e suspensdes, tanto das cer-
tezas como das incertezas. Assim como as continuidades, as rupturas e
estrias também s3o relevantes. O saber-improvisa¢do se caracteriza, ainda,
como multiplicidade de modos de sentir, pensar, experimentar e repensar
a continua transformacio da prépria danca e da experiéncia de ser artista.
Assim, também fazem parte dele as divergéncias associadas as transfor-
mag0es poéticas e a habitacio de fronteiras.

Cultivando o saber-improvisa¢io, dancarinas e dancarinos aceitam li-
dar com processos de movéncia em seus dominios afetivo-cognitivos. Por
ora, esse entendimento da cognicio inventiva é associado ao modo como
artistas lidam com problemas na constru¢io de suas dancas. Escrevendo
de outra maneira: cultivando o saber-improvisagdo, artistas tém possibili-
dades multiplas de mergulhar em um mundo de problematiza¢3o acerca
das inevitaveis mudancas nas suas dangas e nos modos de produgio das

suas existéncias.
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