IMPROVISANDO EM REDE: experiéncias de
composicao em tempo real na pandemia

Resumo

Compartilhamos, neste artigo, reflexdes sobre o campo da improvisagao em danca e da
composicao em tempo real dialogando com autores que estudam essas temdticas. Apre-
sentamos, em seguida, alguns procedimentos de jogo adotados nas investigacdes sobre
improvisacdo desenvolvidas no ano de 2020, durante o periodo de isolamento social im-
posto pela pandemia mundial de covid-19; assim como as consideragdes decorrentes des-
sas experiéncias. Os jogos de improvisacdo foram realizados em dois tipos de ambientes
virtuais: em aplicativos de mensagem instantanea e em plataformas de videoconferéncia.

Palavras-chave: Dan¢a, Improvisacao, Composi¢cao em tempo real, Procedimentos de Jogo.

IMPROVISING IN NETWORK: real-time
composition experiences in the pandemic

Abstract

We share, in this article, reflections on the field of improvisation in dance and real-time
composition in dialogue with authors who study these themes. Then, we present some
game procedures adopted in the investigations about improvisation developed in the
year 2020, during the period of social isolation imposed by the COVID-19 world pandemic;
as well as the considerations arising from these experiences. The improvisation games
were performed in two types of virtual environments: instant messaging applications and
videoconferencing platforms

Keywords: Dance; Politics; Power; Identity; Ideology.

Consideragdes iniciais

O estudo sobre a improvisacio em danga na cena é o principal tema
de trabalho do Nucleo de Estudos em Improvisagdo em Danga (NEID),
grupo de pesquisa vinculado ao Curso de Danca da Universidade Federal
de Uberlandia (UFU), formado por graduandos, mestrandos e professores

de diferentes cursos superiores da UFU, além de pessoas da comunidade
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externa a universidade. Esse coletivo iniciou suas atividades no ano de
2017 e realiza encontros praticos e tedricos que visam o aprofundamento e
experimentag¢do sobre a improvisagdo em danca. O grupo também acolhe
um nucleo artistico nomeado Substantivo Coletivo, que desenvolve inves-
tigagdes no campo da improvisa¢do pesquisando maneiras de compor em
tempo real por meio da organiza¢io de processos criativos.

No inicio de 2020, com a condi¢io imposta pela pandemia de co-
vid-19, organizamos os encontros do grupo para que fossem realizados em
formato virtual. Diante da condigdo de telepresenca, alguns questionamen-
tos permearam o grupo: como dar prosseguimento as pesquisas de impro-
visagdo por meio de plataformas virtuais? que tipo de prepara¢io corporal
seria necessaria para o trabalho de improvisadores/pesquisadores em iso-
lamento? seria possivel realizar processos de criagdo com a improvisacio
nesse formato de encontro? essas e outras questdes permearam a nossa
pratica como improvisadores e serdo apresentadas tanto em aspectos refle-
xivos como por meio de exemplos de experiéncia que vivenciamos.

Nos primeiros encontros online, no inicio de 2020, realizamos al-
gumas discussdes de textos sobre improvisacio em danca e conversamos
sobre possiveis maneiras de desenvolvermos investiga¢des criativas em
ambientes virtuais. Aos poucos, percebemos o desejo comum de retomar
atividades praticas que possibilitassem “movéncias dancadas”, experién-
cias de cria¢3o e composicio, buscando rela¢des entre o corpo e a tela dos
computadores e celulares.

Os modos de fazer e conduzir se diferenciavam a cada encontro, sem-
pre buscando encontrar estratégias de trabalho que fossem condizentes
com os novos espagotempos vivenciados naquele contexto. A sensagio era
de que estdvamos comecando o estudo sobre improvisagdo da estaca zero,
pois parecia que vivencidvamos experimentacdes livres que n3o se asseme-
lhavam as investiga¢des de composi¢ao em tempo real estudadas até entao.
Esse fato, em si, ndo é um problema, mas o nosso interesse central de pes-
quisa é exatamente o de estudar a improvisa¢io no contexto da composicdo
que ocorre no ato da cena. Essa situac¢do nos levou a perceber a necessida-
de de mergulharmos em uma pesquisa que considerasse as ferramentas
especificas das tecnologias de video, som e imagem como elementos para
a improvisa¢do sem deixar de perceber as possibilidades compositivas das
rela¢Ges e conexdes entre os(as) improvisadores(as).

As relagbes entre a arte e os suportes tecnologicos das redes telemati-
cas vém sendo problematizadas nos Gltimos anos. Renato Cohen (2004),

em Performance e telepresenga — comunicagdo interativa nas redes, aponta que
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os meios digitais contemporaneos (web-internet) possibilitam rela¢des de
presenca, mediacio, espaco, tempo, presenca e memoria bem particulares.
O autor pontua que ao navegar nos suportes hipermidia “os interatores
contemporineos recuperam a ideia de ‘tempo real’ em contraposi¢cio ao
tempo simbolico do espetaculo” (COHEN, 2004, p. 157); pois estes dis-
positivos possibilitam outros tipos de agenciamentos e interatividade que
desconstroem os modelos cénicos vigentes.

Nessa dire¢3o, devido ao contexto de reclusdo demandado pela pande-
mia de covid-19 (ao longo do ano de 2020), buscamos rever as relag¢des in-
terativas e compositivas do grupo, investigando modos de vivenciarmos ex-
perimentagdes realizadas na interface entre a improvisagao e as tecnologias.
Criamos, entdo, alguns procedimentos de jogo que orientavam as improvisa-
¢Oes, nos auxiliava a instalar um estado de presenca e que nos levava a bus-
car uma conex3o coletiva, dando suporte para a composi¢io. Posteriormente,

compartilharemos algumas reflexdes sobre este contexto de estudo.

Composicao e improvisacao na cena

Entre os anos de 2017 e 2019, 0 grupo de pesquisa realizou encontros
presenciais e semanais para estudos artisticos pratico-tedricos, organiza-
dos em momentos de leituras e discussdes de textos sobre improvisa¢do
em danga, suas interfaces com diferentes campos de conhecimento e pra-
ticas sobre composi¢io em tempo real.' Os grupos e/ou artistas que tém
estudado a improvisa¢io como processo de criagio que ocorre no instante
da cena, nomeando seu trabalho de diferentes maneiras.

Vieira (2021) aponta em sua dissertacdo que, ao entrevistar alguns
profissionais que trabalham com a improvisagdo em danga e perguntar
como estes nomeiam suas praticas de pesquisa, estes lhes apresenta-
ram termos diversos: Diogo Granato adota Improviso cénico; Liria Morais,
Composigdo situada; Dudude Hermann, Estruturas Ventiladas. A autora cita
ainda que Barbara Silva adota a expressio Composi¢io improvisada, Daniela
Guimaries o termo Dramaturgia em tempo presente e Ana Mundim o termo
Composi¢do em tempo real. Vieira (2021) complementa que composi¢cdo em
tempo real é também um conceito que ficou conhecido no Brasil por meio
do artista portugués Jodo Fiadeiro, que desenvolveu um método de traba-
lho com a improvisagdo que nio necessariamente acontece em cena, mas
que se tornou uma ferramenta pratica-tedrica para trabalhar processos de

decisdo em composicio utilizada por pessoas de diferentes areas.
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Algumas reflexdes sobre o termo
composi¢do em tempo real

serdo discutidas ao longo deste
texto. No artigo “Composicao

em tempo real processos
investigativos e criativos na danca
contemporanea” (RAMOS; SILVA;
VIEIRA, 2019) discutimos um
pouco mais sobre o assunto.



O NEID/Substantivo Coletivo utiliza em seu trabalho o termo composi-
¢do em tempo real. A escolha por esse termo se di por entender que a impro-
visagdo organiza uma composic¢io dentro de um ambito estético/artistico,
para além de uma improvisacdo livre, e que esta apresenta uma dramaturgia
criada a0 mesmo tempo em que é realizada diante de um publico.

Nos encontros de estudo, durante as experimentagdes online percebe-
mos que a ado¢do desse termo nio era condizente com os experimentos que
estavamos realizando. Essa constatacdo nos fez repensar os modos e disposi-
tivos compositivos antes utilizados e buscarmos outros que fossem adequa-
dos ao ambiente virtual. Assim, como forma de atravessar esse percurso de
descobertas sobre a ideia de composi¢do, propomos nesse texto uma primei-
ra pista que surgiu ao longo das experimentacdes, que é a busca por relagdes
durante a improvisa¢do. Seriam as relacdes entre corpos uma possivel base
comum para a composi¢do? poderia ser a relacio entre corpo e ambiente
uma possivel entrada/saida para uma dramaturgia do acaso? seria a relagao
entre o corpo e o inesperado uma possivel abertura ao acontecimento??

Assim, pensar em relagdes como campo e meio de composicio tem
sido algo desafiador e instigante no processo de pesquisa do grupo. No
periodo de pesquisa que nos propomos a compartilhar nesse texto (ano
de 2020) foi mais intrigante ainda, pois passamos a lidar com as mate-
rialidades, presencas, sonoridades, textualidades e percepg¢des decorrentes
de relagdes estabelecidas em ambientes hibridos que congregavam expe-
riéncias anteriores e a situa¢do de confinamento vivenciada por cada um.
Habitamos nossos lares e as casas dos colegas ao mesmo tempo, estiva-
mos em nossa sala, quarto ou cozinha e “dentro” do computador ou celu-
lar. Nesse contexto, nossa corporeidade’ se desdobrava em diversas dimen-
soes e apresentava complexidades a serem observadas e investigadas.

Além dos desdobramentos dos modos de ser e estar naquele ambien-
te de pesquisa, também precisdvamos nos atentar para os procedimentos
de composi¢io a serem vivenciados. Quando pensamos sobre as rela¢des
entre improvisadores e ambiente, consideramos que desse desejo de inter-
conexao surjam processos compositivos com dramaturgias que se “insta-
lam” no instante da cria¢do cénica. Portanto, o ato de improvisar é meio e
fim para gerar movimentos, presengas, expressividades, a¢oes coreografi-
cas, relagGes e conflitos, textos e contextos.

Podemos citar algumas acep¢des dramattrgicas de improvisadores
contemporaneos que investigam modos de criacdo e composicao nas artes
da cena, tais como os Viewpoints, de Bogart e Landau; o Contact improvi-

sation, criado por Steve Paxton e parceiros; o Jogo Coreografico, de Ligia
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2 Entendemos a definicao de

acontecimento em consonancia
com as reflexdes de Jussara Xavier
(2012). Para ela, “o acontecimento
estd em suas relacdes” e, “como
acontecimento, nao se exclui

Seus corpos possiveis, mas se
exalta relagdes de coexisténcia

e interdependéncia entre seus
elementos” (XAVIER, 2012, p. 32-
33).pouco mais sobre o assunto.

A palavra corporeidade, no
contexto estudado pelo grupo,
implica considerar o corpo para
além dos aspectos fisioldgicos e
anatémicos, dando importancia
as diversas camadas do ser,
sendo alguma delas as dimensoes
sensoriais, imagindrias e
simbdlicas. Consideramos que

a sensibilizacdo dos sentidos
colabora para uma (auto)
percepcao do corpo no ambiente
que influenciam na criacao e
escolhas estéticas na dancga.
Assim, pensar a corporeidade

é considerar a busca do corpo
sensivel em acao investigativa
para a cena.



Tourinho; a Zona do Improviso, de Marina Elias; o Campo de Visio, de
Marcelo Lazzaratto; os Moviveis, do Grupo de pesquisa Dramaturgia do
Corpoespago/Conectivo Nozes, coordenado por Ana Carolina Mundim; as
investigac¢oes, do NEID/Substantivo Coletivo, entre tantos outros.

Esses improvisadores investigam modos e meios de vivenciarem pro-
cessos criativos nos quais a composicio se da no instante da cena. Elias e
Tourinho (2011), ao refletirem sobre as possiveis dramaturgias da improvi-
sac¢do, apontam que neste tipo de pesquisa cénica a composi¢io dramatar-
gica é inscrita no espago tempo pelas presencas das corporeidades atuantes
e torna-se a propria obra. Segundo as autoras, esse tipo de cria¢io faz rever-

berar fluxos criativos que jamais se repetirdo. Em suas palavras:

Dramaturgias inscritas pela pluralidade das corporeidades improvisa-
doras, que se propdem ndo a improvisar para gerar dramaturgias do
corpo, do texto, do espaco ou da encenag¢do, mas que se lancam ao
exercicio de improvisar dramaturgias como uma finalidade em si: um
fluxo dramatdrgico improvisacional como linguagem cénica. (ELIAS;
TOURINHO, 2011, p. 6)

Essas autoras afirmam que na contemporaneidade as dramaturgias
passam a ser a estruturacio de elementos diversos e hibridos que consti-
tuem a encenagdo, sustentando-se no corpo e no espago, no individuo em
contexto. Assim, entendemos que a dramaturgia da improvisag¢do se da por
uma trama de acontecimentos que emerge do imbricamento do corpo na
cena e da materialidade de um contexto especifico. E, que isso significa di-
zer que essa “dramaturgia sempre serd processual, nao dada a priori, cons-
truida em cocria¢do e correlacionada com os elementos da cena, envolven-
do improvisadora, ptblico, material cénico, espaco arquiteténico e assim
por diante” (VIEIRA, 2021, p. 132).

Em consonincia com essas afirmacdes, podemos apontar que, nas
pesquisas desenvolvidas pelo NEID nos encontros presenciais dos primei-
ros anos do grupo, essas particularidades foram vivenciadas de maneira
coesa a esse pensamento; entretanto, no contexto de investiga¢o de 2020,
precisamos rever procedimentos e modos de criagao. Necessitamos diver-
sificar e dilatar o tempoespaco de composicio tanto no que diz respeito ao
ambiente de nossas residéncias e/ou nossos bairros e/ou nossas telas (ce-
lular e computador), assim como ao instante de cria¢do que poderia ocor-
rer no dia e horario estipulado para o encontro do grupo como pelo dia ou

semana seguinte (conforme relatamos no tépico posterior).
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A mudanca de contexto demandou que encontrissemos novos mo-
dos de compor, assim, adotamos como o primeiro ambiente virtual para
realizar as experimentac¢des/improvisacdes no WhatsApp. A escolha por
esse aplicativo se deu porque era de facil uso para os participantes, pois
permitia o envio de mensagens (de texto, documentos, imagens, audios
e videos), chamadas de voz e video (tanto individuais como em grupos) e
acessos por celulares e computadores. Em um segundo momento, nos de-
dicamos aos jogos de improvisagdo em situacao de telepresenca, por meio

de videoconferéncia. Apresentamos a seguir reflexdes sobre os aspectos

compositivos vivenciados nesses dois ambientes.

Improvisando em/na rede

Ao iniciarmos uma proposta de pesquisa criativa procuramos investi-
gar elementos norteadores que nos auxiliem no processo de levantamento
de material criativo e de verticaliza¢do das a¢des de composi¢do. Dessa ma-
neira, vamos elencando estruturas/estimulos que viabilizem composi¢oes
pautadas na improvisa¢do em danca.# Segundo Harispe (2014), a escolha
por adotar estruturas/estimulos para a realizacio de improvisacdes se da
no sentido de encontrar elementos (poéticos, visuais, espaciais, sonoros,
entre outros) que possam sistematizar multiplas possibilidades de criagdo
na improvisacdo. Essas estruturas/estimulos escolhidas previamente ao
processo criativo improvisacional norteiam o jogo para a criagio de uma

dramaturgia singular no trabalho. E nesse sentido que Harispe diz:

Longe de constituir um estorvo, a regra/consigna proporciona um
limite as virtualidades ilimitadas (por elas passarem inadvertidas) e
proporciona um dispositivo modular que marca pontuagfes temporais
e espaciais, economiza energias individuais e sinergias coletivas si-
multaneamente disparadas, instala um marco onde remeter as agodes.
(HARISPE, 2014, p. 51)

Paulo Caldas (2010) também aponta a importancia das restri¢oes/re-
gras como um principio que define um modus operandi de um fazer com-
posicional que “reconhece, depura, desvia, laga, langa sentidos e esforcos
que supde camadas sucessivas de tratamento dramatirgico”. (CALDAS,
2010, p. 13) O autor afirma que escolher regras dentro da improvisagdo é

uma forma de lidar com o infinito e organiza-lo para lidar com um infinito
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estdo disponiveis no link: https://
bityli.com/improvisandoemrede.
As experimentagoes e as regras
sao descritas no Anexo 1



“menor”, pois as escolhas continuam a ser inimeras, uma vez que, por con-
ta de uma restri¢do, uma regra aponta uma dire¢do, mas a forma como se faz
o caminho é infindavel. Assim, os regramentos sdo modos de eleger elemen-
tos insistentes numa obra, tornando o jogo um primeiro esfor¢o possivel de
composicao e de estabelecimento de uma dimensao dramatiirgica.

Em consonéncia com as considera¢bes dos autores citados, definimos
regras para orientar a improvisa¢ao/composicao no WhatsApp e nas impro-

visagbes em situacdo de telepresenca. Nos jogos pelo WhatsApp, as regras’ 5 As regras adotadas estao descritas
no link: https://bityli.com/

permitiram identificar que as respostas compositivas por meio de imagens improvisandoemrede.

(fotografia e video) prevaleciam em relagio aquelas decorrentes de movi- ﬁ; r:{ii; ?domdas 530 descritas
mentos dancados (a postagem de uma imagem era uma a¢3o mais rapida);
percebemos ainda que a “elabora¢io” das respostas demandava certo tempo,
0 que gerava situacdes nas quais a “resposta produzida” nio dialogava mais
com a ultima imagem que estava publicada no espago de jogo/composicao.

Essas e outras percepg¢des oriundas da experiéncia de jogo viabiliza-
ram que buscissemos dilatar o tempo de composi¢io para além do encon-
tro telepresencial (o jogo ficaria aberto pelo tempo de até uma semana),
contudo, depois de trés semanas, percebemos que ao lidar com a amplia-
¢do temporal, nio estdvamos nos dedicando a essa atividade em meio a
outras tarefas e perdiamos o fio da composicio. Esse fato nos permite con-
siderar que, durante a improvisagdo, as relacdes sdo estabelecidas entre
corporeidades que se implicam em processos criativos que acontecem em
um agirpensar, que mobilizam nossa atenc¢do para a composi¢do. Quando
nos colocamos em situa¢des nas quais o processo criativo deixa de ser o
foco e outros fatores nos atravessam, como por exemplo um fato qualquer
de nosso cotidiano, temos dificuldade de voltar a composi¢io que estava
em estado de pausa; interferindo negativamente no processo compositivo.

A esse respeito, podemos pensar sobre o que José Gil (2004) aponta
ao falar sobre uma atmosfera que é criada quando duas ou mais pessoas
se dispdem a improvisar. O autor afirma que os sujeitos que improvisam
criam um estado de conexdo que gera um campo de forcas e constréi uma
atmosfera permeada de densidades, texturas e viscosidades que se deli-
neiam na criagdo da cena. Esse campo de forcas foi vivenciado pelo grupo
nas pesquisas presenciais; entretanto, ndo viamos essas conexdes aconte-
cerem nos jogos do WhatsApp, conseguimos vivencia-las de maneira par-
ticular nas improvisa¢des nas salas de videoconferéncia.

Nos interessamos por estudar processos criativos cujas composicao se
dé por relacdes interativas entre os improvisadores e entre esses e o0 meio,

assim nos jogos do WhatsApp iniciamos experimentos que envolviam
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trabalho em duplas e em trios (considerando que a relagdo de composi¢do
em grupos menores promoveria uma aproximacio/relacio maior entre os
improvisadores) e reelaboramos as regras.® Percebemos, com essas ade-
quagdes, que as experimentacdes em dupla, no formato de videos curtos,
eram interessantes no que tange a composicao e que davam a impressao
de havermos encontrado um caminho de pesquisa e criagdo mais denso e
coerente. O jogo em parceria com um colega nos permitia perceber uma
trajetéria de composicao, uma dramaturgia que era organizada a partir da
observa¢io da movimentagdo do colega e das escolhas poéticas por ele ado-
tadas, tornando-se um estimulo potente de criacio.”

Ao compartilharmos os videos com o coletivo era gerada uma série
de novas questdes relativas ao nosso interesse com a improvisa¢ao no am-
biente virtual, pois exploramos aspectos da cena que envolviam a escolha
do posicionamento da camera, o tipo de luz que incidia sobre a imagem,
o(s) modo(s) de utilizar e compartilhar os sons (do ambiente ou mecanico)
no dispositivo virtual e a possibilidade de brincar com os recursos da cime-
ra (filtro, edi¢bes como corte de imagem, entre outros).

Depois das experimentagdes com o WhatsApp, surgiu o interesse em
dangarmos juntos na presenca simultinea dos jogadores em plataformas
virtuais, na sincronicidade da telepresenca. Entendendo que esse era um
aspecto fundamental em nossos estudos de improvisacio, estabelecemos
novas regras para serem adotadas nas experimentacdes com presencas sin-
cronas, nas plataformas de videoconferéncia.® Nesses jogos, definimos que
as pessoas deveriam compor levando em considera¢io um estimulo pre-
viamente oferecido ao grupo (imagem ou texto), estabelecemos ainda que:
1. poderiamos limitar o nimero maximo e minimo de pessoas que par-
ticipariam da improvisa¢do, sendo que os demais deveriam permanecer
na funcdo de espectadores; 2. as pessoas poderiam sair ou entrar na cena
quantas vezes quisesse, contanto que respeitassem o limite de participan-
tes estabelecidos; 3. haveria um tempo limite para a realizaco do jogo (15
minutos, 20 minutos etc.).

A utilizag3o da plataforma de videoconferéncia nos trouxe a possibili-
dade de buscar rela¢des com as demais pessoas em tempo real, pois os jo-
gos se davam de forma sincrona, o que nos levou a ado¢ao de um estado de
atencio e relagdo diferenciado tanto no que diz respeito as movimentacdes
realizadas quanto a composi¢do da imagem apresentada na tela.

Nesse formato de trabalho, percebemos que a percep¢io visual se
tornou um elemento fundamental para a pesquisa, seja porque ampliava

as nossas possibilidades de uso dos diferentes quadrantes da plataforma
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6 Ver Figura 3 acessando o
link: https://bityli.com/
improvisandoemrede.

7 Os videos elaborados nessas
experimentacdes geraram
materiais que serviram para
ampliar o debate sobre o processo
de pesquisa do grupo e que,
posteriormente, foi editado
e compilado em formato de
videodangas publicados no
Encontro de Improvisa¢do em
Danca do Cerrado. Esses videos
podem ser acessados pelo canal
do Youtube do Substantivo
Coletivo, disponivel em: https://
www.youtube.com/channel/
UC_asPQW8GWGo_eluimehvsA.
no Anexo 1

8 Nos estudos de composi¢do
por meio de videoconferéncia,
testamos diferentes plataformas
visando identificar seus
mecanismos/recursos para a
realizacao das experimentagoes.
Dentre as plataformas que
tivemos acesso, optamos
pela utilizacdo do Zoom pelos
seguintes fatores: era possivel ndo
visualizar quem estivesse com
a camera fechada, era possivel
escolher mostrar ou ocultar
participantes (a fungdo “ocultar
participantes com a camera
desligada” nos permitia sair de
cena ou voltar a ela).
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(ainda que a percepg¢do permanecesse em sua perspectiva bidimensional)
ou mesmo porque apresentava limitacdes referentes ao uso do espago (a
camera do computador ficava fixa, delimitando a area de atuagdo do impro-
visador) nos processos de composicao.

No que diz respeito as relacdes estabelecidas entre improvisadores, o am-
biente da videoconferéncia possibilitou que tivéssemos a sensa¢do de que as
improvisagdes aconteciam de maneira coletiva, mesmo que alguém permane-
cesse apenas como espectador (havia a possibilidade de sair e entrar no jogo,
interferindo, complementando, criando oposigdes e justaposic¢des, nos posi-
cionando como publico participativo, podendo interferir com sons e textos fa-
lados ou escritos no chat). Também sentiamos que a composicao se dava em
“tempo real” (mesmo com o delay do tempo virtual), pois havia a necessidade
de uma atencio ao que estava sendo proposto, criando um estado de prontidio
para agir, para estabelecer didlogos no jogo e/ou mesmo para sair.?

Foi possivel ainda identificar alguns pontos que classificamos como
negativos, ja que nos dava a sensag¢do de que n3o colaboraram com o pro-
cesso de composicao. Alguns desses pontos foram: 1. a necessidade de
olhar para a tela para saber o que estava acontecendo, criando, em muitas
ocasides, um estado de desconexdo com o jogo; 2. havia uma recorréncia
na utilizagdo de movimentos das mios e dos pés, pois parecia ser uma al-
ternativa para evitar o contato direto com a cimera e poder melhor visua-
lizar a tela e o jogo; 3. a dependéncia de ligar a cdmera para participar do
jogo, o que provocava o improvisador a ter isso como primeira acao e, em
muitos casos, 0 movimento se instaurava apenas depois da abertura da
propria cAmera; 4. a dificuldade de mobilidade e de mudanca de perspecti-
va para quem utilizava o computador para a captura da imagem, ja que se
tratava de um aparelho com menor mobilidade que o celular; 5. a impossi-
bilidade, daqueles que utilizavam o celular, de visualizar varias pessoas ao
mesmo tempo durante o jogo.”

Observamos, nos jogos por videoconferéncia, que o movimento nio
se colocava como o elemento central na composi¢do, pois buscdvamos ex-
plorar, conforme a disponibilidade e as provocacdes que surgiam nos jo-
gos, o uso de diferentes tipos de materiais que davam base para a constru-
¢do de dramaturgias na cena.”

As diferentes vivéncias das improvisagoes realizadas na plataforma de
videoconferéncia nos levaram a entender que é possivel pensar em um pro-
cesso de pesquisa criativa que explore relacdes entre a virtualidade e a reali-
dade, entre a presenca e a auséncia, entre a fisicalidade e a telepresenca, den-

tre outras. Assim, o trabalho do artista nesse contexto é também um trabalho
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9 Ver Figura 4 acessando o

link: https://bityli.com/
improvisandoemrede.

10 Ver Figura 5 acessando

m
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Anexo 1.



de reconhecimento das potencialidades técnicas e estéticas que a plataforma
apresenta para que, a partir desse conhecimento, outras maneiras de compo-

si¢do (individuais ou coletivas) sejam elaboradas e vivenciadas na pesquisa.

Consideracdes finais

Buscamos aqui apresentar algumas reflexdes sobre as pesquisas criati-
vas vivenciadas pelo Ntucleo de Estudos em Improvisagdo em Danca (NEID),
durante o ano de 2020, considerando a necessidade de readequacio das ati-
vidades presenciais do grupo de pesquisa para os encontros remotos/virtuais
em decorréncia da pandemia de covid-19. Assim, foi nosso interesse apontar
como foram desenvolvidas as praticas de improvisacio utilizando aplicativo
de mensagem instantinea e plataforma de videoconferéncia.

No desenvolvimento do nosso texto, buscamos apontar algumas pers-
pectivas e reflexdes do fazer improvisacional enquanto cena no contexto de
pesquisa virtual. Apesar dos desafios com a distincia fisica entre os inte-
grantes impactando nos processos relacionais, com o manuseio de recur-
sos cinematicos presentes nos celulares e computadores, com o contexto
de reclusao vivenciado por todos, os procedimentos e regras criados deram
contornos fundamentais para que n3o perdéssemos o foco da pesquisa na
criagdo e composicio improvisada para a cena.

Analisando o contexto de pesquisa compositiva vivenciado em 2020,
reconhecemos que pensar a composicdo estd diretamente relacionado ao
contexto em que o corpo se insere e que isso modifica completamente a
dramaturgia do trabalho. Nesse sentido, o modo on-line provocou diferen-
tes estados de relacio entre os integrantes, o que por consequéncia, altera-
va o estado de presenca, de relagio e de composic¢io.

Sinalizamos também alguns caminhos sobre como acessamos esta-
dos conectivos em nossas experimentagdes com improvisa¢io e compo-
sicdo em ambientes virtuais (aplicativos e plataformas). Entendemos que
as experiéncias de composi¢io em plataformas virtuais nos possibilitaram
novos olhares sobre nossos interesses de pesquisa sobre improvisagdo e
composi¢do em tempo real, especialmente no que se refere a percepg¢io de
imagem e a composi¢io com as visualidades da cena. Nesse sentido, ainda
que esse estudo tenha lidado com referenciais adotados, normalmente, por
artistas e pesquisadores das artes visuais e do cinema, o desafio de pensar
a improvisa¢io em danca em ambientes virtuais nos fez entender as possi-

bilidades da improvisac3o na relagdo com tecnologias digitais.
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Por fim, acreditamos que essas experiéncias podem servir como refe-
réncia para outras pessoas que desejam desenvolver trabalhos com a im-
provisacdo e a composicio em tempo real na relagio com ambientes vir-

tuais. Aqui estdo apenas os primeiros passos dessa pesquisa,” que ja apon- 12 Para mais informacdes da
pesquisa do NEID acesse o

tam como podemos pensar novas configuracdes de criagao e desenvolvi- site disponivel em: www.

mento de trabalhos no campo da improvisa¢io em danca. substantivocoletivo.com.br.

Referéncias

CALDAS, P. Notas sobre a restri¢do. In: BARDAWIL, A. (org.). Tecido afetivo: por uma

dramaturgia do encontro. Fortaleza: Cia. da Arte Andangas, 2010. p. 13-15.

COHEN, R. Performance e telepresenca: comunicag¢do interativa nas redes.

Concinnitas, Rio de Janeiro, n. 6, p. 156-166, 2004.

ELIAS, M; TOURINHO, L. L. Dramaturgias em improvisagdo: protocolos de criacio
nas artes da cena. In: CONGRESSO INTERNACIONAL DA ABRALIC, 12., 2011,

Curitiba. Anais [...]. Curitiba: Universidade Federal do Paran4, 2011.
GIL, J. Movimento total. Sao Paulo: Iluminuras, 2004.

HARISPE, L. A. M. A improvisagio-danga nas coordenadas do composicional. 2004.

Dissertacio (Mestrado em Artes Cénicas) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

RAMOS, J. S.; SILVA, P. C. V,; VIEIRA, M. A. Composicio em tempo real: processos
investigativos e criativos na dan¢a contemporinea. Ouvirouver, Uberlandia, v. 15, n. 2,

p. 308-322, 2019.

VIEIRA, M. A. Dramaturgia da Improvisagdo: reflexdes de um fazer composicional. 2021.
Disserta¢do (Mestrado em Artes Cénicas) — Universidade Federal de Uberlandia,

Uberlandia, 2021.

XAVIER, J. ]J. Acontecimentos de danga: corporeidades e teatralidades contempordneas.
2012. Tese (Doutorado em Teatro) — Universidade do Estado de Santa Catarina,

Florianépolis, 2012.

DANCA: Revista do Programa de Pds-Graduacao em Danga 89
PPGDang¢a - UFBA V.7 - N. 1 - jul/dez. 2022



