QUEM LUTA E COMO?: contextos artisticos
na Lia Rodrigues compainha de dangas

Resumo

Este artigo propde “contexto artistico” como modo de compreender a dimensdo social da
arte, incitando questdes sobre a branquitude (AHMED, 2012; BENTO, 2002; SOVIK, 20009)
e seus territérios de atuacdo e emergéncia. A pergunta é: quem luta e como? A ideia de
luta norteia a resisténcia a uma norma capitalistica neoliberal e a sua relagao intrincada
com a arte institucionalizada. (KUNST, 2015) Tais lutas sao diferencialmente expressas
nos corpos, baseadas nos marcadores sociais da diferenca e nuangadas a partir da leitura
imbricada de questdes de pertencimento, observadas a partir da experiéncia da Lia Ro-
drigues Companhia de Dancas e do territério do Complexo de favelas da Maré, no Rio de
Janeiro, sugerindo uma histdrica nao racializagao no campo das artes institucionalizadas.
Em quase 20 anos de atividade, a maioria das(os) dancarinas(os) pretas(os) que a com-
panhia tem hoje sao advindos da Maré, local em que Lia Rodrigues também dirige uma
escola de dancga. A cor da companhia tem mudado e, com isso, também as prdticas artis-
ticas e os objetivos politicos, a partir da interacdo com as organizagdes comunitdrias lo-
cais. Reflete-se, assim, sobre as negociacdes complexas da companhia de Lia Rodrigues,
teorizando sobre os limites e os desafios das lutas, dependendo da posicionalidade delas.
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WHO STRUGGLES AND HOW?: artistic contexts at Lia
Rodrigues Dance Company

Abstract

This article proposes “artistic context” as a means of understanding the social dimension
of art, inciting questions about whiteness (AHMED, 2012; BENTO, 2002; SOVIK, 2009)
and its action and emergence territories. The question is: who struggles and how? Firstly,
the idea of struggle guides the resistance to a neoliberal capitalist norm and to its intricate
relationship with institutionalized art (KUNST, 2015). These struggles are expressed
differentially in the bodies, based on social markers of difference, and nuanced from the
reading imbricated with issues of belonging, observed from the experience of the Lia
Rodrigues Companhia de Dancas and the territory of the Complexo de Favelas da Maré,
in Rio de Janeiro, suggesting a historical non-racialization in the field of institutionalized
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arts. In almost twenty years of activity, most black dancers from the Companhia today
come from Maré, where Lia Rodrigues also runs a dance school. The color of the company
has changed and, with it, its artistic practices and political aims, based on the interaction
with local community organizations. This text reflects on the complex negotiations of
Lia Rodrigues’ company, theorizing about the limits and challenges of the struggles,
depending on their positionality.

Keywords: Art; etnical-racial discourses; social movements; territory; dance.

Introducao

Artista paulista, radicada na cidade do Rio de Janeiro desde a déca-
da de 1980, Lia Rodrigues combina educac¢do e criacio artistica sob dife-
rentes formas e em variados contextos. Ela contribui para a cena artisti-
ca de forma continuada, posicionando-se como uma das artistas/compa-
nhias de danca mais longevas da cidade. Dentre as suas atuacdes, destaco a
Companhia de Dangas, criada por ela em 1990 e lécus de observagdo deste
artigo, o Festival Panorama de Danca, fomentador da cena de danga na-
cional e internacional, o qual ela dirigiu por 14 anos consecutivos, e a sua
atuagdo, desde 2003, em atividades artisticas e educacionais no Complexo
de favelas da Maré, também tematizadas neste texto. Da colabora¢ao com
a Organizag¢do da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP) Redes da
Maré' nasceu o Centro de Artes da Maré* (CAM), um espago de artes — e
sede da companhia de danga — localizado em um galpao de uma das fave-
las da Maré, a Nova Holanda}, e em funcionamento desde 2009. Ainda
desta parceria, foi inaugurada, em 2011, a Escola Livre de Danc¢a da Maré+
(ELDM), institui¢do que atende a comunidade da Maré com aulas e forma-
¢bes continuadas em danca.

Ha pelo menos 20 anos acompanho o trabalho de Lia Rodrigues por
diversos filtros: como espectadora dos espeticulos da companhia e em
eventos por ela produzidos, como sua colega de profissdo, atuando na mes-
ma cidade, e como participante, por ter sido acolhida durante o periodo de
2005 e 2000 para fazer aulas junto da companhia, em um momento em
que eu vivenciava a pratica da danca de forma intensa e integral ao partici-
par como dancarina de outra companhia de danca, o Atelier de Coreografia,
capitaneado pelo coredgrafo Joao Saldanha, ele mesmo colega e amigo inti-

mo de Lia Rodrigues. Era um momento de efervescéncia das companhias
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Criada em 1997, a OSCIP Redes
da Maré elabora projetos e acoes
para garantir politicas publicas
de melhoria da vida dos 140 mil
moradores do conjunto de 16
favelas da Maré. Ela atua em cinco
eixos estruturantes: educacao -
com curso pré-vestibular -, arte e
cultura - com o CAM e a ELDM -,
comunicacao - o Jornal Maré de
Noticias - e seguranca publica.

O Centro de Artes da Maré (CAM)
foi inaugurado em 2009 para a
criagao, a formacao e a difusao
das artes, em especial a danca
contemporanea. O centro sede

a Lia Rodrigues Cia. de Dangas,

o Ponto de Cultura Rede de Arte
da Maré, a ELDM, o MaréCine
etc. A companhia de Lia criou os
espetdculos Furia, Para que o céu
ndo caia, Pindorama, Pororoca

e Piracema no CAM, além do
projeto Danca para todos, entre
2008 e 2009, com aulas gratuitas
de consciéncia corporal, dan¢a
contemporanea para jovens e
danca criativa para criancas.

Importante compreender que o
Complexo de Favelas da Maré
abrange 16 favelas com histéricos
diferentes e ndo constituem um
territério homogéneo.

A Escola Livre de Danca da
Maré é uma parceria entre a

Lia Rodrigues Companhia de
Dancas, a OSCIP Redes da Maré
e a pesquisadora e professora da
UFRJ Silvia Soter. Consiste numa
escola que atende cerca de 200
pessoas por ano, entre criancas,
adolescentes, jovens e adultos,
com o objetivo de democratizar
0 acesso dos moradores a arte
e a danca por meio de acoes
educativas e formativas. Além
disso, 15 jovens integram a
formacao profissionalizante em
danga com carga hordria de 20
horas semanais, financiada pela
Fondation Hermes. Atividades
profissionalizantes em torno da
cena e sobre questoes relativas a
cidadania e aos direitos e a¢oes
comunitarias fazem parte do
escopo de atuacao da escola.



de danca na cidade, fruto de algumas a¢des de fomento a danga, iniciadas
na década de 1990 e frutificadas nos anos 2000, ao se combinarem com
um breve periodo de fomento as artes também em nivel federal. J4 mais
tarde, em 2016, num outro cenario tanto histérico quanto de minha traje-
toria, Lia Rodrigues e sua estreita colaboradora, a professora Silvia Soters,
convidaram-me para lecionar um moédulo de Histéria da Danga para os
alunos(as) da Escola Livre de Danga da Maré.

Ao longo desse tempo, que atravessa duas décadas, tive a oportunida-
de de maturar e perceber os diferentes momentos e discursos da artista.
Assim, como tema deste artigo, concentro-me na transformacdo do seu
discurso desde a sua chegada no Complexo da Maré para sugerir um fe-
némeno mais amplo: uma histérica nao racializacdo do campo das artes.
Inicialmente, n3o era tdo evidente, no discurso da artista, uma marcacio
de pertencimento étnico-racial e de classe. Esta situa¢do, no entanto, modi-
ficou-se bastante quando, ja em 20106, fui lecionar na ELDM e realizei, em
2019 uma entrevista com a artista para o contexto da minha tese de douto-
rado. Agora, nesse novo momento, a questao étnico-racial e de classe vinha
para o primeiro plano nas falas da artista, a partir de uma necessidade de
marcar a diferenca de proveniéncia em relagdo ao contexto geografico da
cidade em que tinha se instalado profissionalmente: uma favela na zona
norte do Rio de Janeiro, marcada por histéricos de intervencdo policial e
militariza¢do crescentes.

Junto a isso, percebo que o préprio campo das artes — em particular
o da danga — concede mais relevo aos marcadores dindmicos da diferenca,
dentre os quais o étnico-racial, o de género e o de classe se sobressaem, mas
nio sdo os Uinicos evocados; a territorialidade se constitui como um vetor
crescente de organizacio dos discursos, artisticos e politicos. Suponho que
esta mudanga esteja ligada a um deslocamento dos agentes racializados
em relagdo aos lugares de poder na arte e a uma maior visibiliza¢ao do lu-
gar de poder que as pessoas brancas ocupam historicamente. Certamente
isso ndo é novidade para as pessoas racializadas, elas mesmo sendo, em
grande parte, responsaveis por tais reflexdes. Minha suposi¢do, entretanto,
nio quer reforcar identidades raciais nem distin¢oes estanques, mas desta-
car uma transformacio na forma de se apresentar, visibilizando os perten-
cimentos étnico-raciais e de classe. (MEIRELES, 2020c) A partir disso, pas-
sarei a analisar a composi¢ao dos(as) dangarinos(as) e a sua atuagio politica

no territério, cruzando com falas da artista em entrevista ja mencionada.
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Colaboradora de Lia Rodrigues na
funcdo de dramaturgista desde
2002, Silvia Soter é professora
adjunta da Faculdade de Educacao
da UFRJ com experiéncia na drea
de Artes/Danca e Educacao.



Lia Rodrigues Companhia de Dancgas: cena e territério

Figura 1 - Final do espetdculo Furia, da Lia Rodrigues Cia. de Dangas

Fonte: Sami Landeweer (2019).

A Figura 1 captura o momento dos agradecimentos dos(as) dancari-
nos(as) ap6s uma das apresentagdes do espetaculo Fiiria, de 2018, da Lia
Rodrigues Cia. de Dangas, na Suica, em 2019. Onde quer que passem em
turné, os(as) dangarinos(as) empunham a placa de rua Marielle Franco ao
lado de cartazes escritos a mio. Esses cartazes em especifico fazem coro
as reivindicac¢des de justica pela vereadora carioca assassinada em 2018,
Marielle Franco — Who gave the order to kill Marielle? (Quem mandou ma-
tar Marielle?) — e denunciam as mortes de moradores da Maré por tiros
oriundos de um helicoptero da policia militar, no dia anterior a foto. Com
mensagens escritas sobre a situacio do Brasil, a pratica de mostrar cartazes
em cena aberta, apés as apresentacdes, foi iniciada em 2016 como forma
de advertir o puiblico sobre o golpe que retirou a presidenta eleita Dilma
Rousseff de seu cargo — STOP THE COUP IN BRAZIL (PARE O GOLPE
NO BRASIL). A companhia de danca tem refeito, desde entdo, esta a¢ao
com o intuito de mandar mensagens aos espectadores a partir da sua rela-
¢do com a localidade da Favela da Maré, bairro-sede da companbhia, e apro-
veitando o lugar de visibilidade que ocupa nas institui¢oes de arte.

A rela¢io da companhia de dancas com a¢des no campo social, no
entanto, vem de muito mais longe e tem outras dimensdes dentro e fora
de cena. Este artigo visa refletir sobre esta temporalidade e contiguidade
construidas dentro e fora de cena, a fim de propor o termo “contexto artis-
tico” para compreender a dimens3o social da arte e incitar questdes sobre a
branquitude (AHMED, 2012; BENTO, 2002; SOVIK, 2009) e os seus ter-

ritorios de atuagdo e emergéncia, utilizando como exemplo a Lia Rodrigues
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Companhia de Dangas e a sua relagio com o territério do Complexo da
Maré, bairro da cidade do Rio de Janeiro.

H4 18 anos instalada no bairro da Maré e em associacio com a OSCIP
Redes da Maré, dirigida por Eliana de Sousa Silva, Lia Rodrigues firmou
uma parceria entre a companhia e a OSCIP que rendeu frutos a ponto de
Lia comprar, conjuntamente, o galpdo que sedia a companhia de danga,
o CAM e ELDM. O longevo contato estabelecido entre a companhia de
dancas e a OSCIP é mediado por instituicdes de arte — a companbhia, os
circuitos de apresentagdo e fomentos institucionais —, por complexas arti-
culagbes no territério e pela comunidade da Maré. O que temos € a criagdo
de um espaco institucionalizado da arte, na medida em que Lia Rodrigues,
artista branca e de classe média — como ela fez questdo de frisar durante
a entrevista concedida para a minha pesquisa de doutorado —, tem como
ponto de apoio uma organiza¢3o social vinculada ao territério da Maré.
Rodrigues destaca que o seu interesse na parceria com a Redes da Maré
passou por aprender modos distintos de organizacdo e articulacio entre a

arte e a sua dimensao social.

Economia de invencao e branquitude:
quem luta e como?

Ao chegar a Favela da Maré, em 2004, Lia Rodrigues tinha a seguinte
inquieta¢do inicial: “como um projeto social® dialoga com um projeto de arte
contempordnea?” (informagdo verbal).” A pesquisadora e professora de dan-
ca Silvia Soter j4 comandava uma escola de dangas na Maré e, a partir de
entdo, Lia Rodrigues iniciou a sua relagdo com a comunidade por meio do
Centro de Estudos e A¢des Solidarias da Maré (CEASM) e, posteriormente,
com a OSCIP Redes da Maré. A companhia de dancas trabalhou de 2004 a
2008 no Morro do Timbau, em parceria com o CEASM e, a partir de 2009,
estabeleceu-se no galpao em Nova Holanda, em conjunto com a OSCIP
Redes da Maré.

A companhia de dancas ja era um grupo consolidado dentro da area
artistica com 14 anos de trabalho e com estrutura hierarquizada.® Segundo
a pesquisadora Adriana Pavlova (2015), a estrutura — CEASM — que rece-
beu a companhia no Timbau também ja possuia uma trajetéria de ativismo
social consolidada. A aproximacdo entre Rodrigues e o CEASM foi reple-
ta de paradoxos e ajustes didrios (PAVLOVA, 2015), ja que provocou um

contato intensivo e cotidiano com as desigualdades sociais. Ao chegar na
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Embora tenha sido a terminologia
utilizada por Lia Rodrigues
durante toda a entrevista, optei
por usar os termos “arte” e
“dimensdo social” ou, ainda,
“movimento social” e “contexto
artistico” por dois motivos:

0 primeiro por uma questao

de unidade da pesquisa e o
segundo, e mais importante, por
considerar que “projeto social”

se refere melhor as iniciativas
pré-anos 2000, momento em que
“projeto social” e “contrapartida
social” eram termos correntes.
No ambiente p6s-2000, com a
mudanca de cendrio politico-
econdmico e o aprofundamento
do capitalismo neoliberal,
entretanto, tais termos ficam
aquém da diversidade de contatos
possiveis entre movimento social
e arte.

Informacdo fornecida por Lia
Rodrigues em entrevista para a
minha pesquisa de doutorado, em
2019. Ver Meireles (2020b).

Tema para outra pesquisa

seria distinguir as formas

de agrupamento dentro dos
processos artisticos ligados a
danca. No caso da companhia,
uma estrutura mais ou menos
estdvel aos(as) dancarinos(as)
por meio de pagamento mensal
e continuado é proporcionada. O
trabalho dos(as) dancarinos(as) é
realizado, no entanto, dentro de
ambiente precdrio e autbnomo.
Ainda que haja um saldrio fixo,
nao hd garantias trabalhistas nem
protecao social oferecida pela
companhia. Outras possibilidades
de agremiacao poderiam ser
utilizadas, como coletivos e
agrupamentos flexiveis em

torno de projetos isolados. Este
comentdrio serve para marcar



Maré, os integrantes da companhia ocupavam o lugar social de profissio-
nais da area artistica e, em sua maioria, nao habitavam ou frequentavam a
localidade. (PAVLOVA, 2015)

Um dos efeitos da diferencia¢io social por grupos é o de organizar e
controlar os contatos geograficos, de funcao, de género, étnico-raciais, de
classe, de sexualidade, de idade etc. E importante compreendermos que
essa diferenciacio se expressa de modo relacional, dindmico e, muitas ve-
zes, ambiguo e nio deveria ser compreendida como somatéria ou hierar-
quica, como nos ja ensinou a feminista negra estadunidense Audre Lorde
(2019). Os marcadores sociais da diferenca sdo extremamente relevantes
para compreendermos de que maneira a expropriacio da vida incide de
modo diferencial, pois depende da posicionalidade e do pertencimento a
determinado estrato social. (GAGO; CAVALLERO, 2019) De todo modo, a
presenca da companhia perturbou uma ordem. Este era o seu interesse: o
de experimentar a sua dimensdo social de forma inabitual, causando um
deslocamento nio sé fisico, mas também relacional.

Como argumento em minha tese de doutorado e em outros artigos
(MEIRELES, 2020a, 2020Db, 2020c¢, 2021), desenvolvi a premissa de que
o campo da arte, em sua prdxis, tem uma relacdo proxima com o capital
(KUNST, 2015) e que também reproduz certas normas de corpos que sao ti-
dos como “pertencentes” a este campo. Tendencialmente, s3o os corpos mar-
cados como brancos e com uma condi¢io favorecida de acesso aos bens cul-
turais que tém pertencimento facilitado no campo da arte. Portanto, ha uma
histérica nao racializagdo do campo artistico, cujos ocupantes, ndo por acaso,
sdo majoritariamente brancos e de classe média. Isto é resultado da intrinse-
ca relacdo entre poder e branquitude, além dos seus pactos para a manuten-
¢do deste poder. Quando falamos “artistas”, ha uma associagio irrefletida a
uma certa pertenca étnico-racial e de classe, ressaltando os arranjos que de-
finem uma norma branca. Como norma, seu intuito é passar despercebida.

Sarah Ahmed (2012) mostra de que modo as institui¢des se fazem
mais porosas e absorvem com mais facilidade determinados corpos bran-
cos. A partir do termo “clonagem” (cloning), Ahmed (2012) aponta quais
entraves sdo colocados para que os corpos nao brancos™ sejam vistos como
estrangeiros, isto €, como “desajustados” no seio das institui¢des. O pri-
meiro desses entraves €, justamente, tais corpos serem Outros racializados
em relacdo a uma norma que os “clona” e que é invisibilizada como neutra.
A luta por acesso e pertencimento ao campo da arte contemporinea é tra-
vada, de modo estrutural, por corpos nio brancos, j4 que se nota o aspec-

to da branquitude da automatica valorizacio positiva da presenca branca,
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Refiro-me aqui ao seminal
trabalho de Bento (2002), em
que a autora designa um “pacto
narcisico da branquitude”, isto
€, a negacao do racismo e a
imputacao da desigualdade a
um fendmeno exterior a si ou
a0 seu grupo social. O trabalho
de Schuchman (2014) também
se debruca sobre a questao do
racismo e da branquitude.

Optei por usar o termo pessoas
nao brancas neste momento
para acentuar justamente o eixo
normativo da branquitude. O uso
deste termo também diz respeito
as pessoas negras e, apesar de
menos salientado, também as
pessoas indigenas.



reconhecida como natural. A presenca de Lia Rodrigues e de sua compa-
nhia, entao, “clona” (AHMED, 2012) a institui¢ao artistica na Maré.

Distingue-se, assim, a posicionalidade dos corpos — brancos e nio
brancos — colocados em contato e se diferencia, também, as perspectivas
nas lutas travadas. Para quem a institui¢do/arte é distante, a luta dos cor-
pos se da no sentido de pertencer aos espagos artisticos. Relembro o co-
mentario de uma das dancarinas da companhia, Larissa Lima, em uma
mesa de debates que tive a oportunidade de mediar”, dizendo que cena
desobediente (ALCURE, 2019) para ela era a sua presenca negra perante
uma plateia de pessoas brancas. Larissa Lima faz parte de uma nova gera-
¢do de integrantes da companbhia.

Para quem é “naturalmente” visto como artista, as lutas e praticas
contra-hegemonicas (FRASER, 2014) estdo sob outra perspectiva: s3o con-
tra um esperado comportamento na mediacao entre lugares e pessoas. E
importante dizer que n3o se trata de celebrar ou de rechacar os processos
de mediac¢do, ja que eles sao intrinsecos a qualquer contato humano. O
que estd em jogo € o que se espera desta mediagdo: a adogdo de praticas
que contribuam para assimilar ou amenizar o impacto da presenca de n3o
brancos nas instituicdes; em outras palavras, incentivar praticas antirracis-
tas no seio das instituicGes de arte. H4 outra luta que pode ser abracada por
pessoas brancas e que é mais sutil, mas ndo menos violenta: lutar contra
o ocultamento da contribui¢do dos corpos nio brancos na edificacio do
empreendimento artistico, com a valora¢io em posicoes de destaque, tais
como a posi¢do de propriedade intelectual.

A utilizagdo tanto controversa quanto potencialmente interessante
desse privilégio branco em ag¢des que contribuem com comunidades eco-
nomicamente empobrecidas ainda tem outro aspecto. Este tem relagdo
com a questdo de como, perante as institui¢des, os corpos brancos tam-
bém desfrutam do privilégio de validar presencas n3o brancas no contex-
to artistico, como uma espécie de “passaporte”. Nao se coloca em questdo
aqui o mérito de cada artista e do trabalho artistico circular na arte, mas tdo
somente se ressalta que hd um caminho tendencialmente — e isso tem a
ver com a norma — mais aberto de agdo e circulacdo para as presencas nio
brancas quando s3o introduzidas por pessoas brancas. Este também faz
parte do comportamento esperado da mediag3o.

Explico-me: um dos meios de expressdo da branquitude é um pacto
tacito de “prote¢do” e “seguranca” entre brancos, assumido coletiva e sub-
-repticiamente pelo controle nos acessos aos lugares, recursos e meios de

producio, ao que Bento (2002) nomeia de pacto narcisico da branquitude.
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Tratou-se de mesa de debates
realizada no teatro alemdo

HAU, na cidade de Berlim,

na Alemanha, por ocasiao da
apresentacao do espetdculo Furia,
em 2019.



Isto significa dizer que ha uma expectativa por parte de uma estrutura ra-
cista — lembrando que esta estrutura é considerada normal, tal como assi-
nalam Nascimento (2019) e Almeida (2019) — da “fungdo social” de pes-
soas brancas ao se relacionarem com pessoas nio brancas. Este compor-
tamento ji foi extensamente elaborado pelas criticas étnico-raciais e pe-
los estudos da branquitude (BENTO, 2002; CARDOSO; MULLER, 2017;
SCHUCMAN, 2014; SOVIK, 2009), mas isto ndo significa que ele esteja
resolvido. Muito pelo contrario, ele é esperado a cada ac¢io que pessoas
brancas tomam em relacio a pessoas nio brancas e ganha novas formas a
medida que o contexto muda. Evidentemente, isto nio se resume a cor da
pele; perpassa género, classe, func¢do na sociedade e outros marcadores,
conforme sinalizado anteriormente.

O trabalho de Lia Rodrigues tem sido referéncia para valiosas pesqui-
sas artisticas e académicas pela sua combinacio singular entre criacio e
ensino (BRAGA; SOTER, 2018; SOTER, 2016), pelas rela¢des que estabe-
lece entre arte e politica (LIMA, 2007; MARINHO, 2000) e pela reciproci-
dade que cria entre o que é visto em cena e o que é vivido no territério da
Maré (FABIAO, 2011; PAVLOVA, 2015), além de inimeros artigos artisti-
co-académicos com andlises das suas obras. Nao me alongarei sobre essas
questdes, que ja foram tratadas e que fornecem uma perspectiva ampla so-
bre o que se move no contexto — branco — da arte.

Entretanto, s3o raras as analises que ressaltam ou sequer mencionam
as implicag¢bes estruturais mais profundas para as pessoas brancas dessa
mobiliza¢do e, principalmente, os limites e impasses nas negocia¢des com
as instituicoes de fomento a arte. Resumidamente, quero dizer que ha uma
lacuna e ainda um trabalho a ser feito para se pensar as problematicas da
branquitude como transversais a propria atuagdo dos(as) artistas, de modo
a propiciar uma mudanca coletiva em como se compreende a arte e os(as)
artistas. O caso da companhia de Lia Rodrigues € interessante porque, se
por um lado atua na norma como media¢3o, controle e passaporte, por
outro inventa modos de sociabilidade que traem esse suposto destino. No
entanto, a ressalva sobre as pesquisas permanece: hd uma dificuldade de
enunciag¢do e apontamento dos “passaportes” e interdigdes da branquitude.

Lia Rodrigues, em entrevista concedida para esta pesquisa em 2019,
rememora a pergunta feita em 2003, no extinto Teatro Delfim, na zona sul
do Rio, em Botafogo, por um dos espectadores apds uma apresentagio da
companhia: “Por que sua companhia sé tem branco?” (informagao verbal).?A
corebgrafa relata que essa pergunta ficou ecoando para ela e que, a partir

dai, trilhou um longo caminho de constru¢io de outro lugar. Rodrigues
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Informacdo fornecida por Lia
Rodrigues em entrevista para a
minha pesquisa de doutorado, em
2019. Ver Meireles (2020b).



parece compreender que nio bastam visibilidade e presenca, mas que es-
tes configuram o primeiro passo necessario e que exigem tempo. Com as
ambiguidades e armadilhas de uma estrutura tingida de branco, a compa-
nhia foi, ao longo dos anos na Maré, literalmente mudando de cor: absor-
vendo ex-alunos da ELDM e investindo mais em presencas nio brancas,
mudando, assim, a sua forca de trabalho.

Relendo a classica nogio de for¢a de trabalho do marxismo, o filésofo
Paul B. Preciado (2018) a substitui pela ideia de forca orgasmatica como
motriz do capitalismo neoliberal; ndo como uma substincia, mas como um
evento, uma relagdo e uma pratica. Esta forca orgasmatica, a um s6 tempo
carnal e digital, faz uso dos componentes comunicacionais, informacio-
nais, das relag¢des sociais e do conhecimento (LAVAERT, 2009) como ma-
térias-primas do capitalismo, por meio da imposi¢ao de “um conjunto de
novos mecanismos microprotéticos de controle da subjetividade por meio
de protocolos técnicos, multimidia e biomoleculares”. (PRECIADO, 2018,
p- 33, tradugdo nossa) No lugar de uma economia de produgio, mais uma
vez torcendo o marxismo classico, teriamos uma economia de invenco,
em que “ndo existem objetos a produzir; é uma questdo de inventar um su-
jeito e o produzir numa escala global”. (PRECIADO, 2018, p. 54, tradugdo
nossa, grifo do autor) Sera que poderiamos pensar em uma economia de
invencdo, nos moldes do que argumenta Preciado (2018), ou seja, no uso
das forcas orgasmaticas de excita¢do e frustracdo do desejo para a inven-
¢do de um sujeito, e ndo mais de objetos, em escala global? Ainda, de que
modo essa economia se coloca em resisténcia?

A desmontagem da estrutura branca requer um mergulho em aguas
abissais, de dificil acesso e transformac3o, relacionadas a valores que cons-
tituem o campo tanto da arte quanto do capital. Requereria, assim, uma
transformacio coletiva no poder para compor e estruturar o campo, bem
como nas formas de trabalho e nas formas de financiar os contextos artis-
ticos. A propria estruturacdo de uma companhia de dancas, de uma esco-
la e de um centro de artes — e suas for¢as orgasmaticas — no escapam as
premissas que, a principio, expulsam uma existéncia nao conforme ao que
uma vida ocidentalizada estruturou. Mais precisamente, seria preciso atuar
contra as institui¢des de arte em sua forma conhecida e na distribuicdo e
no protagonismo dos poderes. Ha um enfrentamento continuo — cotidiano
e de longo prazo — a ser travado, pois essa desmontagem passaria por re-
configurar uma estrutura ampla e, inclusive, questionar a posi¢ao em que
a coreodgrafa e as institui¢des de arte estdo atuando.? Até que ponto esta-

riamos dispostos a desmontar essa engrenagem? Quais seriam os limites
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dessa operacdo? Isto é factivel coletivamente? Nio fazer isso equivale
a nada fazer?

As agbes contra a norma ou praticas contra-hegemonicas (FRASER,
2014), isto é, a¢des que tém como efeito o deslocamento de pessoas que es-
t3o em desacordo com a norma — dissidentes, neste sentido —, nunca estao
imunes as capturas pela estrutura; por isso, permanecem em luta constan-
te contra ela. O que nos é exigido, lembrando o conceito de resisténcia de
Lugones (2010), é uma subjetividade a um s6 tempo ativa, critica e criativa. A
luta pelos corpos implica investir esfor¢os na agéncia que ndo sucumbam to-
talmente aos processos normativos e que atuam diferencialmente para cada
grupo social. Isso passa por sustentar o impacto da presenca de um corpo
dissidente na norma branca dentro da arte e, mais profundamente, modifi-
car coletivamente o que vem sendo a propria norma no trabalho de arte, a

fim de nos levar a lugares, como diz Rodrigues, inesperados.

Economia de invencao e a parceria entre instituicoes

Vale relembrar que o momento da parceria entre a companhia e o
movimento social da Redes — os primeiros anos do novo milénio — era o
da estruturac¢io do setor cultural a partir da institucionalizacio de politicas
publicas para a cultura e a arte; o Centro de Artes da Maré virou um ponto
de cultura em 2010, por exemplo. A articulacio entre a companhia de dan-
ca e a Redes da Maré, no entanto, n3o esteve restrita ao modo de produgio
estruturado nestes anos, pois combinou diversas a¢des que se relacionam
em diferentes graus com institucionaliza¢do e inven¢do de modos de pro-
dugdo. As articula¢des com fundos internacionais, por exemplo, sdo frutos
da carreira construida por Lia Rodrigues ao longo desses 40 anos, com par-
cerias regularmente alimentadas por financiamento internacional*, num
deslocamento de divisas, uma vez que qualquer agdo artistica sempre ne-
gocia com variados graus de institucionalidade, ainda que estejam mais
proximas da auto-organizagdo e da autogestao. O que quero ressaltar é que
o0 aspecto interessante deste caso é a combinacio entre os modos de produ-
¢do estruturados e os modos de invencdo, a partir dos recursos de que estas
estruturas dispdem — localmente, nacionalmente e internacionalmente —
entre si e em relacio ao territério.

Mas quais seriam esses modos de producio e invenc¢do? Ou, colo-
cando nos termos que este artigo propde, como se produzem os contex-

tos artisticos na Lia Rodrigues Companhia de Dancas? Refiro-me, mais
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Ndo se trata em absoluto

do senso comum de que 0s
brancos deveriam abrir mao

dos privilégios. Abrir mao dos
privilégios implicaria abrir mao
dos poderes de uma camada
social, algo que nao se realiza
individualmente e que muito
dificilmente se realizaria de forma
voluntdria. Seria como se esforcar
para ndo ser branco, ou seja, um
projeto delirante.

Vale notar que 0os movimentos
sociais estruturados -

OSCIP e Organizagbes nao
Governamentais (ONG) - também
intensificam essa relacao com
fundos internacionais de escala
variada, resultado de um processo
de globalizacao e de uma agenda
internacional de direitos pés-
1990.



especificamente, aos modos de intera¢do e criacio de contexto para que
as praticas artisticas emerjam de forma articulada e concomitante nas ins-
titui¢des: 1. Companhia de Dangas; 2. Centro de Artes; 3. Escola Livre de
Dangas; 4. Redes da Maré. Lancando m3o de estruturas tradicionais — a
companhia de danca gerida de forma hierarquizada, a institui¢do cultural
em moldes tradicionais, os movimentos sociais organizados e a escola de
danca com formacdo intensiva —, parece ter sido possivel engendrar for-
mas inauditas de sociabilidade e intera¢do entre os artistas, o movimento
social e o territério por meio de a¢des estruturantes ao longo do tempo.

Num misto de recursos locais — redes de solidariedade e economia in-
formal —, nacionais — aproveitando o momento de estrutura¢io da cultura
no Brasil durante os anos 2000 e 2010, em um parénteses em relacio a
histéria de fomentos a arte e a cultura — e internacionais — financiamen-
tos, circulagGes e parcerias de intercimbio —, essas institui¢des floresceram
por meio de uma ag¢do conjunta e articulada, aproveitando as diferencas e
especificidades de cada a¢do e pessoa envolvida. Foi um investimento de
construgdo do entorno para que o proprio trabalho artistico pudesse acon-
tecer: um contexto artistico. Como ressalta Rodrigues: “Meu intuito sempre
foi achar parcerias que ajudassem com que meu projeto se desenvolvesse para lu-
gares inesperados, para que abrisse maneiras de funcionar diferentes das que eu
Jjd conhego” (informagdo verbal).”

Além disso, houve uma confluéncia de interesses formativos e educa-
cionais. Rodrigues reflete como um dos objetivos da Redes da Maré ¢ favo-
recer o acesso das pessoas da comunidade A universidade'®, assim como a
companhia de danca também tem interesse pela formacdo de jovens, espe-
cialmente a artistica, desde a sua constitui¢do, conjugando a apresentagdo
de espetaculos com oficinas formativas desde o seu inicio. Dessa confluén-
cia de interesses, foi possivel construir projetos articulados de formagao
em danga — a ELDM - e, antes disso, o ingresso de bailarinos(as) em facul-
dades de danga, seja por meio de bolsas de estudo, quando em institui¢des
privadas, ou pelo estimulo ao ingresso em universidades publicas.”(PA-
VLOVA, 2015) Cabe ainda acrescentar que a ELDM atende a um publico
diversificado, ndo somente profissionais de arte, mas também criangas,
jovens e idosos das imedia¢Ges com o objetivo de ampliar o acesso a educa-

¢do e a cultura, outro objetivo partilhado com a Redes da Maré.
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Informacdo fornecida por Lia
Rodrigues em entrevista para a
minha pesquisa de doutorado, em
2019. Ver Meireles (2020b).

Lembrando que 0s cursos pré-
vestibular dos anos 1980 que
Marielle Franco frequentou foi
promovido pela mesma agente,
Eliana Sousa Silva.

Importante lembrar que a cidade
do Rio de Janeiro conta com
cursos de formagao superior em
Danca em instituicoes publicas,
como a UFRJ, e privadas, como
a Faculdade Angel Vianna e a
Universidade Candido Mendes.



Consideragodes finais

Como procurei salientar neste artigo, proponho a nocao de contexto
artistico como uma lente para se olhar a dimensio social da arte e a sua
relagdo com o territério e com os corpos em luta, a partir do caso da Lia
Rodrigues Companhia de Dangas em sua longeva atuagdo como compa-
nhia consolidada e com atividades no territério do Complexo da Maré. O
marcador social e dindmico da diferenca étnico-racial ressalta a posiciona-
lidade dos corpos — brancos e nio brancos — e mostra como as lutas que
esses corpos travam s3o diferentes umas das outras, justamente em razio
do aspecto hegemonico da branquitude.

Sugiro também que o campo da arte, em sua prdxis, tem uma relacao
proxima com o capital (KUNST, 2015) e que também reproduz certas nor-
mas de corpos que sdo tidas como “pertencentes” a este campo, em uma
relagdo por vezes muito complexa com o territoério. Procurei ressaltar, as-
sim, o comportamento insidioso da branquitude, com os seus efeitos assi-
milacionistas e neutralizadores. Sugeri, igualmente, que ha uma histérica
nio racializa¢do do campo artistico, cujos ocupantes, ndo por acaso, sio na
maioria brancos e de classe média.

Em resumo, quero dizer que hd uma lacuna e um trabalho a ser feito
para se pensar as problematicas da branquitude como transversais a pré-
pria atua¢do dos(as) artistas, de modo a propiciar uma mudanca coletiva
em como se compreende o meio artistico. A desmontagem da estrutura
branca requer uma transmutagdo dos valores que constituem o campo tan-
to da arte quanto do capital. Ainda, no mesmo movimento, demanda uma
transformagdo coletiva no poder, para compor e estruturar o campo, nas
formas de trabalho e nas formas de financiar os contextos artisticos. Como
ressalta Rodrigues, o importante é pensar em como nio repetir algumas
formas de proceder do capital ou, nas palavras da coredgrafa, “como conti-
nuar a agir e ir mudando suas agoes neste lugar” (informagao verbal), num
movimento de questionamento e reavaliacdo constante das proprias a¢des.
Por fim, a andlise deste estudo de caso sugere que ele pode servir como
exemplo de que uma articula¢io entre contexto artistico e movimento social
pode ser produtiva, desde que sintonizada com a sua propria realidade e rea-

valiada constantemente em suas politicas de desejo.
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