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e reflexdes socioldgicas, como um espago pulsante de criagdo e aproximagdo da triade

publico, criticos e artistas. Nesse sentido, expoe-se a ideia de biocritica e se propde uma

escrita viva no intuito de potencializar as diferentes cenas por meio de uma critica pra-

ticada como vdlvula de libertacao, fugindo de padrdes rigidos e do autoritarismo critico
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que assombra as artes na contemporaneidade.
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Abstract

This article presents possibilities and notions of different authors that extend the idea
of the criticism of Performing Arts to an act that is configured as analytical, but also
as performative, artistic, and moving from the understanding of affection brought
by the philosopher Baruch Spinoza (2009). The article also shows the possibility of
epistolary and biographical critical writing, traversed by the critic’s perception over his
memories, subjectivities, and sociological reflections, as a pulsating space of creation
and approximation between the triad public, critics, and artists. In this sense, this article
brings the idea of bio-critique and proposes a living script, to potentiate the different
scenes by a critique practiced like a valve of liberation, avoiding rigid standards and the
critical authoritarianism that often haunts the arts in the contemporaneity.
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Escrever é um ato psicofisico. O movimento nasce de uma intencio
psicolégica e se concretiza visualmente numa sequéncia que pode ser ou
n3o codificada por movimentos que compdem uma linguagem escrita.
Porém, engana-se quem acha que pensar é um ato inerte, estatico. Pensar
¢é também estar em movimento — antes mesmo de nascerem os primeiros
impulsos que escorrerdo pelas pontas dos dedos, transformando pensa-
mento em escrita visivel ao nu dos olhos.

Por isso, a critica nas artes cénicas pode ser entendida como mais que
um julgamento ou uma anélise sobre uma obra de arte que coloca corpos em
estado de presenca convivial entre quem critica e quem é criticado. E possivel
ir além e pratica-la como um ato politico, estético, artistico, biografico e cor-
poral, isto é, um ato performativo. Somos um conjunto de conexdes quimi-
cas e fisicas que fazem nosso corpo pensar. A ideia de “mente” n3o pode ser
somente imaterial, impalpavel; as ideias também s3o corpo, e corpo é coisa
real, é matéria viva, e ndo ha matéria viva que n3o se movimente.

Nosso “corpo-em-pensamento” é vivo, composto por afetos que estdo
na pele, no toque, no cheiro, na meméria, na percep¢io, nas criticas e na-
quilo que a gente vé, experiencia e compartilha com o mundo. Quando falo
de afeto, refiro-me n3o somente a ideia genérica que remete ao cuidado,
a afei¢do e ao carinho. A nogio a que me apego vem do filésofo holandés
Baruch Spinoza (1632-1677), que propds o fim da dicotomia entre corpo
e mente ao entender o afeto como um fluxo de acdes e intensidades que

acontecem de maneira concreta no corpo:

Todas as maneiras pelas quais um corpo qualquer é afetado por ou-
tro seguem-se da natureza do corpo afetado e, a0 mesmo tempo, da
natureza do corpo que o afeta. [...] Por afeto compreendo as afec¢oes
do corpo pelas quais sua poténcia de agir é aumentada ou diminuida,
estimulada ou refreada, e, a0 mesmo tempo, as ideias dessas afec-
¢oes. [...] Explicagdao. Assim, quando podemos ser a causa adequada
de alguma dessas afeccbes, por afeto compreendo, entdao, uma acao
[...]. (SPINOZA, 20009, p. 101-103)

Nesse mesmo caminho, a filosofa paulista Marilena Chaui explica a

no¢do em que me debruco:

Evidentemente, o corpo ndao causa pensamentos na mente, nem a
mente causa as agOes corporais: ela percebe e interpreta o que se
passa em seu corpo e em si mesma. Assim, as afec¢des corporais sao
os afetos da mente, seus sentimentos e suas idéias. Unidos, corpo e
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mente constituem um ser humano como singularidade ou individua-
lidade complexa em relacdo continua com todos os outros. (CHAUI,

2006, p. 121-122)

Nesse sentido, as criticas nas artes cénicas também podem ser enten-
didas como atividades corpéreas da percepgido do critico diante da sua expe-
riéncia com o objeto criticado. Portanto, a critica pode ser vista, simbolica-
mente, como um objeto que danca, uma atividade artistica e performativa
a partir dos atravessamentos afetivos entre quem critica, quem é criticado e
quem aprecia o texto. Por isso, trago a nog¢do de biocritica, em que Spinoza
propde a critica em intera¢io com o mundo e a sua propria vida, assumin-
do carater biografico nos seus textos ndo no sentido egdico, mas como ato
politico — principalmente diante do contexto recente instaurado no Brasil,
em especial, a partir do golpe de 2016’, em que ha um evidente Estado de
exacerbacio do édio.

A atriz e performer carioca Eleonora Fabido explica que “performan-
ce” é um lugar simbodlico em que quem a realiza tensiona a ordem e os
padrdes sociais, relacionando corpo, estética e politica por meio de ac¢des

compartilhadas entre viventes:

Esta é, a meu ver, a forca da performance: turbinar a relacdao do ci-
dadao com a polis; do agente histérico com seu contexto; do vivente
com o tempo, 0 espago, o corpo, o outro, o consigo. Esta é a poténcia
da performance: des-habituar, des-mecanizar, escovar a contra-pélo.
Trata-se de buscar maneiras alternativas de lidar com o estabelecido,
de experimentar estados psicofisicos alterados, de criar situagoes que
disseminam dissonancias diversas: dissonancias de ordem econémi-
ca, emocional, bioldgica, ideoldgica, psicoldgica, espiritual, identitd-

ria, sexual, politica, estética, social, racial.... (FABIAO, 2008, p. 237)

Sendo assim, escrever e analisar uma obra estando aberto a com-
preender a rede de afetos que se estabelece entre quem cria, quem assiste
e quem é criticado, de alguma forma, “des-habitua”, como afirmou Fabiio,
a convencdo do que se entende por critica de artes cénicas.

Ja a pesquisadora e performer fluminense radicada em Brasilia, Liicia
Sander (2007), em seus estudos sobre a obra da estadunidense Susan
Glaspell (1876-1948), traz a ideia de critica em performance ao escrever a
biografia critica da dramaturga estadunidense. Esse estilo critico pode ser
entendido como uma aula cénica ou palestra-performance, realizada por

quem critica ap6s se debrugar sobre um trabalho artistico.
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Sander (2007) também traz uma ideia de escrita performativa que se
relaciona com a nog¢ao abordada por Della Pollock em Performative Writing,
de 1998, tanto que o titulo do seu livro ja induz a nossa leitura para um tra-
balho textual-performativo: Susan e eu: ensaios criticos e autocriticos sobre o
teatro de Susan Glaspell (2007). Sander analisa a vida de Glaspell evocando a
sua propria vida, misturando trechos das pegas da estadunidense e propon-
do estilisticas textuais, como escrever termos em caixa alta. Descrevendo

a sua escrita, Sander comenta uma tendéncia da critica contemporanea:

Uma alternativa que vem sendo testada, mesmo que timidamente, na
critica de teatro, é a chamada escrita performativa. Esta seria aque-
la escrita que, em vez de descrever, encena o argumento critico no
papel e, assim, produz um evento, um ato critico na prépria escrita.
Por exemplo: construir o suspense na escrita que comenta o suspense
criado em uma determinada peca de teatro, hesitar na escrita sobre a
personagem hesitante, nao pontuar o pardgrafo sobre o personagem
louco, buscar a memdria que evoque o sentimento evocado na peca
em questdo. Critica é criacdo, € recriacdo e, se “a auséncia é a pre-
condicdo da fantasia”, como escreve Juliet Mitchell, a critica do teatro
constitui-se em um desafio e uma oportunidade para experimentacao

e 0 exercicio da criatividade. (SANDER, 2007, p. 206)

A ideia de performance ligada a critica de Artes Cénicas é, para Sander
(2007), a proposta de uma escrita que dialoga estilisticamente com a obra.
Porém, o ato de criticar em texto nunca podera se equivaler a obra céni-
ca. Como a critica, em geral, di-se a partir de um discurso textual sobre
um discurso cénico, eis a dificuldade. Sander reconhece a impossibilidade
se referindo ao teatro: “Como descrever a experiéncia fugaz do teatro? Eu
penso que nio se pode. Ao se contar um espeticulo de teatro se prega uma
peca porque a peca que se conta seria outra peca se quem ouve a tivesse
visto”. (SANDER, 2007, p.°200)

Nesse sentido, abrir as portas para uma escrita poética, intimista,
criativa ou performatica pode ser uma forma de desbravar caminhos que,
apesar de nunca se equivalerem a cena enquanto experiéncia presencial,
podem se aproximar simbolicamente da propria linguagem cénica, em
vez da manutencio de um estilo embrutecido e sisudo que ainda perdura
na critica de arte.

Essa é a poténcia da critica com afeto, termo que defendi durante
o meu mestrado pelo Programa de Pés-Gradua¢io em Artes Cénicas da

Universidade de Brasilia (UnB), concluido em 2018. Atualmente, tenho
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chamado esta especialidade de escrita analitica de biocritica. Além disso,
problematizo a critica autoritaria, mercadolégica, valorativa e avessa a re-
novacio e a interdisciplinaridade das linguagens cénicas.

Na minha pratica enquanto critico, que, em geral, da-se por meio de
cartas-criticas, o cardter performativo é potencializado por meio de des-
nudamentos tipicos da escrita epistolar. Importante ressaltar que, para
Spinoza (2009), os afetos derivam de dois grandes grupos: os afetos ale-
gres e os afetos tristes. Assim, podemos afirmar que o 6dio e tantos outros
sentimentos tristes também sdo afetos. Neste artigo, portanto, ao defender
a biocritica como uma critica de amplo potencial performatico, estou suge-
rindo uma critica com afetos alegres.

A biocritica também é o corpo em movimento. E um convite para que
o publico leitor possa abrir a porta da critica e entrar em areas muitas vezes
desconhecidas até mesmo por quem a escreve, assim como quem danga é
guiado por impulsos criativos. A ideia de movimento pode também estar
ligada ao carater multimidia que a “nova critica” vem ganhando a medida
que vai ampliando seus membros para redes além dos espacos tradicionais
dos jornais impressos.

Videos, imagens e audios se acoplam a critica e se apresentam en-
quanto texto bem além da codifica¢do linguistica. No Nordeste, por exem-
plo, podemos destacar blogs e sites independentes, como o Farofa critica, no
Rio Grande do Norte (RN)?, Enquanto dangas, no Ceara (CE)3, e Satisfeita,
Yolanda, de Pernambuco (PE). No Norte, tem-se O teatro como ele € e a
Tribuna do cretino, ambos do Para (PA).4 No Centro-Oeste, atua o Pardgrafo
cerrado, no Mato Grosso (MT).5 No Sudeste, tem-se a revista eletr6ni-
ca Questdo de critica, do Rio de Janeiro (R])®, bem como o site de critica
Horizonte da cena, de Minas Gerais (MG)?, o Teatro jornal e o Conectedance,
ambos em Sao Paulo (SP).® Por fim, no Sul, atuam o Agora critica teatral, no
Rio Grande do Sul (RS)? e o Bocas malditas, no Parana (PR).”®

Nesse sentido, fui percebendo que a escrita epistolar feita na internet
pode ser um dos formatos capazes de potencializar a biocritica. De pedaci-
nho em pedacinho, as cartas registram, sob varias 6ticas e nogoes, recortes
do tempo e das entrelinhas de um corpo social. Como afirma a pesquisa-

dora Jane Quintiliano Guimaraes Silva:

[..] a diversidade das prdticas comunicativas epistolares ha mais de
20 séculos ja assinalava a existéncia nao apenas de um género, mas,
sim, o surgimento de um sistema (ou constelagcao) de géneros episto-
lares, no seio das atividades sociais de uma dada cultura, produzidos
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e difundidos em esferas sociais distintas, para responder as demandas

sociais particulares dessa cultura. (SILVA, 2002, p. 54)

As cartas pessoais ndo sdo apenas cria¢oes individuais; s3o objetos
que expdem interacgdes carregadas de um contexto social, histérico e cul-
tural. Para Silva (2002, p. 51), “as praticas comunicativas pressupdem
uma relacdo de interface entre a manifestacio do social e do individual
nos usos da linguagem nas esferas sociais”. Como afirma a pesquisadora
Suely Rolnik (2016), isso n3o significa que ha foco na “individualidade de
uma existéncia, a do autor”, mas na “singularidade do modo como atraves-
sam seu corpo as forcas de um determinado contexto histérico”. (ROLNIK,
20106, p. 22) Ou seja, uma critica em movimento é uma critica que se en-
trega de mios ao alto, destemida, sem couragas e disponivel a uma troca
subjetiva e honesta com os artistas e com quem a 1é. E uma escrita critica
que desce de qualquer pedestal autoritario.

Jacques Ranciére, em O espectador emancipado (2012), clama contra
a critica autoritaria e embrutecida do mestre para o ignorante. Logo, para
potencializar um publico leitor emancipado, sera preciso buscar uma cri-
tica livre que escreva sem a logica do sabedor que prega um discurso para
os incapazes. Isto porque nem a critica, nem a danca devem ser objeto de

interpretacdo inica ou de suporte para praticas fascistas™

E que toda situacdo € passivel de ser fendida no interior, reconfigura-
da sob outro regime de percepcao e significacao. Reconfigurar a paisa-
gem do perceptivel e do pensdvel é modificar o territério do possivel
e a distribuicdo das capacidades e incapacidades. O dissenso poe em
jogo, a0 mesmo tempo, a evidéncia do que é percebido, pensdvel e
factivel e a divisdo daqueles que sdo capazes de perceber, pensar e
modificar as coordenadas do mundo comum. E nisso que consiste o
processo de subjetivacdo politica: na acao de capacidades nao conta-
das que vém fender a unidade do dado e a evidéncia do visivel para
desenhar uma nova topografia do possivel. A inteligéncia coletiva da
emancipagao nao é a compreensao de um processo global de sujei¢ao.
E a coletivizacdo das capacidades investidas nessas cenas de dissenso.
(RANCIERE, 2012, p. 48-49)

O dissenso, para o autor, deve ser entendido como um cruzamento de
ideias que, em vez de seguirem um fluxo Gnico, geram novos caminhos e

significa¢des que enriquecem as cadeias de sentidos e a rede de afetos. Sao

Danca, Salvador, v. 6 n. 1 p. 64-73, jul./dez. 2021.

m

69

Entendo o termo para além da
sua ligacdo direta e ideoldgica
com a ditadura italiana de Benito
Mussolini (1883-1945) na Itdlia.
Qualquer ato conservador,
machista e autoritdrio pode ser
considerado um ato fascista, e a
critica de Artes Cénicas nao estd
livre disso.



movimentos afetivos que vao e vém em multiplas dire¢ces, dando comple-
xidade e significacoes a critica que danca.

Esta critica pode ser compreendida por toda pratica reflexiva que se
propde a andlise escrita — ou ndo — de uma obra cénica. Esta anélise pode
ser verbal ou publicada em uma plataforma que permita o acesso ao tex-
to — ou a outra linguagem — a qualquer pessoa. Nesse sentido, a critica é
também um fundamento que necessita da liberdade de opinido, com expo-
si¢oes inclusive ideoldgicas, no intuito de alcangar o status de pensamento
livre e contribuicao social e artistica. E utépico, assim, acreditar que a criti-
ca serd imparcial e distanciada.

Ao mesmo tempo, a liberdade de opinido n3o pode se transformar
numa liberdade de opressio, em que quem critica supostamente pode falar
tudo o que quiser e, inclusive, reproduzir preconceitos e discursos de 6dio.
Por isso a complexidade da biocritica que proponho como ferramenta de
libertagdo. O critico literario René Wellek (1963), em Conceitos de Critica,
livro que traz perspectivas sobre as correntes da critica literaria na Europa
e nos Estados Unidos ao longo dos séculos, afirma que “mesmo hoje escre-
ve-se muita critica que n3o é nova: estamos cercados de sobrevivéncias, de
sobras, de regressoes a velhas fases na histéria da critica”. (WELLEK, 1963,
p- 295) O autor critica a imposi¢ao de uma inviolabilidade aos padrdes que
se consolidaram nas formas de analise com o decorrer da Histéria. Para
ele, “o velho absolutismo é insustentavel: a suposi¢ao de um padrio eterno
e nitidamente definido teve de ser abandonada sob o impacto de nossa ex-
periéncia a respeito da grande variedade da arte”. (WELLEK, 1963, p. 206)

O livro Lettres sur la danse, de Jean-Georges Noverre (1727-1810), veio
a publico pela primeira vez quando o autor tinha 33 anos, em 1760, na
Franga, no auge da sua carreira (MONTEIRO, 20006). Em suas cartas,
Noverre questiona muitos elementos da rigidez imposta pelo balé tradi-
cional, uma vez que Noverre dava aulas na Académie Royale de Musique
et Danse, em Paris, fundada por Luis XIV em 1669. Nesse espaco ele de-
senvolvia o seu trabalho pratico de tutor e artista, que o levou a conclusdes
que fizeram com que acreditasse que estava desenvolvendo novas formas
de comunicagdo por meio de um balé mais livre, baseado na sensibilidade
das intérpretes para além da técnica.

Em seus escritos, Noverre propde uma espécie de reforma nas nog¢des
rigidas do balé e da composic¢do dos espetaculos de danga de coredgrafos e
diretores que lhes eram contemporineos. Para sistematizar essas nogdes,
o0s seus questionamentos eram problematizados de um jeito simples: ap6s

assistir os espeticulos das principais artistas dos balés da época, Noverre
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redigia cartas abertas, tecendo reflexdes sobre os trabalhos que assistia e
se posicionando criticamente em um tom mais livre, assim como a danca
que estava propondo nas suas aulas. E o que afirma a pesquisadora paulista
Marianna Monteiro, professora da Universidade Estadual Paulista (Unesp)

e tradutora para o portugués das cartas escritas por Noverre:

No que diz respeito a obra de Noverre, hd ainda uma caracteristica que
a inscreve, claramente, no estilo do século: a forma carta. Trata-se de
uma producao literdria que se apresenta como uma correspondéncia.
A que atribuir o género epistolar? Segundo Décio de Almeida Prado,
as cartas funcionam, no século XVIII, para que o autor possa deixar
de lado toda a erudicdao e o aparato critico considerado, na época,

imprescindivel em qualquer tratado poético. (MONTEIRO, 2006, p. 27)

Portanto, a partir desses pressupostos, é possivel afirmar que o for-
mato epistolar para a critica € um importante espaco de didlogo para a ana-
lise sobre a danga. Nesse sentido, a critica contemporanea pode se propor
como uma critica que se movimenta e quer movimentar alguma coisa nao
s6 na cena criticada, mas nos que a leem e no mundo. Seria, assim, uma
critica que clama por transformacio. Chego a conclusio possivel de que
o afeto estd presente na critica, seja ela em carta, com ou sem desnuda-
mentos e supostamente distanciada, ou num nivel de aproximacio intima
que surpreende por se encontrar fora do que rege a tradi¢do. Precisamos,
portanto, conscientes desses movimentos e possibilidades, disponibilizar-
mo-nos ainda mais aos afetos como vélvulas transformadoras das relacoes
sociais e artisticas, uma vez que essa entrega é uma abertura ao outro.

Em entrevista a revista Hiedra, o critico argentino Jorge Dubatti afir-
mou que se considera um critico-filésofo. Para ele, nio é possivel enxergar
a critica sem pensar “a rela¢io do teatro com a politica, com o mundo, com
Deus, com a sociedade, com a sexualidade”. ([1] JORGE..., 2015, n.p) No
cendrio psicopolitico-social antidemocratico que vivemos desde 2016 no
Brasil, em que houve a ascensdo das normatividades, disseminadas pela
maioria dos nossos representantes politicos, e da facil assimila¢do de dis-
cursos de 6dio, dispor-se a reflexdo sobre uma critica que danga em intera-
¢do com mundo é mais um nado necessario contra a maré, pois é um nado
de resisténcia.

Numa era de exacerba¢do dos individualismos e choque de funda-
mentalismos, ndo podemos ser, inconscientemente, agentes colonizados.

Quanto maior for a nossa capacidade de afetar e de sermos afetados, mais
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iremos interagir com o mundo, mais conhecimento absorveremos e ema-
naremos e maior podera ser o nosso status de liberdade.

Nesse sentido, a biocritica, dentro da no¢do que proponho, é: 1. per-
formativa e em movimento; 2. objeto artistico e politico; 3. aberta a pratica
da subjetividade honesta; 4. n3o autoritaria e autocritica; 5. filoséfica; 6. so-
cial e preocupada com os direitos humanos; 7. disposta a promover a trans-
formagao de algo no mundo e a trazer os afetos alegres como o principio
para uma escrita sem a pratica do 6dio; 9. feita para a libertacao.

Sendo assim, a diferenca ao propor os afetos alegres como uma ati-
tude politica na prética critica, em rela¢do as outras formas de criticar as
artes cénicas, estd ndo somente no escancaramento daquilo que muitas ve-
zes fica perdido nas sombras da escrita critica, mas também em explorar as
nossas subjetividades e na busca por uma escrita que dé margem para que
olhares multiplos a vejam, que abra m3o das tentativas de dominio e con-
trole de rédeas para estabelecer conexdes, trocas e pontos de encontro, que
aguce novas criticas, que se comprometa politicamente com a diversidade
e o bem-estar social, que administre novos olhares sobre nossas realidades
e que dance junto a triade de publico, artistas e criticos. Enfim, uma escrita

que encabece novos comecos, em vez de pontos finais.
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