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Graffiti na cidade de Sao Paulo
Graffiti at Sao Paulo city

Nataniél Dal Moro

Obra revisada
BEDOIAN, Graziela; MENEZES, Kétia (Orgs.). Por tras dos muros: horizontes
sociais do graffiti. Sao Paulo: Peirépolis, 2008. 136 p.

Sobre (a pessoa que faz) graffiti:
“E uma coisa incompreendida, muito nova, recente. Um dia vai ser estudada.”
(p. 47).

A obra intitulada Por trds dos muros: horizontes sociais do graffiti deve ser
pensada como um “livro-didlogo” no qual diversos e distintos sujeitos dialogam
continuamente com os seus pares e com a sociedade. A proposta da referida
obra é ser uma “ferramenta de transformacao social, marca do Projeto Quixote.”
(p. 13). O objetivo maior é o de mostrar a histéria de vida das pessoas que
fazem graffiti, tanto antes como durante e também depois da participagdo no
“Projeto Quixote: uma outra histéria”.

O livro foi organizado pelas escritoras Graziela Bedoian e Katia Menezes. Ja o
contelido das entrevistas foi coletado pela jornalista Katia Menezes, que entre-
vistou grafiteiros, empresarios, jornalistas, cineastas, psicélogos, urbanistas,
dentre outras pessoas a respeito do mundo do graffiti na cidade de Sao Paulo.
Os principais grafiteiros entrevistados sao 4: Cuba, Ota, Pastore e Wolpy, todos
na faixa etaria dos 20 e poucos anos. O livro ndo busca propriamente mostrar
um estado da arte do graffiti ou da pichacao, nem mesmo faz um balanco his-
toriogréafico da questao; busca, por seu turno, problematizar questdes de outra
ordem, com destaque para a vida dos grafiteiros e suas relagdes com a socie-
dade. Visto por este prisma, a obra é sim um apanhado sintético do universo
do graffiti, porém circunscrito ao espaco fisico da maior metrépole brasileira.

Na Introducéo as autoras externam que o graffiti — concebido como “arte urba-
na” — ¢ utilizado pelos grafiteiros como um meio para estes pensarem a cidade
de Sao Paulo e, igualmente, mostrarem uma outra cidade aos demais sujeitos.
Os instrumentos usados para materializar o graffiti em espacos publicos, e em
menor escala nos ambientes privados, sao: spray, latex e até mesmo giz de cera.

A metodologia utilizada para produzir a obra, assim como a chamada base
tedrica que norteia a analise das fontes, ndo se enquadra nos parametros
académicos vistos, hoje, como “normais”. Vé-se que as autoras mostram, de
forma bastante enfética, a agdo empreendida pelos grafiteiros no espaco urba-
no. A preocupacao maior, quando se I€ a obra, nao é a de externar o método
utilizado, mas sim a de tornar perceptivel a realidade produzida pelos sujeitos
do mundo do graffiti paulistano. Neste sentido, o texto é heterodoxo.
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A obra é composta essencialmente por 3 partes. Na Parte 1, intitulada Identi-
dade cultural, discute-se a identidade cultural dos grafiteiros e a relacao destes
com a cidade e os demais sujeitos que nela estdo; na Parte 2 o graffiti é ana-
lisado como elemento que viabiliza uma integracéo social de diversos sujeitos
e na Parte 3 o graffiti & pensado como um trabalho, como uma profissao que
gera renda para os seus realizadores.

No decorrer deste “livro-dialogo” fica evidente que a cidade de Sao Paulo é um
local privilegiado para a pratica do graffiti e a rua, por exceléncia, é o espaco
no qual o graffiti pode ser visto com mais intensidade. Embora para alguns
o graffiti seja apenas um outro meio de comunicacao, pode-se até dizer que
ele € a domesticacao da arte da pichacao, para muitos jovens — popularmente
chamados de grafiteiros — o graffiti € o mais eficaz, talvez o Unico, meio de
comunicagao destes com o restante do mundo. Nesse sentido o graffiti € uma
acao politica que transforma “espaco feio” em “espaco bonito”.

Nas palavras do grafiteiro Ota:

A parte mais gostosa do graffiti € isso. Vocé pensar que o graffiti legitimo
tem o lado politico, que a crianga e o adolescente trazem, que é bem
consciente. E interferir no mundo, nas coisas erradas. Ao mesmo tempo
tem a divulgagéo. E, de repente, um espaco feio vocé pode transformar
num espaco bonito (p. 36).

Além do desenho propriamente dito, ha também a Tag, que é a marca que
caracteriza o grafiteiro. A Tag € uma marca propria; so existe uma: é, na ver-
dade, a assinatura do sujeito que fez o trabalho ou dos sujeitos que o fizeram.

De acordo com o grafiteiro Pastore:

Tag para mim é sair por ai escrevendo seu nome na rua. Sentar num
lugar e pegar uma caneta e ficar riscando, nao parar: falando com vocé
e riscando aqui. A tag para mim é fazer brincadeira de crianca. E gosto
de fazer bastante mesmo, € uma necessidade de me expressar, ndo vejo
como vandalismo, ¢ diferente de destruir (p. 40).

Mas o que é entdo a pichacao? A pichacdo, no entender do grafiteiro Jon,
também “é parte do pensamento politico”.

Muitos pichadores dos anos 70 estdao agora no governo. Entdo eles
entendem de onde vem a pichacdo: é parte do pensamento politico.
Vocé coloca seu nome nos muros. Mesmo sendo somente um nome, isso
continua sendo um ato politico. Vocé sai dos suburbios e diz que existe.
E um ato politico, de fato (p. 43). !

E € no espaco da rua que este “ato politico”, o do graffiti, ocorre de forma
mais nitida, mais perceptivel e mais escancarada, sendo uma prética aceita
e reconhecida por uns e, também, ainda bastante recusada e combatida por
inimeros outros sujeitos.

! Existe toda uma dis-
cussao sobre “graffiti” e
“pichagéo”, no entanto,
esta questao nao foi
abordada de forma
pormenorizada no livro
ora resenhado, tendo em
vista que a proposta da
obra nao era propriamente
essa. Portanto, nao se faz
oportuno introduzir esta
discussdo na resenha,
pois isso desconfigura a
proposta das autoras, uma
vez que encaminha o leitor
para outras questoes.



Para a psicologa Graziela Bedoian, uma das organizadoras do livro, a arte do
graffiti possui:

[...] carater social. E como um instrumento de dendncia: ele expoe, tem a
capacidade de fazer as coisas virarem vitrine. Com a tinta, vocé sublinha
0 que precisa ser iluminado. Esse ato tem um papel comunitario de
comunicacao social. Graffiti, em esséncia, é estar no espaco publico, e
se a gente for pensar, a expressdo na polis é politica. O graffiti tem esse
poder, nao é s6 uma coisa estética, e nesse sentido é algo que transmite
uma ética (p. 52).

Esse carater social, pode-se dizer cidadao, se materializou por meio do dialogo
de duas praticas, a saber: o Hip Hop e, é claro, o graffiti, num evento chamado
“Hip Hop Urra!”. Foi uma uniao de artes: a primeira uma arte sonora e a
segunda uma arte visual. Este evento foi realizado inicialmente nos muros
do Complexo Penitenciario do Carandiru, popularmente chamado apenas de
Carandiru, depois em muros de escolas da periferia paulistana, na Cracolandia,
regido central da cidade de Sao Paulo, em hospital psiquiatrico e, também, no
evento Casa Cor do ano de 2003, que se deu no prédio no qual funcionou o
Hospital Matarazzo, préximo da Avenida Paulista.

Graziela sintetiza exemplarmente a transformagao visual pés-graffiti e o intuito
politico desta préatica nas ruas da cidade de Sao Paulo: “O produto final é um
muro grafitado, bem bonito, que vocé olha e reconhece as discussoes que estao
por tras.” (p. 59). Ainda para Graziela, “[...] o graffiti entra, comunica, esta-
belece pontes, sai da rua e invade — tem uma mensagem para contar, tem um
papel social importante.” (p. 62).

Na Parte 2, chamada Graffiti social: Projeto Quixote, externa o que é este Pro-
jeto e como o mesmo funciona, que sujeitos ele busca integrar, que barreiras
sociais e culturais almeja transpor, que sociedade intenta formar. Deixa também
extremamente claro que a filosofia pedagdgica da referida Instituicao tem os
escritos do educador Paulo Freire como referéncia central.

Para a psicopedagoga Zilda Rodrigues Ferré:

O graffiti abre novos horizontes, chega trazendo um novo caminho, uma
nova fonte de interesse, um novo jeito de pertencer, de ser valorizado,
principalmente com o adolescente que estd com a identidade ambigua,
confusa. O graffiti € poderoso com os adolescentes, € uma linguagem
artistica com uma forca muito prépria. Com ele surge a possibilidade de se
construir algo criativo, ao mesmo tempo em que se comeca a desconstruir
a linguagem da pichacéo. O graffiti é contextualizado, ele tem um contexto
de acdo, tem uma linguagem muito singular. A crianca e o adolescente
passam a fazer escolhas (p. 72).

A (ltima parte, a 3, denominada Graffiti: viver disso?, trata especificamente
de como os jovens que integram o Projeto Quixote podem conseguir trabalho/
emprego/renda através da arte politica e comercial do graffiti.
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O Projeto Quixote é uma Oscip ligada a Universidade Federal de Séo
Paulo, que atua desde 1996 e tem como missao transformar a historia
de criancas, jovens e familias em complexas situacdes de risco, por
meio de atendimento clinico, pedagogico e social integrados, gerando e
disseminando conhecimento (p. 130).

A atuacao do Projeto Quixote se da basicamente em duas direcoes: Atendimento
e Ensino/Pesquisa.

O Projeto Quixote é composto por varios programas, quais sejam: Programa
Pedagogico, Programa Clinico, Programa Familia, Programa Moinho do Bixiga e
Programa de Educagao para o Trabalho, que se subdivide em: Quixote Jovem,
Insercdo no Mercado de Trabalho e Agéncia Quixote Spray Arte.

Esta Agéncia serve para que 0s jovens possam ser iniciados na carreira de
grafiteiro e, igualmente, se profissionalizarem no mundo do graffiti. Na Agéncia
Quixote Spray Arte os jovens — chamados no inicio de aprendizes — estudam
teoria e realizam atividades préaticas: materializam o graffiti, ora de forma co-
letiva e também individual, ora em espaco publico e, inclusive, em espaco
privado. Essa acao sinaliza que a arte do graffiti esta, em certa medida, sob
a tutela nao apenas dos que a fazem, mas também das instituicoes que dao
visibilidade estética e mercadoldgica para que tal arte seja assim concebida nos
demais setores de uma sociedade do porte da existente na cidade de Sao Paulo.

Na medida em que o aprendiz se interessa ele pode se tornar auxiliar e,
por Ultimo, grafiteiro. Segundo Roberto Carlos Madalena, que é gedgrafo e
coordenador do Programa de Educacao para o Mundo do Trabalho:

O aprendiz pode ir e ficar sentado, olhando o trabalho. O auxiliar tem um
compromisso. Tem uma parte a fazer, que as vezes comeca no layout. O
auxiliar comeca a acompanhar as visitas e negocia as etapas anteriores
aos trabalhos. Tem auxiliar que ja esta passando a grafiteiro (p. 112).

As mais de 100 fotografias e outras inimeras imagens de graffitis que estao
distribuidas nas paginas da obra sdo muito ricas em conteldo e merecem
também toda a atengédo por parte do leitor. S6 a analise destas imagens, tanto
das fotogréficas como das dos graffitis, e também dos textos grafitados ja é
assunto, no minimo, para outra resenha.

De forma bem ampla estas imagens grafico-visuais mostram um mundo urba-
no repleto de cores e de significados; mostram um cotidiano nao-hegemdnico
que intenta se fazer menos discriminado via a arte do graffiti.

A obra conta com Prefacio escrito pelo artista plastico Aguilar, Posfacio re-
digido pela consultora de estratégia e projetos para organizagoes da sociedade
civil Vivianne Naigeborin, apoio da W. K. Kellogg Foundation e patrocinio da
Petrobras e do Governo Federal do Brasil.



Finalizando, a obra Por trds dos muros: horizontes sociais do graffiti é, di-
ante da atual realidade urbana posta e mesmo da producao historiogréfica
existente, muito valida para todas as pessoas que buscam entender melhor a
cidade de Sao Paulo, literalmente, sob outro prisma, sobretudo o espago pu-
blico, em particular os muros pintados, sejam eles grafitados ou nao.

Esta producao, que pode ser utilizada até mesmo como fonte iconogréfica para
o trabalho de outros pesquisadores, constitui rica documentacao para o estudo
das culturas sociais, constituidas notadamente por jovens, que emergiram com
mais destagque no universo urbano brasileiro a partir das décadas de 1970-80.

O livro ora resenhado é ao mesmo tempo um relato da histéria de vida de um
grupo de sujeitos, geralmente empobrecidos materialmente, e também uma
experiéncia coletiva de imposicao social frente outras culturas.

per ao construir uma histéria da evolucao técnica. Afinal, trata-se em parte
de compreender a histéria da arte como a histéria da emergéncia e do desen-
volvimento de elementos puramente formais. As idéias de “progresso” ou de
“decadéncia”, bem como de superioridade de um Estilo em relacdo a outro que
o precedeu, nao tem qualquer acolhida possivel aqui, e esta foi certamente
uma contribuicao bastante importante da Escola de Viena. Quando se desliga
a histdria da Arte da historia de uma evolucao tecnolégica ou funcional, e pas-
sa-se a foca-la como a histéria de deslocamentos entre padroes de visibilidade,
mesmo a utilizacdo da palavra “evolucao” esvazia-se de sentido.

Nesta perspectiva, o espaco publico da cidade se configura como o local mais
apropriado para a pratica do graffiti, tendo em vista que o objetivo maior
deste (e dos sujeitos que o fazem) é mesmo o de ser visto/reconhecido como
cultura. Logo, se se reconhece a existéncia do graffiti como uma cultura urbana
também se reconhece a existéncia cultural dos que o fazem: os grafiteiros.
Entendo que a mensagem central do “livro-didlogo” que resenho é essa: dizer
que os grafiteiros e sua pratica, o graffiti, também integram, fazem parte,
constituem a sociedade e precisam ser respeitados pelos demais poderes, em
especial o publico estatal.

Outra contribuicao do livro ora resenhado € que ele destoa em larga medida
das tradicionais contribuicoes proporcionadas pelas obras académicas. Isso
ocorre justamente pelo fato das autoras nao terem como publico central ape-
nas os leitores do universo da educacao superior, mas sim as pessoas em geral.

Contudo, essa realidade nao inviabiliza em momento algum a apresentacao
da obra no espaco universitario; ao contrario, serve para instigar ainda mais a
busca por outros tipos de dialogos entre estes mundos, a saber: um académico
e 0 outro empresarial, por vezes tao proximos fisicamente e tao distantes em
suas formas de conceber os seres humanos e a natureza das coisas e de propor
alteracdes para o corpo social no qual estao inseridos.
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Felizmente para a Histéria isso ja nao é mais tanto um problema, mas sim uma
inquietacao bastante desafiadora e positiva. De acordo com Roger Chartier
(1991), a Histéria, apés a Crise dos Paradigmas Dominantes, na verdade,
uma crise das teorias e dos saberes estruturalista e marxista, tem se mostrado
extremamente receptiva ao didlogo com outras teorias e saberes.? O livro Por
tras dos muros seguramente é uma parte valiosa para compreendermos este
processo.
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