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Arte publica e cultura cidada - Cabanyal Portes
Obertes: textura de um bairro como elemento

principal para intervencoes artisticas
Public art and cultural citizenship - Cabanyal
Portes Obert: texture of a neighborhood as main element

for artistic interventions
Emilio José Martinez

Resumo

Apartir da grave ameaca para a sobrevivéncia do bairro do Cabanyal na cidade
de Valencia- ES, envolvendo planejamento urbano da Prefeitura, surge o pro-
jeto de arte — Cabanyal Portes Obertes, um evento de intervencdes artisticas
pontal, organizado por um vasto grupo de artistas reunidos na Plataforma
Salvem Cabanyal -Canyamelar, comprometidos e envolvidos com as lutas so-
ciais que vém ocorrendo no bairro. Observamos como Arte Plblica atua junto
ao movimento social como condutor para uma formacao de um senso critico
em relacao aos discursos Dominante.

Palavras-chave
Arte Publica; Cidadania; Intervencodes artisticas; Patrimonio cultural;
Movimento Social.

Abstract

Starting from the serious threat to the survival of the neighborhood in the city
of Valencia Cabanyal-ES, involving urban planning from City Hall, there is the
art project - Portes Cabanyal Obert, an event of artistic interventions depth,
organized by a broad group of artists gathered in Save Cabanyal Canyamelar-
platform, committed and involved with social struggles taking place in the
neighborhood. Observed as public art works with the social movement as a
driver for the formation of a critical sense in relation to dominant discourses.
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Tendo em vista as inlmeras propostas feitas a partir do territério da arte a deba-
te plblico sobre questdes publicas, parece ver realizada em parte a utopia van-
guardistas da vinculacao da arte com a sociedade, o compromisso da arte e dos
artistas com os problemas do seu contexto préximo, no momento atual em que
vivemos. Nos Ultimos anos as praticas artisticas que deram lugar ao que hoje
denominamos “Arte publica” surgem como em resposta as novas condigdes
socioecondmicos e culturais do final do século XX na era do novo capitalismo.

Embora nem sempre é facil delimitar o ambito
das propostas de arte publica, inclusive o proprio
termo se ver desbordado pelas distintas modali-
dades de intervengdes artisticas que atribuimos,
também é verdade que nos resulta muito Gtil este
denominacao pois todas essas praticas, apesar de
suas diferencas apresentam algumas afinidades, e
com maior ou menor intensidade, conforme 0 Intervencao da Artista

caso. Entre estas afinidades nos interessa destacar Morella Jurado no promeiro ano
0 interesse por sua audiéncia, pelo contexto social ‘i;ggba”ya' Portes Ofertes,

no qual estao inseridos. '

Essas praticas formam parte e definem uma cultura de cidadania, estao in-
cluidas dentro de um conjunto de valores de uma cultura vinculada a um
contexto. Tem a intencao de formar parte ativa no desenvolvimento de uma
comunidade. Um elemento inevitavel na formagdo da cultura cidadao sera
a maneira em que se manifesta o poder politico. Algumas praticas artisticas
estao interessadas em desvelar e colocar em evidéncia os excesso do poder e
sues efeitos, como meio para participar no debate préprio da formacao desta
cultura de cidadania.

Na complexidade da cidade contemporanea, onde
a diferenca é um valor e um indicador de um ecos-
sistema equilibrado e saudavel, requer um fazer
politico que respeite a diversidade. Em algumas
ocasides, nos proprios sistemas democréaticos ve-
mos a imposicao de decisdes unilateral dos gover-
nantes ostentando maiorias eleitorais sem atender
as opinides dos cidadaos afetados, sem buscar
entendimentos ou colaboracées amplias, acaban-
do em confrontos e resisténcia que principalmente

desvirtuam o mesmo sentido de maioria. O artista mexicano Gilberto
Esparza em 1999 montou um

. L. . .1, gigantesco Inflavel que ocupou
A aldeia global so existe atraves do local. A cida- T Lo ot e tradi-

de, o bairro, a rua sao objetos de debate publico. cionais Cabanyal.

Neste contexto, surgiu Cabanyal Portes Obertes em

1998 como um evento de arte publica que reivindica a reabilitacéo do bairro
Cabanyal, situado na cidade de Valencia-Es, contra os planos da equipe Go-




Integrantes da Plataforma Salvem el Cabanyal — Foto de
artista Mira Bernabeu realizada para a edigao de Cabanyal
Portes Obertes — 2005.

verno da prefeitura de Valencia, que
implicava uma série de atuacoes ur-
banisticas que desfiguram o bairro até
o ponto de mutilar definitivamente a
sua identidade urbanisticas e social.

A decisao tomada pelas autoridades
locais foi a de prolongar um Avenida
pelo bairro para facilitar a comunica-
¢édo dos veiculos da cidade a praia.
Com o eufemistico nome de Projeto
Especial de Protecdo e Reabilitacdo
Integral do bairro do Cabanyal, apresentou um projeto que na pratica se supoe
partir o bairro em dois com uma brecha de 150 metros de largura e a demoli-
cao de 1654 vivendas com o subseqlente desalojo de seus vizinhos.

Em 1998, um grupo de artistas vizinhos do Cabanyal, nos integramos a Pla-
taforma Salvem el Cabanyal, recém-formada por vizinhos alertados pelas pri-
meiras informacdes sobre as intencdes da prefeitura no bairro. O bairro do
Cabanyal protegidos pela figura de Bens de Interesse Cultural estava a espera
de reabilitacao pela administracao local e regional, apés anos de negligéncia
e abandono por parte das instituicdes com falta de equipamentos publicos e
edificios a reabilitar.

Um dos elementos que define o projeto Cabanyal Obertes Portes é sua voca-
cao para integrar e colaborar com o movimento de cidadao, no nosso caso na
Plataforma Salvem Cabanyal de Valencia.

Cabanyal Portes Obertes se define como um instrumento
na luta social de um numeroso grupo de cidadaos contra o
que consideramos um abuso de poder de uma instituicao
politica e um partido politica, em matéria de urbanismo,
social e cultural. Este caso particular do bairro do Cabanyal
de Valencia, pode ser extensivel a tantos outros bairros e
cidades em muitos outros lugares.

A capacidade dos movimentos sociais para intervir nos pro-
blemas que lhes correspondem, especificamente no dmbito
da cidade e do urbanismo é muito relativo. Esses movimentos
sociais se apdiam cada vez mas em especialistas de diversas
disciplinas das ciéncias sociais que reafirmar e proporcionam
um corpo tedrico necessario. Estas contribuicoes disciplina-
res convertem as propostas iniciais em alternativas reais de

Obra do artista Antoni Muntadas, atuacao. As tomadas de decisoes reservadas aos partidos po-

2001.

liticos e seus lideres sentem a necessidade de avaliar e tomar
em consideracao os pontos de vistas dos grupos sociais na
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medida das necessidades do sistema de poder em
que estao inseridos. Dentro deste contexto, a neces-
sidade ou a pertinéncia das contribuigdes vindo do o
ambito das praticas artisticas resulta evidente e con-
trastada. Mas a sua influéncia, peso e a importancia
deve distanciar das tentagbes maximalista e assumir-
se como parte, talvez nao essencial, de um processo
ou um conjunto de elementos que intervém e defi-
nem a capacidade e presenca de um determinado
movimento social. A capacidade de mobilizacao da
cidadania, seu impacto na midia, a capacidade de
coesao e de organizagao do grupo social.

Monique Bastiaans “seguen
) ) vosteés — no seure’s” Insta-
Cabanyal Portes Obertes é um projeto de interven- lagéo 2005 - vivenda na rua

coes artisticas que reivindica a reabilitacdo do bair- San Pedro 83

ro do Cabanyal em Valencia. Um dos trés bairros da cidade declarado Bens
de interesse Cultural, pelas autoridades regionais, que é o mais alto grau de
protecao sobre os centros urbanos em nossa comunidade. Um antigo bairro de
pescadores, que se estende em paralelo a praia da cidade.

A caracteristica principal Portes Obertes é converter a prépria textura do bairro
em elemento principal do evento, um suporte Unico, vivo e gravemente ameaga-
das de extincao. Especialmente, utilizando as casas dos vizinhos como espagos
para a exposicao. Espacos da vida cotidiana que abrigam durante duas semanas
obras de todos os artistas que querem mostrar a sua solidariedade com o bairro
do Cabanyal e sua rejeicéo ao projeto urbanistico propostas pela administragéo
publica. Nao é a primeira vez no campo da arte contemporanea que se propoe
experiéncias semelhantes, nao foram tantas (Chambres d’amis em Ghent, roms
Show na Califérnia etc.) nao teve muita difusdo, na maioria dos casos sao
chamadas institucionais que tém sido ignorado o componente politico que é
intrinseco na relagao da casa — cidade, casa como elemento celular na organi-
zacao da cidade.

Os objetivos ini-
ciais de Cabanyal
Portes  Obertes
devem ser clara-
mente  definido
e foram anuncia-
dos da seguinte Obra de Daniel Andujar, Intalacao de audio-visual. Vivenda na rua Co-
maneira: A sensi- UmPretes, 1

bilizagao para este problema deve alcancar o maior numero de pessoas possi-
vel e evento deve ser uma o alto-falante que amplifique no contexto da cidade e
fora dela, rompendo algumas vontades das autoridades, hora local, de minimi-
zar, gerando uma imagem que mostre a verdadeira complexidade e gravidade
desta situacao diante da instrumentacéo dos meios de comunicacao dos pro-




Emilio Martinez & Bia Santos, “En dos”, ., )
Instalagao Audio — visual. Vivenda na rua, este didlogo para resolver conflitos entre as

José Benlliure,214 autoridades e os movimentos dos cidadaos,

motores do projeto. Em segundo lugar, deve atuar sobre os moradores do bairro
incentivando a sua participacao, reativando seus elementos de identidade, um
certo orgulho ser de , durante muito tempo esquecida pelas administragoes
politicas que os tém abandonados a sua sorte, negligenciando suas obrigacoes
sociais e até mesmo legais, transformadas em papel molhado ao livre arbitrio
da vontade, e nesses caso, da falta de vontade da administragéo publica.

Gema Hoyas, Dolores Furi6 e Silvana Andrés, “Re-  Mau Monledn, “La Casa” - Video-Instalacéo.
husado”, Instalacao. Vivenda na rua, Barraca 179  Vivenda na rua, Reina,157

Apbs o sucesso inicial da primeira edicdo, em 1998, com a participacao mais
de uma centena de artistas, Cabanyal Obertes Portes tem sido realizada anu-
almente em vérios formatos até os dias de hoje, a originalidade da idéia, a con-
tinuidade do projeto e qualidade das obras, ao longo destes anos, tém atraido
consideravel interesse na sociedade, em todas suas edigcdes contamos com um
importante nimero de expectadores nao sé da cidade de Valencia, mas tem
atraido visitantes de todo o pais, com uma grande cobertura do evento e da
problemaética social nos meios de comunicacdes locais e nacionais, dando um
apoio ao movimento dos vizinhos do bairros e suas reivindicacoes.

No entanto a influéncia de Cabanyal Obertes Portes na resolucao de conflitos
nao pode ser independente do movimento cidaddao em que esté inserida. Se
um lado esta parado nos tribunais uma projeto urbanistico que as autoridades
davam por realizado em 1999 e que pretendiam derrubar 1.651 casas, com o
éxodo da populagao afetados e a destruicao
irreversivel de um bairro histérico protegido
por seu valor como um Bem de Interesse
Cultural, por outro lado, o projeto estar vi-
gente na vontade das autoridades atuais que
governam a cidade de Valencia, e até este
momento nao se produziu nenhuma media-
cao, ou seja, o dialogo entre as autoridades
e 0 movimento dos cidadaos para abordar
0 problema e chegar a um consenso de so-
lucdes futuras. Cremos que essa mediacao,
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¢ uma elemento chave que define as diferentes formas de exercer o poder na
cultura contemporanea.

O tempo nos impde uma avaliacao
da pertinéncia, importancia rela-
tiva ou interesse do projeto Ca-
banyal Obertes Portes dentro do
movimento cidadao, no bairro de
Cabanyal na cidade de Valencia. E
desta reflexao, aparecem elemen-
tos que nao foram definidas priori

sobre os objetivos do evento e que - .
itiu aprender e definir Cabanyal Portes Obertes 2008 Emilio Martinez &
nos permi P Bia Santos, “El pleno”, Instalagao Audio — visual.

com maior intensidade a relacao Teatro de la Estrella, Rua Lorenzo de las

entre as préaticas artisticas con-

temporaneas e os movimentos de cidaddos. Esses elementos se relacionam
em trés niveis: as formas de poder, a dindmica dos movimentos e as préprias
praticas artisticas. Embora cada um desses trés niveis dao lugar a um texto
préprio, se considero pertinente apontar algumas questdes centrais que ne-
cessariamente deveriam ser tratados.

Com respeito as préaticas de poder € inevitavel a referéncia da apropriacao dos
discursos, especialmente dos emergentes estilos — ecologia, participacao dos
cidadaos, a coesao social, etc. — que sao apropriados, engolidos e regurgitados
de tal maneira que ficam desativados seus principios ativos e a mercé das
préprias praticas dos poder.

Quanto a dinamica dos movimentos sociais na gestacado de um movimento
de cidadao, cada vez mais consciente dos seus interesses e com um discurso
mais explicito e definido.

Com relacao as praticas artisticas nomeiam a dilatagdo dos recursos expressi-
vos e formais da arte em funcao dos contextos, o descuido pela auto-referen-
cialidade, a adaptacao dos espacos da experiéncia coletiva problematizada. A
colaboracao na formacéo do senso critico diante dos discursos hegemonicos.
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