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Resumen:

Se contextualiza una poética visual insertada en la posmodernidad, no sélo por una mera coincidencia temporal,
sino porque forma parte de una mirada particular, intimay, por lo mismo, diferenciada. Se propone que una poética
visual puede ser creada a partir de experiencias concretas, insertadas en espacios culturales tan complejos cuanto
misteriosos, donde cada obra es producto de un aprendizaje y donde la comprensién del mundo se clarifica y se ve
reflejada. Y asf, tomando “la memoria como punto de partida”, se seguird el rastro de un proceso creativo que
tiene origen en una mirada interior y desemboca en una obra donde materia, espacio y tiempo se entrelazan, se
propone, que esa mirada interior, inundada de preguntas para ser respondidas, puede abrir un mundo de posibilidades
de creacion, todavia no exploradas en el contexto del arte contemporéneo.

Palabras Claves: Procesos creativos, memoria, percepcion, espacio y tejido.

En la actualidad, lo que filésofos y artistas posmodernos muestran en comuin es la
deconstrucciéon de ideas y teorias, la ruptura de jerarquia de conocimientos y valores, el
menosprecio por lo que contribuye a la formacién de sentido, la desvalorizacién de lo que
constituye un paradigma o un modelo. Valorizando, en cambio, el énfasis en la subjetividad y
la experiencia estética en lo fragmentario y en lo local.

En este contexto, el posmodernismo artistico, niega los ideales de la autonomia del arte
y la separacion de esta respecto al mundo. La idea de una verdad absoluta, que fue esparcida
por el pensamiento modernista, resultd de alguna forma hegeménica, es muchas veces exclu-
yente, porque no acepta nada fuera de su modelo explicativo, ademés de engendrar fanatis-
mos e dogmas de toda clase, sin olvidar las intolerancias y las exclusiones que provoca. La
negacioén que el artista posmoderno planted, segin Michael Paine, significa “el retorno de las
conexiones necesarias entre el arte y el ambito social y politico del cual el modernismo lo
habia abstraido” (PAINE, 2002, p. 529). Asi el arte posmoderno nos sumerge en los proble-
mas culturales y sociales de los hombres y mujeres de hoy. El artista intenta presentar la
sensibilidad de este tiempo, expresando, con mayor o menor sofisticaciéon y coherencia, el
pensamiento y sentimiento de una gran parte de la poblacién occidental actual. ¢Pasara lo
mismo con las creaciones artisticas producidas en las sociedades no occidentales?

En los diferentes discursos tanto sociales cuanto del arte contemporanea aparecen al
mismo tiempo términos como “Pais”, “Territorio”, “Espacio”, “no-lugar” e “global” todas estas
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palabras indican un sentimiento de pertenencia o la ausencia de esta. El lugar es un vinculo,
algo emocional, un lazo que no es abstracto, tedrico o racional. Un lazo que no esté consti-
tuido a partir de un ideal inalcanzable, por el contrario, se apoya, orgdnicamente, en la
posesion comin de valores enraizados: lengua, costumbres, maneras caracteristicas; cosas
cotidianas concretas, unidas en una paradoja aparente, y que constituye lo material y lo
espiritual de las diferentes culturas y grupos urbanos.

Sobre este tema, M. Maffesoli plantea una idea interesante para comprender mejor ese
creciente interés por los vinculos y cudles podrian ser sus causas en relacién a un contexto
global, en el libro La contemplacién del mundo, el escribe que “Hay regularmente comienzos,
se puede decir retornos a las ideas imaginales, a los mitos comunes, que sirven de condicio-
nes, de posibilidades para toda la vida en sociedad.” (MAFFESOLI, 1995, p. 24) Con estas
palabras él propone que, esos procesos de revalorizacién en el &mbito subjetivo: lo intimo, lo
cotidiano, los saberes paralelos, las pequefias verdades y sobre todo la memoria, son necesa-
rios para que la vida en sociedad sea plausible, asi como para posibilitar la existencia de un
equilibrio, seria como sentir un aire fresco y renovador...

Esas pequefas verdades condujeron a Roland Barthes a preguntarse “Por qué no habria,
por asi decir, una nueva ciencia por objeto? Una Mathesis singularis (y no méas Universalis)"?
(BARTHES, 1984, p. 19) En el libro la Camara Clara, Barthes, se toma a si mismo como
medida del “saber” fotogréafico, tomando “la emociéon como punto de partida”, formula a partir
de su sensibilidad el trazo fundamental sin el cual no existiria fotografia. De la misma forma
que este autor se vale de la emocién para alcanzar sus fines, en las siguientes lineas se
tomara, “la memoria como punto de partida”, pues, se intentard seguir el rastro de un proceso
creativo que parte de una mirada interior que se desplaza en una obra donde materiales poco
convencionales se entrelazan.

Copacabana, pequena ciudad milendria en la orilla del Lago Titicaca, en Bolivia, se
caracteriza por ser un centro ceremonial. Los habitantes, en su mayor parte aymaras, observan
que el lugar donde esta situada Copacabana recibe el primer rayo de luz al empezar el dia.

Esta ciudad esta rodeada de antiguos observatorios astrolégicos y espacios rituales, y no
sera raro que un barquero aymara se aproxime al visitante, para ofrecer un corto paseo por el
lago, hasta “el Sapo”, lugar sagrado que recibe innumerables ofrendas, de habitantes de los
alrededores y de peregrinos, siendo un lugar para rituales. Quien se decide a hacer el paseo,
llega a un lugar donde el barquero sefala en la direccion de una roca al pie de un cerro, la
piedra parece flotar sobre el lago. Generalmente los viajeros no perciben méas que un lugar
donde, evidentemente, se rinde el culto propio de las costumbres andinas, pero no se consi-



gue ver sefales de ningln sapo. El barquero permanece en silencio por un momento y pone
nuevamente el motor en marcha en direccion al margen del lago. La mayor parte de los
pasajeros llegan a tierra, baja y agradece sin preguntarse porque no consiguieron ver el Sapo.
Yo misma pasé varias veces por el mismo lugar intentando encontrar la misteriosa imagen.

Un dia, cuando navegaba por el lago con otro destino, pasé cerca de esa roca y, en lugar
de concentrar mi mirada en la misma roca, enfoqué mi atencién en la sombra que ella proyec-
taba, percibiendo que el relieve de la piedra creaba una sombra que efectivamente tenia la
forma inconfundible de un enorme sapo. El Sapo parecia flotar sobre las aguas azules del lago.
Guardé para mi la emocién de descubrir el secreto del barquero, una emocién estética, conside-
rando que presencié una espectacular obra de arte, al tiempo que una forma diferenciada de ver
el mundo se hacia evidente para mis ojos: la mirada particular de la cultura andina.

Para esta cultura, la mirada, o la forma de ver el mundo, que relaciona al hombre con su
entorno se entiende como un proceso interior que recuerda el origen. En el pasado mitico, los
hombres salieron de las profundidades de la tierra y del agua a través de sitios sagrados,
como la piedra de El Sapo, lugares limite, llamados paqarinas, que se asemejan a “puertas”
las cuales relacionan los diferentes niveles de la concepcion del mundo. De la misma manera,
los ojos relacionan al ser individual con el mundo que lo rodea, por ello, se dice que también
los ojos son puertas que comunican el mundo interior con el mundo exterior. Pero la mirada
no se da solamente a través de los ojos, el hecho de ver, también es producto de relaciones y
experiencias adquiridas, que el cuerpo acumula en su memoria, esta mirada puede ser repre-
sentada mediante un simbolo, recurrente en la iconografia andina: el Taypi.!

Taypi, es un principio que da orden al universo mitico, es la parte central y el lugar de origen
de donde se desprenden todas las cosas (de la misma forma que en las paqgarinas). Fue
representado de muchas formas en los textiles y esculturas, una de esas representaciones es
como la parte central de un cuadrado o cruce de dos diagonales. Invito a usted, que lee estas
lineas, a cruzar sus propios brazos sobre su vientre (como si fueran las dos diagonales sobre el
cuadrado) y encontrar su propio Taypi: su ombligo. {Qué mejor lugar para acordarnos de nuestro
propio origen? ¢Puede la mente explicar esa sensacion que evoca? ¢Ese vértigo? Los recuerdos y
consciencia que no se pueden explicar son parte de la memoria del cuerpo: el ojo en el ombligo,
pues, cada individuo tiene una memoria que va mas alld de la memoria de la mente y que esta
no consigue explicar, sélo es posible sentirla porqué esta instaurada en nuestro propio interior.

¢{Qué se puede aprender de esa mirada particular que mira desde el interior “desde el
ombligo”? éDesde el centro? Ese ojo que mira desde lo profundo de la memoria, ¢Podria ser un
punto de partida para una poética en arte contemporanea?
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En las tierras que estan al pie de la Cordillera Real de los Andes, cuando una nina
cumple trece afnos la familia le regala una piel de oveja, que mas que una simple piel, es el
simbolo de un espacio, porque, a partir de ese momento, el lugar de la casa donde esta piel
serd colocada, va a determinar el espacio de esta joven. Este espacio se llama Saj’rana.
Todas las mananas ella peinara alli sus largos cabellos, con una raiz que tiene el mismo
nombre: Saj’rafa, lo peinard despacio, de cima hacia abajo, en el amanecer en el /imite de la
noche y de lo que serd el nuevo dia, todavia con los ojos cerrados, entre el suefo y la vigilia,
ella trenzara su cabello, asi en ese ritual de encuentro interior, mirando adentro, ella se
prepara para tejer. Esa es la hora en que el Saj’ra?, el ser mitico que gobierna los tejidos, se
aparece a todas las tejedoras para guiarlas al mundo oscuro e interior, de donde ellas sacan
las iméagenes que después entrelazan a los tejidos con los colores del arco iris.

Yo que nacf en una ciudad no recibi mi espacio, pero mi abuela, me inicié en el misterio.
Ella era una mujer rodeada de costumbres y rituales, que algunas veces “los nifios no podian
presenciar”, y cuyos pequefos balles y latitas Ilenas de llaves, me daban la impresion que
ella escondia demasiadas cosas de mi. Ella también me encaminé “con engafos” en el rumbo
de las tejedoras, ya que pedia para mi que, antes de salir a jugar, dé comienzo a los tan
populares tejidos circulares de croché, para que, después, ella continuase a tejer. Asi, todo lo
que hice después fue intentando descubrir los secretos de su mundo.

Experiencias que implicaban aspectos sutiles de esa memoria se convirtieron en una forma
de comprension del mundo, cuyas conclusiones fueron aplicadas a mi poética visual. Teniendo
como punto de partida el aprendizaje de técnicas del textil andino en un recorrido donde este
dialoga con lenguajes propias del arte contemporédnea, se creé un conjunto de obras que
utilizan técnicas de tejidos antiguos, manteniendo todo el procedimiento de la elaboracion
empezando con el hilado, el empleo de colorantes naturales, hasta llegar, por Gltimo, al tejido
con telares tradicionales. En dichas obras se intenta no perder el significado original de los
simbolos y materiales utilizados, porque se cred en una memoria intrinseca en ellos y a la vez
intento recrearlos a través de mi propia experiencia. Por ello, cada trabajo contiene una visién
propia que se suma a un conocimiento antiguo, sobre colores y contenidos simbdlicos e
iconograficos que fueron adquiridos y ensefados por mis maestros y maestras. Cada obra es
un aprendizaje donde la concepcion del mundo se clarifica y se ve reflejada.

Pero, {Qué sucede cuando una mirada “acomodada” y “acostumbrada” a lo que siempre
vio, se desplaza, empieza un recorrido, se sumerge en otras culturas igualmente intensas,
igualmente vivas y complejas?
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La linea que senala el recorrido de mi blsqueda, se entrelaza con la memoria intima, en
el origen y en el situarse en un ambito geografico concreto y, después, emprende un transito
que pasa fronteras y teje relaciones.

Para comentar ese desplazamiento tomaré inicialmente las lineas que recuerdan mi pro-
pio origen, los hilos de los tejidos. Mediante el conocimiento practico de técnicas tradiciona-
les de la cultura andina, fue posible comprender que, en la estructura de los textiles, existen
dos tipos de lineas que se entrelazan, en un juego de horizontalidad y verticalidad, constitu-
yendo asi el tejido propiamente dicho. Tanto la linea de trama, que recorre el tejido en sentido
horizontal, cuanto la linea de urdidura, que es el sustento vertical, son caracteristicas inhe-
rentes a todos los textiles. El misterio es que, dependiendo de la técnica utilizada, siempre
alglin hilo queda escondido...

La mas particular de las lineas escondidas que tuve la oportunidad de tener en las manos
fueron las de un tipo de sombrero (gorro) ritual procedente de Tiawanaku® , cuando me
disponia a acondicionarlo para ser parte de una exposicion*. Desde ya tener cerca una pieza
tan antigua generaba en mi una mezcla de emociones, era como un encuentro con el mas
sabio de los maestros, por eso me aproximé con cuidado y respeto, sélo cuando lo tuve cerca
vi con asombro que las lineas de trama, que estaban escondidas, eran de cabellos humanos.
No puedo describir el “dolor en el vientre” que senti. Cuantas preguntas pasaron por mi
mente: seria sélo una persona el “donante de cabello”, el tejedor o la tejedora y el duefio del
sombrero. ¢Serian varias personas? ¢En qué situaciones ese gorro seria utilizado? éCudntas
cosas pasaron para que llegue a mis manos?

Ese objeto, que para mi estaba cargado de una fuerza impresionante, todavia presentaba
un detalle: como un ornamento final la pieza tenia, también, una fina trenza de cabello. La
idea de una trenza de cabello humano, como materia y como memoria, su forma de generar
relaciones se convirtieron poco después, en la obra Sawri Llawtaphita.®

\%

Sawri Llawtaphita, en palabras aymaras significan verbo y sujeto del acto de tejer, tejer por
alguien, el ser de aquel que teje: ser-tejedor. En este telar, que tiene las caracteristicas propias
de los telares tradicionales, el verbo y el sujeto del tejer adquirieron materialidad en diferentes
lugares del Continente. Generando vinculos invisibles entre las manos de muchas tejedoras,
que tejieron fibras naturales y trenzas de cabello donadas por hombres, mujeres y nifos.

Desde la concepcion y el montaje del telar, en La Paz el afo 2003, junto con el artista
Peruano-Norteamericano Aymar Copaccatti, la idea de autoria y de pertenecia de la obra, se
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diluye. Posteriormente, fue tejido junto con tejedoras y tejedores, conocedores de diferentes
técnicas, en paises como Bolivia, Argentina, El Salvador, Guatemala y Estados Unidos. El
Brasil es una estacion mas del recorrido deste telar, cuya caracteristica es estar en sitios
diferentes, y exponerse a las muchas culturas. En cada uno de estos lugares el tejido fue
creciendo y enriqueciéndose de aires y experiencias. El telar es desmontable y su carga, de
fragmentos y conexiones, es facil de transportar, por ello es posible tejerlo colgado de un arbol
o de un gancho, sélo hay que buscar la tensiéon apropiada para tejer.

El armado de los hilos de urdidura revela inspiraciéon en los colores de una semilla,
conocida en Brasil como ojo de cabra, la misma que en Bolivia se llama wairuru®. Alla se cree
que estas semillas tienen poderes magicos y protectores, asi como, son simbolo y sintesis de
la belleza del mundo andino, porque poseen la sabiduria del contraste. Siendo el contraste
una constante en esta obra, el rojo y negro en innumerables lineas verticales encuentran sus
opuestos en las curvas generadas por la disposicion de la trama de lana de oveja, llama, y
algoddn. Se entrelazan con las variaciones de tonos de las trenzas de cabellos, que pueden
ser tan largos y oscuros como los cabellos de Rebeca y de las otras mujeres de Uaxactin en
Guatemala, o rubios casi blancos de los nifios de Estados Unidos, o tefidos de rojo como los
de mi amiga Ceci. Evidenciando diferentes formas, estéticas y hasta magicas, con las cuales
el ser humano se relaciona con el cabello, como la utilizaciéon de trenzas de cabello artificial,
utilizado con frecuencia por las mujeres baianas para trenzar el cabello.

El sentido magico del telar, se fue formando al mismo tiempo que el tejido, cuando
parejas pedian tejer juntas sus trenzas, las madres pedian juntar, en el tejido, sus trenzas con
las de sus hijos, las amigas solicitan la misma cosa. Pero, cuando el duefio o la duefa de las
trenzas, ya tejidas, intentaba reconocer la suya, no lo conseguia porque esta ya se habia
[conlfundido con otras, una parte de su propio cuerpo se habia convertido en parte de otra
unidad, también organica, donde el proceso y el transito son determinantes. Esta obra incluye
una situacion de inacabado, de fragmento, sin tiempo, ni prisa para concluirse, y cada dia
continta creciendo.

Al recibir trenzas para ser tejidas, venia a mi la imagen de la joven tejedora en su
espacio, peinando su cabello todas las mafhanas, y pensaba también en el gorro de Tiawanaku,
pues a partir de esas experiencias, se gener6 todo ese proceso. Puedo decir, a manera de
conclusién, que: la mirada a nuestro interior (memoria) y al nuestro entorno (cultura) pueden
abrir un mundo de posibilidades de creacién, formas de comprender y recriar el mundo
todavia no exploradas en el contexto de la creaciéon contemporanea.
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! Palabra quechua que significa centro.

2 El saj’ra es una entidad que encarna, en el imaginario andino, el momento en el pual las ideas se presentan en la mente
como imagenes, imagenes que “llueven dentro de la alta fantasia”, como dice Italo Calvino recordando a Dante, otro
trasgresor de limites. (CALVINO, 1990. p 97) Para profundizar sobre el saj’ra vea: Cereceda Verdnica 1993.

3 Cultura precolombina, localizada al sur-oeste del Lago Titicaca en el actual departamento de La Paz — Bolivia. Fue un
importante centro ceremonial de la cultura andina, perteneciente al Periodo del Horizonte Medio (800 a 1,100 d.C).
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6 Wairuru (Erythrina Americana)
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