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REPAROS, RECRIACOES, COMPLETAMENTOS
E A PRESERVACAO DO MODERNO?

Proposta de uma taxonomia de reformas realizadas por arquiteto autor da obra original,
acompanhada de reflexdes acerca da relagao entre cada uma das modalidades descritas e os
6rgaos de preservagao.

Quanto maior o reconhecimento de obra arquitetbnica moderna, mais prudente
para o proprietario é confiar sua reforma ao préprio autor, principalmente quando
se tratar de profissional célebre, poderoso, influente. Coibe as acdes legais que
este teria direito de impetrar, se julgasse que a reforma envolve distorcoes ou
mutilagdes danosas a sua reputagdo, e, em principio, poderia facilitar a aprovacao
pelos 6rgaos de preservagdo quando a obra é bem cultural protegido. Nao ha
escassez de obras modernas, cujo valor histérico e artistico justifique protecao,
embora esse estatuto seja ainda raro fora do Brasil, reconhecidamente precursor.
Muitas das obras-primas da arquitetura moderna brasileira foram precocemente
tombadas e vérias dentre elas devem sua preservagéo a esse tombamento. Quando
a obra é bem protegido, a aprovagéo de qualquer reforma? deixa de seguir apenas
a rotina municipal. Nado mais se limita ao juizo sobre a adequagdo a normas
essencialmente quantitativas. Deve considerar o mérito das intervengdes propostas,
julgado pelos 6rgaos de preservagdo competentes.

Independentemente da natureza da aprovacao, dois partidos de reforma podem
ser destacados, quando se considera a relacao entre as alteracoes em seu exterior
e o projeto executivo original.®> Numa primeira possibilidade de partido, a intervengao
nova constitui uma emenda* que se acusa pelo pronunciado contraste de formas,
deixando claro que o encontro do autor com seu ego mais jovem se da em fase
estilistica distinta, corolario da expectativa de vida ampliada, do adiamento da
aposentadoria profissional e da supervalorizacao da originalidade em uma cultura
qgue nao parece particularmente interessada no refinamento dentro da continuidade.
O heteromorfismo assinala a heterocronia na trajetéria do autor. Numa outra
possibilidade de partido, a emenda integra um projeto de recriagdo da obra no
presente que enfrenta e dissimula seu passado, parcial ou totalmente, negando-o
ou, até mesmo, reinventando-o.> O isomorfismo dominante vela e confunde a
heterocronia na trajetéria do autor, como se tivesse viajado no tempo para tras e
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alterado com sucesso seu futuro: um velho paradoxo bem explorado pela ficcao
cientifica.® E sabido que alguns artistas modernos, como Picasso, relutam em abrir
mao da posse plena sobre suas obras; metaforicamente, € como se tentassem
impedir a autonomia dos filhos que cresceram, ou, literalmente, é como se nao
quisessem entrega-las depois de vendidas.

Duas obras ilustram o primeiro partido. Em Buenos Aires, Clorindo Testa incorpora
uma rampa para deficientes — resolvida com a planeza caracteristica de seus Ultimos
trabalhos — ao escultérico Banco de Londres e América do Sul que havia projetado
décadas antes. Em New Canaan, Philip Johnson desenvolve sua casa ao redor da
ideia de uma carreira que evolui passando por diferentes fases estilisticas. O arquiteto
argentino circunscreve a emenda a entrada, o arquiteto norte-americano acrescenta
edificios novos a um nucleo mais antigo. Em qualquer um dos casos, propoem-se
dissonancias aberrantes do ponto de vista da doutrina classica, que demanda a
unidade formal da obra de arte e, consequentemente, unidade de acao e tempo,
mas vao ao encontro de teoéricos do restauro como Boito (1893) e Giovanonni
(1931), quando, na pratica de seus projetos, mantém alteragdes significativas
sofridas pelo edificio ao longo de sua histéria e diferenciam claramente as novas
intervencdes porventura necessarias.

Dois projetos ilustram o segundo partido. Quando Oscar Niemeyer tem a oportunidade
de completar o complexo de 1951-1954 no Parque do Ibirapuera em Séo Paulo’,
0 arquiteto sugere um auditério maior em locacdo um pouco diferente da
originalmente prevista, outra passarela coberta ligando-o ao pavilhdo de exposicoes
(ora rebatizado como Oca) e a demolicdo de parte da grande marquise existente
para, segundo afirma Scharlach (2006), integrar o novo auditério a composicao e
corrigir a geometria de uma esplanada pavimentada proposta. Quando é contratado
pelo proprietario do Grande Hotel de Ouro Preto, ndo reclama do puxado que desfigura
sua obra de 1944. Praticamente elabora uma nova fachada, fazendo executar um
modulo de varanda para teste — ao mesmo tempo em que trata de dissimular a
massa curvilinea de um novo e avantajado bloco no morro ingreme. Em qualquer
um dos casos, o tempo passado lhe importa pouco. A mudanga programatica serve-
Ihe de justificativa para a emenda que recria a forma de modo quase unitario, no
projeto que se completa como no que ja esta integralmente construido. A emenda,
embora extensa, nao sobrescreve a totalidade do volume construido. A diferenciagao
da intervengéo nova ndo se oculta integralmente, mas nao é dificil imaginar situagéo
em que a emenda englobe por completo o projeto original, confirmando a tendéncia
implicita nesse partido.

Nao parece despropositado chamar o primeiro partido de reparo, nem o segundo
de recriagdo. Um terceiro partido é o da minimizagao da evidéncia de emendas, um
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completamento que se aproxima do restauro do projeto executivo original pelo préprio
arquiteto.® O exemplo pertinente é Alvaro Siza, operando em 2006 sobre o conjunto
habitacional de Bouga, que projetara para o Porto no fim dos 1970, quando mantém
quase intacto o envelope original. A unidade de forma € entdo maxima.

0 banco de Testa e a casa de Johnson ndo eram bens protegidos quando da execugao
das emendas mencionadas. Alias, Johnson era, ao mesmo tempo, arquiteto e
proprietario. Nenhuma das intervencdes teve que ser submetida a érgaos de
preservagao, mas, presumivelmente, nenhuma delas teria dificuldades de aprovagao
— mesmo que, em termos artisticos, a intervengdo de Testa desagrade, por ser
formalmente indecisa, nem assimilada a obra original, nem suficientemente
contrastada.® Tampouco o conjunto de Siza enfrentou mais do que a aprovagao de
rotina, e é pouco provavel que tivesse dificuldades em passar pelo crivo dos érgaos
de preservacdo. Em tese, nem o reparo, nem o completamento restaurador sao
procedimentos especialmente controvertidos. Alias, o niumero de arquivos de
arquitetura moderna vem crescendo exponencialmente em nimero e quantidade
de documentacdo: qual verdadeiros bancos genéticos, alguns parecem conservar
projetos desenhados com riqueza de detalhamento suficiente para viabilizar restauros
perfeitos de edificios sem a presenca do arquiteto ou até mesmo a reconstrucdo de
edificios ja desaparecidos e a construgdo de outros que sé ficaram no papel,
operagoes que poderiam se justificar com base nos pressupostos da histéria e das
condi¢des de produgao da arquitetura do movimento moderno.1°

A recriacdo sobrescrita, que configura paradoxo temporal, € mais dificil de absorver.
Cabe distinguir, nesse sentido, entre o partido genérico e os exemplos usados para
ilustra-lo, como o Hotel de Ouro Preto e o complexo do lbirapuera. A objecdo mais
forte que se poderia fazer a essa recriagao € que ela destroi e eventualmente
falsifica o testemunho do passado. Mas ela pode ser justa do ponto de vista
programatico e/ou artisticamente mais lograda e pode perfeitamente se fazer
acompanhar por explicagdes registradas na prépria obra, que documentassem as
vicissitudes sofridas ao longo do tempo. Nao é forcosamente um escandalo. Afinal,
nao ha apenas uma forma de preservagdo da arquitetura, como mostra o classico
exemplo japonés do templo de Ise, que se destrdi e reconstrdi a cada 20 anos.

Admitir em tese o partido genérico nao implica, porém, recomendar o exemplo
especifico. Ao contrario do banco de Testa, da casa de Johnson e do conjunto
habitacional de Siza, o Ibirapuera e o Grande Hotel sao bens protegidos. A aprovacao
da emenda de Niemeyer em Sao Paulo limitou-se ao auditério construido; a
interveng@o na marquise e a execucao da praca ainda estdo em exame. A emenda
em Ouro Preto é julgada inaceitavel. A atitude dos 6rgaos de preservagao nao é
exatamente a mesma em Sao Paulo ou Ouro Preto. A manutencao tal qual do
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complexo incompleto paulista ressalta razoes mais histéricas que artisticas, nao
privilegiando a unidade estilistica. Na obra completa mineira, ressalta a preservacao
por valores artisticos que, evidentemente, ndo exclui razoes historicas.

Prevalecem os critérios e determinagdes dos 6rgaos de preservagéo no confronto,
politico, com o autor do projeto, ndo obstante sua celebridade, poder e influéncia.
E razodvel que assim seja. A obra moderna protegida passa a fazer parte da heranca
coletiva de uma comunidade, sobrepondo-se 0s interesses desta, no momento de
sua desfiguracdo ou destruicdo, aqueles do arquiteto/autor ou do proprietario; nao
¢ diferente de uma obra protegida de qualquer outro periodo. A integridade desse
bem ndo tem mais, legalmente, o autor por supremo e Unico juiz. Em Sdo Paulo,
como em Ouro Preto, nao faz falta invocar a necessidade de proteger a obra de
distorcoes e mutilagdes de seu proprio autor, nem clamar que a recriagdo é um
pecado. E, uma vez que o auditério se fez executar diferente do projeto original,
completar o Ibirapuera segundo este projeto pode até ser considerado fora de
questao.

0 ponto crucial é que existe qualquer coisa de frivolo no sobrescrito de Niemeyer,
alterando seu passado sob o pretexto de criar uma praga que ninguém lhe
encomendou. A recriacdo implicando em uma demolicdo extensiva é moralmente
repugnante num contexto de escassez de recursos publicos como o brasileiro; nao
€ imposta e sequer induzida pela mudanga programatica. As diferentes alternativas
do arquiteto para o auditério Ibirapuera foram devidamente documentadas
(SERAPIAO, 2009). Quem estudou uma duzia de alternativas para o auditério pode
estudar outras tantas para a praga. De outro lado, tampouco existe mudanca
programatica que justifique a recriagao da fachada do Hotel de Ouro Preto. Que,
ainda por cima, € artisticamente inferior a solugao original brilhante.!!

Apesar de tudo, a vitéria dos pareceres dos 6rgaos de preservagao resulta num
impasse. O Ibirapuera continua desamarrado, o Grande Hotel em parte desfigurado.
Essa vitoria é inconsequente e, portanto, futil. Nao constréi. A critica da situagéo
nao se acompanha de assessoramento propositivo, ao contrario do que outrora se
verificou, por exemplo, no trato, por parte do Instituto do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), das ruinas de Sao Miguel das Missoes e seu museu, ou
no préprio processo de projeto do Grande Hotel de Ouro Preto. Em ambos os casos,
ressalta a capacidade de conciliar valores historicos e artisticos de diferentes
momentos. Como, entdo, questionar qualquer modificacdo de um bem protegido
deveria passar pela discussdo do programa e de alternativas de solugéo arquitetonica
para ele. Claro, o caminho em Ouro Preto mostra-se bem mais simples. O restauro
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de acordo com o projeto original é a solugcdo que se impde: se a cobertura das
varandas tornou-se uma necessidade funcional, ela pode perfeitamente ser feita
de maneira a nao aparecer, em vidro temperado, por exemplo, ndo alterando a
silhueta recortada do edificio. Em Sao Paulo, entretanto, unir o auditério a Oca pela
passarela coberta proposta ndo parece demanda premente. Reformar a praga, que
existe embrionaria, ndo parece um desafio impossivel sem a demolicdo de parte da
marquise. E, evidentemente, tudo ganharia mais sentido se a equagao contemplasse
as caréncias 6bvias da Oca enquanto espago de exposicao, aproveitando de lambuja
para uma reformulacéo de instalacdes que recuperasse a planeza fundamental das
lajes originais e 0 acesso pela bela colunata intermedidria.

No fim, o confronto entre Niemeyer e os 6érgaos de preservagdo tem um valor
didatico. Coloca de forma incisiva uma verdade contundente: toda acao de
preservagéo do patrimdnio construido implica um projeto. O patriménio moderno
nao é excecao. Além do mais, todo projeto de preservagao do patriménio implica
uma reforma, por menor que seja a intervencdo. Nem tudo precisa ser conservado
ou restaurado de acordo com um projeto original, real ou ideal, conforme informam
a teoria e a historia do restauro desde meados do século XIX.*? Preservar implica em
selecdo, juizo de valor, negociagao politica, conhecimento tedrico e técnico especifico.
Sem duvida, ndo se pode prescindir de estabelecer critérios com fundamentacao
consistente, ancorados no campo especifico de conhecimento da preservagao e do
restauro, antes de decidir com propriedade “caso a caso” ou “tipo a tipo”; nao se
pode prescindir de estudar detalhadamente a obra e sua histéria, a jurisprudéncia
técnica e a legal. Estas continuam a ser etapas de um procedimento metodolégico
valido também para avalizar anexos, reformas e todo tipo de alteragdes e interagoes
com as pré-existéncias arquitetdnicas, inclusive aquelas modernas. Como em
qualquer projeto, ha sempre mais de uma solugao para 0 mesmo problema; a
redefinicdo do problema redefine a solugao, a arbitrariedade pode ser minimizada
e a razoabilidade das decisdes ampliada com a andlise comparativa explicita de
alternativas.
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Notas

! Este texto origina-se de discussdes sobre mudanga e continuidade na obra de arquitetura moderna e sobre ética,
estética e estatica na obra recente de Oscar Niemeyer.

2 Chamamos aqui de reforma quaisquer intervencdes menores ou maiores que um bem possa vir a sofrer ao longo de
sua existéncia, seja por necessidade de manutencéo cotidiana (mais além do que sua simples limpeza, como por
exemplo trocas de pisos, de caixilhos, reforco de impermeabilizagéo etc.) até quaisquer outras modificacoes,
alteragoes, ampliacoes, adigoes de anexos e obras de maior porte que Ihe forem agregados. E de se lembrar que
muitas obras de duvidosos resultados foram iniciadas inocentemente (ou nem tanto) com um pequeno e aparentemente
secundario reparo — é o caso da reforma do MASR, que comegou com a re-impermeabilizagao das lajes e terminou
com discutiveis € mesmo danosas intervengdes e estad ai para comprovar que sempre se sabe como uma obra
comega, mas, se nao se tomar cuidado, nunca se sabe como ela acabara.

2 0 argumento deste texto limita-se as reformas que afetam a aparéncia externa da obra de arquitetura moderna,
tendo em vista seu carater essencialmente publico, mas poderia ser estendido as transformagdes interiores.

4 Emenda é termo sugestivo, comparado com intervencéo. Designa a agéo de corrigir, melhorar, remendar, consertar,
modificar, acrescentar alguma coisa para satisfazer a medida necesséria, refazer o que esta mal feito.

5 Para a ideia de heteromorfismo, literalmente constituicdo com partes de formas diferentes, ver Comas (2006,
2007a). Heterocronia, segundo Ferreira (2007), é geragdo de partes do corpo em épocas diferentes daquela em que
nascem normalmente, mas também, segundo o Houaiss (2009), o conjunto das mudangas evolutivas que ocorrem
no tempo de desenvolvimento dos caracteres de um organismo.

6 |saac Asimov, como observado por Ruth Verde Zein (2007), é quem mais explorou o chamado paradoxo temporal ou
ontolégico.

" A proposta de Niemeyer para a transformacéo do Ibirapuera estd documentada em Cecilia SCHARLACH, “Oscar
Niemeyer: a marquise e o projeto original do Parque do Ibirapuera” (Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao
Paulo, 2006).

8 Reparo, como remendo, é termo que nao tem a mesma conotagao de volta a uma condigéo anterior que o restauro
apresenta. Reparo é emenda circunscrita pela forma anterior, enquanto recriagao ¢ emenda sobrescrita, no sentido
informatico de escrita por cima de escrita existente que se apaga.

9 Note-se que o fato de uma obra moderna néo estar oficialmente protegida ndo a isenta do cuidado preservacionista.
Dois casos famosos de anexo podem ser recordados, embora os arquitetos da reforma n&o sejam os arquitetos do
projeto original. A proposta de Charles Gwathmey para a expansao do Guggenheim de Frank Lloyd Wright vingou, mas
a de Michael Graves para o Museu Whitney de Marcel Breuer foi arquivada gracas a oposicédo de arquitetos, artistas
e intelectuais.

10 Cf. Santos (2005). Até o momento, porém, a construcdo péstuma nao é operagéo isenta de controvérsia, como
mostra Pellegrini (2008).

1 Para exposi¢éo do processo de projeto do Hotel de Ouro Preto ver Comas (2008). Para discusséo sobre o Ibirapuera,
ver Fraga (2007). Sobre a Oca, ver Comas (2007b). Sobre a questao dos auditérios e da marquise do Ibirapuera, ver
Santos (2008), Camargo (2008) e Serapiao (2008). A proposta de Oscar Niemeyer esta documentada (e defendida)
em Scharlach (2006). Sobre o projeto do Ibirapuera e seu “paradoxo temporal”, ver também Zein (2007).

12 Merece atencao a hierarquia proposta por Summerson (1963), segundo o qual s&o prioridades para a preservagéo
da arquitetura: 1. o edificio que é uma obra de arte, produto de uma mente criativa distinta e excepcional; 2. o
edificio que n&o € criagdo distinta nesse sentido, mas possui, em forma pronunciada, as virtudes caracteristicas da
escola de arquitetura que o produziu; 3. o edificio que nao tem grande mérito artistico, mas é ou de antiguidade
significativa, ou uma composigao de belezas fragmentdrias soldadas juntas no curso do tempo; 4. o edificio que foi
o cenario de grandes eventos ou dos trabalhos de grandes homens; 5. o edificio cuja Unica virtude é que, sozinho,
da profundidade ao tempo na extenséo arida da modernidade.
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Imagem 1 - Vista geral do Grande Hotel de Ouro Preto por volta de 1945
Foto: Arquivos IPHAN.

Imagem 2 - Situacao atual do Grande Hotel de Ouro Preto, vista a partir da rua, ponta esquerda, lateral direita
e vista geral
Fotos: Marcos Almeida.
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Imagem 3 - Fotografias da maquete da proposta de ampliagao do Grande Hotel de Ouro Preto: vistas a partir
da rua, lateral esquerda, lateral direita, fundos e vista aérea
Fotos: Marcos Almeida.
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