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“A ALMA AQUI

NAO FAZ SOMBRA NO CH.,L"\O”.
LUCIO COSTA, A HISTORIA
E O SABER VERNACULO

Entendendo que refletir acerca da arquitetura moderna no contexto nordestino demanda situa-la
em relagdo ao vernaculo, propde-se, neste artigo, a trilhar tal caminho. Enquadrando a discussao
no contexto nacional, a conduta da arquitetura moderna em relagdo ao tema serd acompanhada
através da obra de duas grandes referéncias: Licio Costa e Lina Bo Bardi. No que tange ao recorte
espacial, serao examinados espagos privilegiados pela conduta moderna — os jardins — e espagos
que foram negligenciados por ela — os quintais. Buscar-se-a pensar alternativas que relacionem o

modernismo, a memédria e o sensivel.
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Imagem 1 - Varal e desenho de Liicio Costa
Montagem: Jamile Ferreira

Introduzindo o tema

Refletir sobre o0s processos da
apropriacdo e disseminacao do
repertdrio e praticas modernas com
vistas as possibilidades de sua
preservagao, como se prop0s o
Seminario do DOCOMOMO da Bahia,
realizado em 2008, implica em buscar
0 que ¢ peculiar a este patrimonio.
Compreender o modernismo, avalian-
do seus avangos e suas negociacoes

com o que precisou ser obliterado, esquecido, rebaixado, mas também assentar o

discurso no contexto que nos é mais proximo: no caso em tela, o0 moderno nordestino.
Para recortar uma questao, elegemos um aspecto que fosse peculiar a este contexto
e que envolvesse natureza, histéria e expressdes do vernaculo.

A principio focando a experiéncia brasileira, sabemos que esta se efetivou em
concretudes — cidades, casas, monumentos, edificios de destinacao social; produziu

manifestos, editou revistas, criou as primeiras faculdades de arquitetura do pais;
responsabilizou-se pela paternidade do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) e dos
DOCOMOMOs. Certamente inovou, quando deu destague a um espaco bastante
negligenciado, se observarmos o decorrer da histéria da construgao urbana e
arquitetonica brasileiras: o jardim. Um olhar quase cego para a paisagem tropical,
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embora envolto nela, nao a transformou, com desenvoltura, em areas ajardinadas
até o contexto da modernidade, seja na esfera do edificio ou da cidade (SILVA, 1998).

No contexto de uma reflexdo tedrica sobre 0 moderno no prisma da cultura nacional,
ha de se convocar Licio Costa. Sabemos de sua capacidade de pensar e realizar
sinteses. Foi assim que resumiu a histéria evolutiva da casa brasileira, por meio da
construcao de linhas genealdgicas, por exemplo, no artigo publicado na Revista do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) de 1937 e,
posteriormente, na coletanea Sobre Arquitetura, com o titulo Documentacéao
Necessaria (COSTA, 1962). Outra genealogia é apresentada no artigo Tradicao Local,
publicado na obra Registro de uma Vivéncia (COSTA, 1995). Haveria a possibilidade
de, voltando as trés imagens-icones usadas neste Ultimo artigo de Lucio Costa, ou
seja, a oca, o rancho de feitoria e o monte alentejano, encontrarmos referéncias
semelhantes que permitissem compreender o processo das experiéncias do cultivo
e apreciagao estética da natureza tamhém dentro de uma linha progressiva? Haveria
na histéria do Brasil alguma pista, um caminho anunciado de filiagcdes ao jardim? E
se, por outro lado, frequentarmos a casa colonial, observando o espraiamento
horizontal de seus volumes e a generosidade de suas aberturas, vamos encontrar
referéncia a uma natureza seletivamente destinada ao deleite? Algum resquicio da
famosa quinta portuguesa atravessou o mar?
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Imagem 2 - Croquis de Licio Costa Imagem 3 - Croquis de Liicio Costa
Fonte: Costa (1962, p. 92). Fonte: Costa (1995, p. 453v).

A arquitetura moderna de matriz corbusiana, lembrada aqui pela sua influéncia no
Brasil, possui um discurso muito claro acerca de como devia ser a relagao da obra
arquitetdnica, em especial a casa, com o jardim. Corbusier dedicou especial atengao
as areas ajardinadas e, apenas ficando no exemplo mais contundente da resolugao
da sua arquitetura domiciliar — a Villa Savoye —, realiza o passeio arquitetural em
torno de uma entourage vegetal.

Aqui o que serd chamado de Jardim Moderno ou Modernista torna-se uma marca
tipica. Na residéncia pessoal de qualquer arquiteto moderno, em especial entre
seus nomes mais evidentes — Oscar Niemeyer, Paulo Mendes da Rocha, Lina Bo
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Bardi — nao faltard o assombroso jardim de plantas necessariamente tropicais. O
mesmo se dad em exemplares da arquitetura moderna de Campina Grande, na
Paraiba, de Recife, em Pernambuco, de Macei6 e Arapiraca, em Alagoas. O jardim
serd um dos elementos que, conforme preconizado pelo discurso erudito, encontrara
acolhimento amplo nas camadas médias e populares. Na escala da cidade, podemos
observar o mesmo proceder. Os jardins de Pampulha, da orla do Flamengo, e os de
qualquer cidade que promoveu a reconstru¢cao de suas antigas pracas coloniais ou
construiu novas, abriram espaco para blocos de arbustos ou panejamentos de
heliconias, hemerocales e trapoerabas.

E o que foi feito com a nao-tradigdo do jardim? Assim como a casa moderna
brasileira foi referendada nos exemplares histéricos por Lucio Costa, como vimos,
no sentido de uma gradual soltura do lote, voltamos a questdo: haveria uma
montagem correlata ao longo da histéria para justificar o jardim?

A casa e o jardim

Entre as varias transformagdes que o moderno alavancou na casa nordestina, esta
0 enquadramento no terreno. Se era a casa, por séculos, quem garantia o feitio da
rua, pois usualmente geminada, agora, autbnoma e “solta no lote”, deixava de criar
a parede continua definidora da via para tornar-se um poliedro, um cubo solto.
Apos esta grande mudanca, a casa “olha” para todos os lados, tirando da fachada
principal a exclusividade desta incumbéncia. Assim, a leitura ndo € mais vetorial,
mas circular, espacial. Esta circularidade qualifica também a nova relacédo do publico
com o privado: a casa vé a rua e a rua vé a casa.

Na classica descricao de Gaston Bachelard (1974), a habitacao possui gavetas,
esconderijos, cantos. A modernidade pretendeu, sem dulvida, arejar estes cantos,
dissolver os obscuros, acalmar os medos, limpar o0s locais onde o segredo pudesse
se instalar. Em vez do espelho, o vidro. Assim, a organizagdo que se montava entre
bloco edificado e espago livre, normalmente o quintal, foi explodida. O jardim, que
ensaiou a sua entrada na casa brasileira especialmente a partir do século XIX, mas
com mddico sucesso na fatia do Nordeste, com o moderno ganhou novo impulso.

Sem duvida, ocorreu nesta parte do pais a presenca forte do ecletismo, mas, animado
principalmente pelo adorno no ambito das fachadas, nem sempre conseguiu romper
com a solucdo de adensamento que a tradicdo das casas geminadas sedimentou.
Tivemos aqui acesso ao neocolonial avalizado e incentivado pelos movimentos
culturais a favor da tradicdo. No entorno de suas casas, entretanto, em um jardim
conduzido possivelmente pela meméria do quintal, as plantas portavam-se
folgadamente como se acomodadas em um sitio, usufruindo da pachorra das
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mangueiras e cajueiros. Faltava ainda uma definicdo mais clara a favor da apreciagéo
estética das massas vegetais.

Nas novas casas modernas ndo s6 outra visualidade se instala, mas também
atravessa com certa democracia as varias camadas sociais. Portanto a quebra com
os padroes do habitar e com a implantagdo da edificacdo no lote sdo mais
impactantes. O moderno atinge com expressividade a elite e a classe média, mas
mesmo as casas simples adotam o pequeno jardim a frente das fachadas recobertas
por azulejos. Até as reticentes habitagdes nordestinas de meia-morada,
possivelmente o modelo residencial mais sedimentado desta regido, adotam
mudancas. Por certo ndo se pode dizer que o processo de geminagdo é superado,
mas, nas fachadas alinhadas umas as outras, comparecem 0s novos revestimentos
em ceramica ou adota-se um desenho geométrico. Este desenho, jogo compositivo
de linhas simples, resolvidas construtivamente apenas com a espessura da
argamassa, achatam, mas relembram o efeito poliédrico do volume modernista.
Montadas como pequenas telas cubistas, estas interessantes frentes de casas,
ainda hoje fartamente encontradas nas pequenas cidades nordestinas ou nos bairros
mais tradicionais das capitais, foram registradas pelas fotografias do pioneiro Pinturas
de Platibandas (MARIANI, 1987).

Na producao erudita, o jardim moderno instala-se exemplarmente. Na casa vitrea
de Lina Bo Bardi, no que tange as relagdes entre espaco e expressao sensorial, as
salas sao amplas e transparentes ao olhar (BO BARDI, 1993). O papel discreto fica
para os quartos e para o setor de servi¢co. Dicotomia assumida.

Lucio Costa, ponderando entre o que aprendemos da tradicdo e o que almejamos
para o moderno, complexifica aberturas e nem sempre se rende completamente a
transparéncia, retornando com a
trelica dos velhos muxarabis e
combogds. No Parque Guinle,
estes recursos tornam discretas
as areas de servico, a roupa
pendurada, o balde. Natureza
nao ¢ mais fundo, ndo é mais

provedora de subsisténcia, nao
é o canto dos dejetos, da
desordem.

Riposatevi. Repousemos. Ha
lugar para a rede, para o jardim,

. Imagem 4 - Parque Guinle - fachada com escada
para o forro de esteira. Fonte: Costa (1995, p. 209).
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0 ocaso do quintal

Os ganhos sdo visiveis, mas haveria perdas? Para onde foram, por exemplo, 0s
quintais?

Se Lucio Costa e seus colegas modernistas fossem pesquisar tema tao rude para,
a seguir, reformata-lo para a resposta moderna teriam que enfrentar grandes
desafios. O que é mesmo o quintal? Como era seu verde? Distinto do verde do
jardim? Ordenado, cadtico? Por que nao foi retomado pelo Movimento Moderno, a
exemplo da varanda, da taipa, da rede, da trelica?

A despeito de sua importancia no periodo colonial, j& que neste tempo havia uma
preocupagdo em compreender as estranhas flora e fauna locais, por 6bvias
necessidades de subsisténcia e de interesse mercantil, mesmo assim os quintais
correm silenciosos nas fontes bibliograficas. Consultando as cronicas quinhentistas,
encontramos uma boa descricdo em Gabriel Soares de Souza (1938) sobre os de
Salvador, e depois apenas um ou outro sinal na literatura dos viajantes. Mesmo
nesse tipo de relato, a forma, a relacdo entre areas naturais e edificadas ficam em
siléncio. Em um passeio pela iconografia histérica, surgem algumas pistas, mas
também poucas, sempre deixando a dlvida que imagens facultam, ou seja, trata-
-se de uma convencao ou de um registro de cunho mais realista?

Imagem 5 - Planta de Olinda, Atlas Vingboons [Ca. 1630]
Fonte: Reis Filho (2000, p. 83).
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O que se sabe é que o quintal existia desde a implantagdo das primeiras vilas e
povoados no Brasil e até ha pouco tempo era nele que se cumpriam as relacdes
fundamentais entre a casa e a natureza verde. Quem herdou na casa moderna o
papel do quintal?

Como nossas escolas de arquitetura dormem em ber¢os modernos, estes moldaram
de certa forma nosso entendimento da casa enquanto projetistas. Podemos perguntar
sobre a frequéncia dos projetos residenciais elaborados em nossas faculdades
prevendo um quintal. Provavelmente bem menor do que os que ordenaram areas
para jardins externos e internos, patios etc.

Nas casas de Artigas, construidas para o arquiteto, ha terracos, varandas e jardins.
Nao se encontra, pelo menos nas legendas dos desenhos em planta, referéncia ao
quintal. Com Lina Bo Bardi, na casa de vidro, ha jardins, patio e varandas. Abertas,
amplas, sob pilotis, mas a cozinha e as areas de servico sao “funcionais”,
mecanizadas, indicando que se encaminham fiéis @ meta de que as maquinas
superariam a necessidade do varal, do tanque, do coradouro, para quarar € secar a
roupa. A geladeira e a comida do supermercado afastam o porco, a galinha que
ciscava no terreiro do quintal.

0O lixo, a brincadeira das criancas com a terra, o pagode, o encontro fortuito nao estao
previstos na habitagdo moderna. Varios anos depois, na casa restaurada por Lina Bo
Bardi, na Ladeira da Misericdrdia, aparecem no desenho da planta baixa, aspeados,
varios quintais. Certamente, a atencao da arquiteta ao vernéculo permitiu este retorno,
pois o quintal, embora condenado pela arquitetura moderna, nao morreu.

0 livro Batuque na Cozinha, de Alexandre Medeiros (2004), traz historias das tias
da Portela. Sao chamadas de “senhoras dos terreiros”, expressao que aparecera
varias vezes no decorrer do livro, mas ndo tanto quanto quintal, termo dominante
para nomear 0s espagos aos quais o livro se dedica. Este é o cenario imprescindivel
da vida de pessoas bem conhecidas, como Zeca Pagodinho, que emblematiza o
que a midia coloca hoje como o “prazer nacional”: a cerveja, vinculada ao samba e
ao sexo, na praia, no barzinho da moda ou no quintal. O livro mostra a relagao
deste espaco com a festa, com o pagode, com o carnaval, marcas fortes do “ser
brasileiro”.

Segundo o autor, o primeiro enderego “oficial” da Velha Guarda da Portela foi o
quintal de Manacea e Dona Neném, regado a sopa de entulho, feijoada e tripa
lombeira. Este mesmo quintal sera o palco do nascimento do primeiro disco produzido
por Paulinho da Viola, bem como o de Dona Ivone Lara. Por la circulou Zeca
Pagodinho, que suspendia o filho rumo as frutas de um pé de amora que havia la.
Mais tarde, foram derrubadas duas mangueiras neste quintal para dar lugar a mais
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uma casa no terreno, demonstrando que mesmo o quintal mais emblematico da
experiéncia do samba do Rio de Janeiro perdeu vegetacdo, como é o destino de
quase todos 0s quintais urbanos da atualidade, cada vez mais pavimentados
(MEDEIROS, 2004).

Nao s6 a Portela, mas também a Estécio, a Mangueira e outras escolas vinculam
sua existéncia historica e contemporanea a este universo do fundo de casa.

Por sua vez, Tia Ciata veio da Bahia e exerceu forte influéncia sobre os negros que
mudaram de endereco como ela, para o Rio de Janeiro. Trazendo a moqueca de
peixe para as festas da Penha, segundo Sérgio Cabral, eles construiram o emblema
do que ha de mais encantador no quintal para o samba: a sedugdo, o encontro, a
liberdade de criagdo (MEDEIROS, 2004). Ainda tratando de musica e de festa,
Medeiros (2004, p. 15) recorre novamente a Sérgio Cabral para recordar a diferenca
espacial entre o choro e 0o samba.

Biégrafo de Pixinguinha, Cabral bem sabe que o samba, ao contrério do choro,
era perseguido pela policia nos primeiros anos do século XX [...] Pixinguinha,
que gostava muito de frequentar a casa de Tia Ciata e participava do Rancho
Rosa Branca, costumava dizer que o choro era cultivado na sala de visitas e o
samba, no quintal. Uma “divisédo” para driblar a policia, j& que todos acabavam
se misturando na alegria.
Neste contraste, sabemos que a casa moderna opta pela sala, destacando-a como
espago essencial do setor de convivéncia, obviamente nao por preconceito social
Por sua vez, a sala, por seus vidros, convoca o espaco livre, a area destinada a
expressao da natureza, agora formatada como jardim. Estes, no geral, situados em

frente a casa.

Zeca Pagodinho da seu depoimento. “Aquele negbcio de fogao de lenha no quintal,
a panela fervendo. Essas imagens vém na minha cabeca na hora de compor.”
(MEDEIROS, 2004, p. 19). Ao invés de “frente”, quintal sempre puxa a palavra
“fundo”. Espaco tao rico em vivéncias, tdo perto da brasilidade, tomado pelo siléncio
tedrico e projetual, torna-se tema ainda mais fascinante. Conjecturamos se ele
toca nas fimbrias do mundo da produgdo e, por sua vez, do sujo, do lixo e até
mesmo da perversao. Atributos que, por sua vez, estdo mais proximos para qualificar
0 que chamamos “privado” do que o que é nomeado pelo discurso que contrapde
como publico/privado espacos mediados pelas relagdes de posse.

Talvez por isto uma vista setecentista, encontrada no Museu de Igarassu, preocupada
com a morte, seja uma das poucas iconografias dessa época que registra os fundos
do lugar urbano e nao a sua frente e, assim, exibe ruas de serventia e quintais
(REIS FILHO, 2000). Quintais introspectivos, viscerais, resguardados, sensoriais,
domésticos, recreativos. Quintal com suas plantas e bichos. Quintal vernaculo.
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A Arquitetura Moderna e o vernaculo

Na obra de Lucio Costa, comparecem certos argumentos do vernaculo, convidados
ao discurso pelo “portugués”, o velho mestre de obras, figura evocada para introduzir
a cultura de além-mar no ambito construtivo da coldnia. Llcio Costa, pela via deste
personagem, busca, no fundo do curso da histéria colonial, qualificativos do “carater”
da arquitetura moderna brasileira: simplicidade, equilibrio, justeza, sobriedade. Na
verdade, por meio deste mestre, relembra um longo caminho que bordeja o vernaculo,
mas também aproxima a arquitetura brasileira do mundo mediterranico, da heranca
classica, fazendo a intermediagéo por Portugal, para sinalizar um projeto de cultura
nacional (SILVA, 1991).

Nao muito estranhamente, décadas depois, estas qualidades serdo retomadas no
livro O Brilho da Simplicidade, de um arquiteto, ex-diretor do IPHAN, Glauco Campello
(2001), para definir uma matriz para a arquitetura brasileira.

Quando se trata da arquitetura vernacula como patriménio, entra em pauta a
sobrevivéncia de um modelo de vida que pressupde praticas comunitarias, certo
tipo de proceder artesanal, uma relagdo fenomenoldgica com o entorno e com o
préprio edificio. A principio antimoderno, pelas maos de Lucio Costa, o vernaculo
torna-se matéria reciclavel, pois nem sempre a modernidade aponta para um contexto
de ruptura, como tantas vezes se proclamou. Esta postura, respaldada aca-
demicamente na obra de Yves Bruand (1981) e muitos outros historiadores do
modernismo, também é confirmada por outras vertentes que analisam a obra
moderna brasileira na literatura e nas artes plasticas. A opgcao francamente aberta
a modernidade pode ser instalada sem conflito, sem contraste, sem revolugdo.
Lembrando os modernos brasileiros que se posicionaram a favor dos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) e do atual Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), eles possibilitaram que, no Brasil, se
construisse, em paralelo a modernidade, a tradigdo, sem violéncia. Ao se confirmar
a legitimidade desta construcéo, tudo se harmoniza e podemos entao ser modernos
e brasileiros, coloniais e republicanos, eruditos e vernaculos. Abre-se espaco para
0 trato com o mundo da experiéncia, da nado regularizacao do quotidiano, do
imprevisto. O favorecimento do ludico, o trabalho submetido ao ritmo da natureza e
aos ciclos cosmicos. O entesouramento do quotidiano pelo acimulo de memorias.

A qualidade do vernaculo ndo esta usualmente no requinte da edificagdo, mas na
sua sobriedade, na estrita fidelidade aos moldes funcionais que lhe trazem certa
proporcao, equilibrio e simetria. Isto se da pela adesao a um repertério formal
gerado pelo vinculo a esséncia dos materiais e técnicas empregadas. Portanto, na
edificacao, como em um proceder culinrio sem o uso de receita, os esteios estarao
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sempre a uma distancia modulada, bem como as pegas do telhado e a distribuicao
dos equipamentos. O pé-direito serd o necessario para abrigar as dimensdes do
corpo e prover a gestualidade demandada para executar as tarefas.

Em algo supostamente a margem do proceder moderno e da légica erudita da
producdo do espacgo, Lucio Costa nao apenas enxerga uma esséncia, mas
reconverte-a. E é na busca da afinidade aos classicos ou aos moldes greco-romanos
que operacionaliza 0 vernaculo, como encontramos em seus artigos ja mencionados.
Esta pratica, entretanto, nado fica apenas na teoria. No projeto, que talvez seja o
que melhor permita discutir acerca da ideia do vernaculo em Lucio Costa, o da Vila
Monlevade, a casa, destinada a familia brasileira de poucos recursos financeiros,
visa atender a quem veio do meio rural e, portanto, a um “habitante” do mundo
vernaculo. E interessante observar como Lucio Costa resolvera esta “devolucao” de
um saber popular, propondo, por exemplo, o “barro armado” como sistema
construtivo, por ser, como diz, conhecido em “todo o Brasil rural” (COSTA, 1962,
p. 43). Necessita apenas ser aperfeicoado. Alerta, inclusive, para sua contiguidade
ao sistema de concreto armado e pilotis, dupla classica das diretrizes construtivas
modernas. Desta forma, exemplarmente, recuperando a casa de entramado de
madeira e barro, por sua vez, evoca expressao técnica e formal préxima a oca, a
casa de feitoria e a do monte alentejano de seus antigos croquis. Portanto, se
ousadamente ampliamos a linha das conexdes arquetipicas, podemos chegar a
recordar a cabana primitiva de Laugier, a casa-arquétipo do Ocidente.

E é este recurso que permite que o arquiteto atinja a solugédo de uma casa aérea,
preconizada pelo receitudrio corbusiano, mas aqui dotada de insergdo histérica. A
relacéo com o solo nao traz necessariamente o jardim nem o quintal, pois a casa
suspende-se no ar e a area conseguida é para ser usada em “[...] trabalhos caseiros,
recreio, repouso etc.” (COSTA, 1962, p. 45). Mas é para ela que desenha um
croqui, no qual sintetiza a
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Imagem 6 - Barro armado. Croqui Lucio Costa
Fonte: Costa (1962, p. 46).
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Imagem 7 - Casa Monlevade. Croqui Licio Costa
Fonte: Costa (1995, p. 93).

Imagem 8 - Casa Monlevade. Croqui Licio Costa
Fonte: Costa (1995, p. 90).

Para a vila de Monlevade, LUcio Costa menciona jardins para as residéncias, mas
sem abrir mado do geminamento. A solugdo da casa acoplada, além de baratear,
proporciona o convivio social. Licio Costa (1962, p. 54-55), na escrita do memorial
deste projeto, cita um trecho extraido de Roy Nash: “Por que colocar a minha casa
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no meio de um jardim, quando posso construi-la tdo perto da de meu amigo Joao,
a ponto de poder aconselhar-me com ele sobre o gado e as colheitas sem sair de
minha rede?” Horta e pomar ficariam em uma area coletiva, assim como outros
equipamentos, como escola e cinema, dentro da férmula ja padrao da vila operéria.

Para o interior da casa, sobriedade. No entanto, “a titulo de propaganda e educacgao”,
propde a exposi¢ao de uma casa modelo:

A arrumagdo da casa modelo poderia ser completada com utensilios de uso
doméstico, econdmicos e despretensiosos, vendidos no armazém local: esteiras
ou tapetes de corda, linon com desenhos simples de pintas ou xadrez, louga
toda branca, vasos de barro etc., etc. Neste particular, seria de toda a
conveniéncia a administracdo da vila simplesmente proibir a venda, no referido
armazém, de setinetas, falsos brocados e toda essa quinquilharia de mau
gosto com que as indUstrias baratas costumam inundar os suburbios e o interior.
(COSTA, 1962, p. 52, grifos nossos).

Portanto o controle atinge o detalhe e ressalta a necessidade da educacao, para

que o trabalhador se familiarize com os contelidos da nova prética.

Se recordarmos que, para a geragdo modernista, ha uma matriz que salienta a
ordem, a possibilidade da construcao para todos, a geometria, a sabedoria encontrada
nas maquinas e nos processos de repeticdo, a arquitetura vernacula ndo se oporia
muito a deste discurso. Apenas a sua légica de emocionar nao se faria pelo ineditismo,
mas pelo apreco ao habito e pela marca da repeticao na consténcia no tempo.
Lucio Costa compreendeu bem esta licao.

No contexto colonial, a condicdo climatica e o encontro com povos filiados a uma
especifica cosmologia fizeram com que o europeu se deparasse com uma pratica
cultural que, acerca do abrigo e da roupa, adotava solugdes que muito pouco
interceptavam o corpo e o meio. Arriscando um pensamento anacrbénico, mas
permanecendo colada a licao do artigo “Documentacao Necessaria”, podemos
sugerir que a integracgao interior/exterior proclamada pela arquitetura moderna ja se
encontra estabelecida em um lugar do globo onde as intempéries e os grandes
cataclismas da natureza usualmente nao se fazem presentes. Portanto a casa
modernamente aberta ao exterior, fundida na paisagem vegetal, preconizada pelo
moderno, encontra condigdes propicias no trépico americano. Aqui se usufrui de
uma natureza rousseauniana que os modernos souberam valorizar. Nao s6 os
arquitetos, mas 0os musicos, nas cangdes criadas por uma nossa outra preciosidade
moderna, a Bossa Nova. Barquinho que vai, enquadrado na janela do apartamento
em frente ao mar de Copacabana.

Voltando a questao fenomenologica, a timida casa de Monlevade brada pelo recurso
a habitabilidade no mundo. Embora ordenada, limpa, como quer Licio Costa, evoca
afetividade. O desafio para o qual da uma resposta condiz com a tentativa de
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[...] como recuperar a complexidade da experiéncia; como recriar os labirintos
topolégicos dos grandes casardes rurais em vivendas e apartamentos com cem
metros quadrados apenas; como organizar uma pele entreaberta, provedora
de intensidade, em fachadas com superficies e técnicas limitadas e em lugares
sem qualidade alguma; como relacionar o palacio em que Picasso desfrutava
de longas, prazerosas e produtivas férias, com tantas periferias deprimentes e
sem quaisquer atributos. (ABALOS, 2003, p. 108).
Pensando sobre a contribuicdo do vernaculo ao tema do resguardo do patriménio,
uma das alternativas para sua manutengéo seria garantir a sobrevivéncia de seus
exemplares remanescentes, em especial aqueles em que ainda fosse possivel
encontrar mantidos os usos, como instrui LUcio Costa, a respeito das casas que
encontrou nas Missbes, construidas com as pedras extraidas do patrimdnio das

reducgdes e que orienta que nédo retornem as ruinas (PESSOA, 1999; SILVA, 1991).

A heranga vernacula atuaria como um centro reabastecedor, como uma
exemplaridade, lembrando que os atributos positivos que se observam no patrimonio
podem nao trazer como consequéncia o0 “congelamento”. Sua recriacao, alimentando
uma teoria ou balizando um novo projeto, é forte alternativa de sobrevivéncia. Neste
ponto, talvez, os que pensam acerca da preservacao do patrimonio moderno encontrem
pistas para a manutengao da obra que se quis sempre viva, colada ao tempo presente.

Sem nostalgia, em busca de novos rumos para a relacao entre homem, saber e
natureza, Lina Bo Bardi, possivelmente, dentro do contexto dos grandes nomes
nacionais, foi a que mais se aproximou da sintese moderno/vernaculo
desabridamente, aceitando com desenvoltura o tosco, o quebrado, o que nao foi
polido, ou seja, o que a elegancia de Liucio Costa provavelmente ndo permitiu.
Sombras do mundo dos quintais.

Voltando a Ldcio, se hd um processo de limpeza promovido por ele, uma meta
digna e ambiciosa a ser alcangada, seu retrato mais limpido, dentro do argumento
deste texto, encontra-se em Brasilia.

Brasilia e Clarice Lispector

Ha um texto bastante conhecido de autoria de Clarice (1999) sobre a capital.
Chama-se Nos Primeiros Comegos de Brasilia, publicado na coletanea A Descoberta
do Mundo, e sera tomado para realizar algumas interpretacoes muito livres, em um
jogo com os argumentos usados neste ensaio para pensar porque talvez seja tao
dificil a adequacéo da arquitetura e do urbanismo modernos ao acumular da histéria.
Clarice estd atenta para o aspecto inaugural de Brasilia, ndo obstante todas as
vinculagbes com uma tradicdo, como um modo de ser brasileiro justificando a
cidade desde o Memorial do Plano Piloto. Parece ver Brasilia velha e nova, inerte a
passagem do tempo.
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Quando morri, um dia abri os olhos e era Brasilia. Eu estava sozinha no mundo.
Havia um téxi parado. Sem chofer. — Licio Costa e Oscar Niemeyer, dois homens
solitérios. — Olho Brasilia como olho Roma: Brasilia comegou como uma simplificagéo
final de ruinas. A hera ainda nao cresceu. (LISPECTOR, 1999, p. 293).
Compreende que ha alguma coisa que foi subtraida. H4 um exercicio ambicioso de
criar uma nova forma de existéncia, em nada mediocre. Solar. Clarice Lispector

(1999, p. 293) sabe:

A criagdo nao é uma compreensao, € um novo mistério [...] Esperei pela noite,
como quem espera pelas sombras para poder se esgueirar. Quando a noite
veio, percebi com horror que era inGtil: onde eu estivesse, eu seria vista. O que
me apavora é: vista por quem?
E se ha um modelo bipolar, no qual, de um lado, encontra-se a meta do classico e,
de outro, o anticlassico, ou ainda entre a razdo e o sensorio, Brasilia posiciona-se
peremptéria para um s6 lado. O quintal, o vernaculo, o fenomenoldgico desaparecem
na faina do processo de limpar as marcas. “De minha insénia olho pela janela do
hotel as trés horas da madrugada. Brasilia é paisagem de inso6nia. Nunca adormece.
— Aqui o ser organico nao se deteriora. Petrifica-se.” (LISPECTOR, 1999, p. 295).

Clarice (1999, p. 293) reconhece os poderes daquela paisagem e parte de si
entrega-se aquele lugar.

Eles quiseram negar que a gente nao presta. Construgcdes com espagos
calculados para nuvens.

Este grande siléncio visual que eu amo [...]

Onde nao ha lugar para as tentacoes.

Clarice Lispector (1999, p. 295), entretanto, oscila e nao tem certeza de pertencer
realmente a este fantastico novo mundo brasiliense: “Aqui é o lugar onde o espaco
mais se parece com o tempo. — Tenho certeza de que aqui € o meu lugar certo. Mas
€ que a terra me viciou demais. Tenho maus habitos de vida”.

Retornando ao tema da dificuldade com o patriménio moderno, justificamos a
pressa de Llcio Costa em tombar as obras modernas, as vezes mesmo antes de
estarem acabadas, pois talvez soubesse ser necessario um longo futuro, para que
nos fizéssemos a altura do mundo sem quintais, ou que jamais o atingissemos e,
assim, o moderno sé poderia ser monumento.

Quando a memoria acumula, quando a chuva deixa marcas na parede branca, algo
se perde do moderno. Ha uma dificuldade em manter o equilibrio entre a adeséo
do novo e a necessidade do envelhecimento. Se o rosto deve se exibir sem rugas
para ser fiel a seu projeto e destino, como perdurar sem recorrer ao artificio? Como
deixar que aflore, de dentro da casa geométrica, a casa da experiéncia? O quintal
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no jardim? Quem quebrara, sem relutancia, os polidos palacios de cristal? Quem
viverd folgadamente, sem a sombra no chao?

Imagem 9 - Brasilia
Fonte: Maria Angélica da Silva

Imagem 10 - Varal
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem.
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