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CULTURA E TRANSFORMACOES
ESPACIAIS NOS ESPACOS OPACOS

Dentre as muitas chaves de abordagem das relagdes entre cidade e cultura nas Ultimas décadas,

a chamada cultura da periferia vem obtendo destaque consideravel na midia e nos estudos acadé-
micos, divulgando sempre novos coletivos culturais atuantes nas mais diversas linguagens artisticas.
0 seu rebatimento espacial e territorial, no entanto, raramente é abordado, resumindo-se muitas
vezes a indicagao do nome do municipio onde se localiza. Embora os milhares de grupos culturais
ativos nas favelas e periferias do pais realizem suas praticas em determinados espacos (préprios,
edificados, adequados ou néo), estes seus espacos e territdrios vém recebendo pouca atencao. Este
artigo apresenta um estudo de caso em que diferentes espacos construidos (varios em estruturas
industriais abandonadas) reabilitados e utilizados como equipamentos culturais, vem energizando um
trecho do Complexo da Maré (RJ), promovendo transformagdes de diferentes ordens na regjao.

O crescente destaque do fator cultural torna-se um diferencial, o que permite levantar a

hipétese de se tratar de um territério em formagéo, analisado a partir de suas

dimensoes caracteristicas de hibrido, cultural e de resisténcia.
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Introducao

As pesquisas realizadas pelo Grupo de Pesquisa Cultura, Historia e Urbanismo? vém se
dedicando a este objeto, enfocando espagos e territérios situados em zonas opacas?®
das cidades, regjistrando a atuagao de diversas acdes culturais e indagando se estes
novos espacgos e territérios poderiam ser considerados como culturais. Um caso pecu-
liar vem sendo estudado nos Ultimos anos: em uma area em constante transformagao
imbricam-se processos socioculturais, espaciais, socioecondmicos e politicos.*

O trabalho analisa este processo em um trecho da extensa zona suburbana carioca,
composta de uma zona industrial, varias favelas e conjuntos habitacionais populares:
a XXX Regiao Administrativa do Rio de Janeiro — Maré. No interior deste aglomerado
de mais de 130.000 habitantes, observamos o surgimento de um novo territério, em
parte ex-industrial, atualmente misto de habitacao popular, comércio, servigos, e prin-
cipalmente, atividades culturais, sendo muitas delas em antigas fabricas apropriadas
pela populagao através de diversas formas. Para caracterizar a heterogeneidade destes
espacos informais que se imbricam com espacos formais reapropriados e resignificados,
adotamos o conceito de hibridagao.

A proximidade e a imbricacao entre fabricas e habitagbes populares existem desde os
primérdios da industrializagdo. A relagao moradia/industrializacao marcou diferente-
mente as paisagens, conforme caracteristicas fisicas, econdmicas, sociais e culturais.
No Rio de Janeiro, um grande nUmero de favelas comecou a se formar nas vizinhangas
de industrias por volta da década de 1930; ja no final do século XX, com a desindus-
trializacao, os grandes espacos produtivos foram abandonados e ocupados por grupos
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populares sem teto, formando-se um novo tipo de favela. Definia-se entdo uma nova
relacao, entre a favela e a desindustrializagao. As indUstrias se retiraram e as favelas
permaneceram nao somente ao seu redor, mas ocuparam também o seu interior. Em
varios pontos da vasta zona industrial, os galpdes passaram a ser utilizados para habi-
tacdo, estacionamento, associativismo, trabalho, religido e cultura.

O presente estudo centra-se nos processos de formacao e, principalmente, de transfor-
magao dos espacgos (arquitetdnicos e urbanos), que se constituem em lugares e territo-
rios culturais, assim como sobre a relagdo entre eles e a cultura emergente. O estudo
€ essencialmente transdisciplinar, transitando entre os campos da Histéria Urbana, do
Urbanismo, da Geografia, das Ciéncias Sociais e dos Estudos Culturais. Contextualiza-
do o objeto — um territdrio hibrido de fabricas, favelas e cultura —, apresentamos um
pequeno histdrico da sua formacao e as agdes culturais que o transformaram, seus
principais agentes sociais e 0s processos que engendraram, a partir de estudos de
caso realizados. Privilegiamos a abordagem de espacializa¢gdo da cultura de Fortuna e
Silva (2002) e de constituicao de lugares e territorios conforme Bonnemaison (2002).

Recorremos ainda aos conceitos de espagos opacos, conforme Santos (1994) e de
espacos de resisténcia, conforme Holston (1996), pois compreendemos aquelas
manifestagoes socioespaciais e culturais enquanto formas de resisténcia as forgas de
exclusao social.

0 objetivo principal do trabalho é discutir os significados que podem ser atribuidos a este
territorio e a territdrios hibridos em condigoes semelhantes. Para alcangar este objetivo,
utilizamos dois caminhos. Pelo primeiro, trabalhamos com o conceito de hibridagdo, de
acordo com Canclini (2008), que analisa as mesclas e reconversdes que ocorrem na
globalizagao, recusando a fixagao em disciplinas isoladas e conceitos rigidos, privilegiando
as premissas de heterogeneidade e hibridacao. Suas reflexdes vem de encontro ao nosso
objeto, ao recomendar que o foco de estudo nao deve ser a hibridez em si, mas sim
0s processos de hibridagao. Em decorréncia desta opg¢ao — privilegiar o processo e nao
0 produto — impde-se a continuidade da observacao e da problematizacéo, apontando
para uma paradoxal continuidade, quase permanéncia da transformagao.

0 segundo caminho nos leva, a partir do estudo histérico dos processos de divisao,
especializagao e definicao funcional e social dos espagos nos tempos modernos, a uma
analise de casos de sua atual mistura e indefinicao, procurando compreender o que
pode significar o termo hibrido atualmente atribuido a um territério. Nossa hipotese é
que o estudo do processo de divisao e de especializagdo espacial observado a partir
dos processos de modernizagdo pode auxiliar na compreensao dos processos e dos
sentidos da atual hibridagao dos espacos. Para tanto, compreendemos ser necessario
substituir o pensamento racional e funcionalista, por outro, que reconhega a comple-
xidade e a heterogeneidade da realidade contemporanea.
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Neste sentido assinalamos a importancia de se lancar novos olhares sobre os espacos
nao-categorizaveis, heterogéneos, hibridos, e perceber novos e multiplos usos dos
espagos, usos que se agregam, ao contrario dos espagos da modernidade que se
fragmentam a medida que as atividades se dividem. A divisao e a especializagao dos
espacos vem se dissolvendo e é necessario perceber e compreender as novas trans-
formagoes. E o que se ensaia neste trabalho.

Favelas no Rio de Janeiro - Complexo da Maré

As favelas sao o padrao predominante de moradia popular do Rio de Janeiro, carac-
terizando-se pela sua precariedade construtiva, sua insalubridade, sua irregularidade
urbanistica e sua ilegalidade juridica. O nUmero de moradores que abrange é contro-
verso: os dados do Ultimo censo ja foram fortemente alterados pelo crescimento das
favelas nesta década e as estimativas sao divergentes, oscilando entre 1.300.000 e
2.000.000 de habitantes,® para uma populagao total da cidade de 6.161.047 habi-
tantes. (OLIVEIRA; CAVALIERI, 2008)

0 chamado Complexo da Maré situa-se as margens da baia de Guanabara, entre as
duas vias estruturais de acesso a cidade do Rio de Janeiro, aproximadamente a meio
caminho entre o centro da cidade e o seu aeroporto internacional. Esta regiao alaga-
dica foi saneada, iniciando-se a sua urbanizagdo na primeira metade do século XX.
Nos anos 1930 e 1940 ela foi designada como industrial e conectada a malha urbana
através de importante eixo viario (Avenida Brasil), dando origem a varias fabricas que
se instalaram nos bairros vizinhos. A regiao da Maré foi assim, delimitada entre este
eixo e a agua, e caracterizada pelas atividades industriais, comerciais e de moradia.
Devido aos baixos salarios, os trabalhadores atraidos pelas oportunidades de trabalho
fabril criaram algumas favelas, inicialmente nos poucos terrenos firmes nas proximida-
des, posteriormente sobre palafitas, o que explica 0 nhome do local. Nos anos 1980 a
concentracao de favelas no litoral sofreu uma grande intervengéo para saneamento,
urbanizagdo e criagdo de conjuntos residenciais, seguida da constru¢ado de novo eixo
viario sobre aterro (Linha Vermelha).

O complexo abriga atualmente mais de 132.000 habitantes (CENTRO DE ESTUDOS E
AGOES SOLIDARIAS DA MARE, 2003), distribuidos por dezesseis comunidades, entre
favelas originais e conjuntos residenciais construidos para abrigar a populagao removida
das palafitas e de outras areas da cidade. (VAZ 1994; VAZ; JACQUES, 2004) Cabe men-
cionar ainda como caracteristicas do local a violéncia e o seu indice de Desenvolvimento
Humano, o terceiro pior da cidade em 2007. (OBSERVATORIO DAS FAVELAS, 2007)

Com a desindustrializagao, fabricas foram desativadas e abandonadas, dando lugar a
grandes vazios industriais que contribuiam para a degradagao do lugar. Com a redugao
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das oportunidades de trabalho, das politicas publicas sociais e de habitagao, os vazios
industriais foram sendo ocupados para diferentes atividades, das quais destacamos
as de moradia e de cultura. Apresentamos aqui dois estudos de caso significativos:
0 primeiro remete a ocupacao de patios e galpdes por pessoas desabrigadas que sub-
dividem os espagos construindo pequenas casas, levando a conformacao da “favela
pos-industrial”, escondida atras dos altos muros das estruturas fabris. O segundo remete
a instalagao dos grupos culturais locais na tentativa de superar a caréncia de espagos
para suas praticas culturais. Cabe assinalar que os vazios industriais da Maré e do resto
da periferia carioca, ao contrario daqueles situados na zona portuaria da cidade, nao
constituem foco de planos e politicas publicas de revitalizagao, permanecendo cenérios
degradados na paisagem local.

Acoes culturais populares®

As Ultimas décadas do século passado foram marcadas pela presenca crescente da
cultura em diversas esferas da vida em sociedade: a expansao da indUstria cultural, o
destaque de temas como a histéria, a memoéria e o patrimdnio. Outro fato revelador
foram as muitas intervengdes de zonas degradadas que se valiam da criagcdo de grandes
equipamentos culturais como focos irradiadores da revitalizagao urbana, mas também da
cenarizagao e da espetacularizagao destes espacos. Nesta época verificou-se, além da
desindustrializagao, também o colapso das estratégias e modelos de desenvolvimento
centradas no progresso material e no crescimento econdmico, diante de suas desastro-
sas conseqUéncias em termos de polarizacao social € aumento da pobreza; a reducéao
da atuacao do Estado, especialmente nas politicas sociais; assim como a redugao do
papel das associacdes de moradores e a crescente presenca do narcotrafico nas favelas.
Neste contexto, em que escasseavam as perspectivas de futuro, comecaram a surgir
movimentos culturais originais, provenientes de grupos populares com carater proativo,
em busca da superacao das imensas caréncias e desigualdades sociais.

Estas acdes culturais podem ser compreendidas como iniciativas de grupos comunitarios,
em geral jovens, que mantém forte relagao com o espago em que vivem, e cuja atuagao
visa 0 desenvolvimento humano e a transformagao social, através de uma grande di-
versidade de praticas e linguagens culturais. Para Coelho (2001), a concepgao de agao
cultural € sempre fundamentalmente social, pois carrega em si um espirito utdpico, em
busca da democratizagcao da cultura, fazendo com que as pessoas sejam 0s proprios
sujeitos das acodes, criando suas proprias condicdes, meios e fins de sua realizagao.
As agbes culturais nao se restringem a conquista de um desenvolvimento individual, valo-
rizando o desenvolvimento coletivo de um grupo, assim como a sua produgao simbolica.

E importante reafirmar que as acdes que analisamos emergem dos espagos opacos’
(SANTOS, 1994), informais, marginalizados da cidade, dando visibilidade a novos atores
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sociais que, com formas préprias de organizagao e criagado, atuando em uma vasta
gama de linguagens artisticas e culturais, deram origem, nas décadas de 1980/1990
ao movimento hoje amplamente conhecido como cultura da periferia. Cabe também
assinalar que nestes espacos impera a caréncia de equipamentos: de educagao, de
saude, de esportes, de lazer e de cultura. Diante do acesso desigual aos meios de
expressao cultural e aos ambientes adequados as suas praticas, 0s grupos se véem
forcados a improvisar espacos préprios nas areas desocupadas da favela, onde possam
realizar ensaios, oficinas, reunides, aulas, etc.

Conscientes de nao terem acesso aos modos culturais tradicionais, acostumados com
a indiferenca e com a falta de espacos para a realizagdo de suas atividades, muitos
jovens dos espacos opacos véem nas agoes a oportunidade de sair de um estado de
invisibilidade, afirmando seu lugar e seus direitos na cidade. Esta afirmacao alia-se a
um forte carater de resisténcia, que se manifesta através de diversas esferas: espacial,
social, étnica e cultural.

No Complexo da Maré podemos observar como atuaram alguns destes grupos e como
suas praticas contribuiram para a criagao e a transformagao dos seus espagos, tanto
na escala arquitetonica quanto na escala urbana. Apresentamos, a seguir, duas das
acoes culturais ativas na regiao e seus respectivos espagos, elementos centrais na
transformacgao do territorio a ser analisado.

Centro de estudos e acoes solidarias
da Maré e Museu da Maré

O Centro de Estudos e Acdes Solidarias da Maré (CEASM), uma associagao civil sem
fins lucrativos, foi criada em 1997, por um grupo de moradores e ex-moradores locais
que conseguiram concluir cursos universitarios. Preocupado com os campos educa-
cional, cultural e de comunicagdo, o grupo passou a desenvolver projetos apoiando
0 potencial criativo de sua populagao e valorizando o olhar interno da comunidade.
Dos seus muitos projetos e atividades, desenvolveu-se a Rede Memodria, a partir da
importancia do conhecimento e da compreensao da histéria e da memoria locais para
a formacao e a identidade dos seus moradores. Assim, do registro de informacoes, de
documentos, de depoimentos, de imagens e de objetos recebidos, da criacao de um
arquivo, da edigao de livros e da realizagao de uma exposi¢ao sobre a Maré, surgiu o
projeto do museu. Para isto contribuiu o fato do CEASM ter obtido, em 2003, a cessao
do uso de um imdvel desativado para as suas diversas atividades.

Inaugurado em 2006, o Museu faz parte de um equipamento cultural maior: a Casa
de Cultura da Maré, ocupando patios e galpdes que até os anos 1990 eram utilizados
para reparos de barcos. Devido ao seu amplo espago, o CEASM decidiu alocar ali suas
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oficinas culturais e os projetos ligados a preservagao da memodria local, dentre eles, o
proprio Museu da Maré, considerado pelo Ministério da Cultura como o primeiro museu
em favela do Brasil.

Seu acervo é majoritariamente composto por doagdes dos moradores, organizadas de
modo a contar ao visitante a historia da comunidade do seu proprio ponto de vista.
A exposicao permanente focaliza vérios aspectos de importancia da vida na Maré
(SELDIN, 2008), destacando-se uma alta palafita, reproduzindo o tipo de habitacao
que caracterizou a regiao durante décadas. A casa de palafita € sustentada por estacas
de madeira e dotada de apenas um cdmodo e uma pequena varanda, espagos pre-
enchidos por moéveis e objetos variados doados pela comunidade. Através da palafita,
se reconhece o padrao habitacional como um dos pontos mais importantes para a
histdria local, destacando-o como um aspecto fundamental da construgao daquele
povo e do espirito do lugar.

A palafita, que redne as lembrangas e fragmentos das vidas de seus moradores, atua
como um abrigo para 0s corpos € um suporte para as memarias dos antigos morado-
res. O destaque dado a casa funciona como uma forma de auto-afirmacao: apesar de
erradicada da favela, a palafita nao se apaga da memoria de sua populacao. Ela foi
ressignificada: o desprezado simbolo da miséria torna-se 0 marco dos tempos herdicos
da resisténcia.

Este carater de resisténcia é enfatizado através de elementos que remetem ao trabalho
e esforco de construir a moradia propria em uma regiao onde as condigées naturais
eram extremamente desfavoraveis. A simples existéncia do Museu denota a resisténcia
contra processos culturais hegemdnicos, ao afirmar a favela como lugar de cultura e
de memdria, reconhecendo as diferengas entre as muitas comunidades que compoem
a Maré, colocando-a como um espago heterogéneo e diversificado. Neste sentido,
cabe destacar que o foco de atuacao do Museu € a vida social dos moradores, e nao
a acao preservacionista. (SELDIN, 2008) Seu objetivo € cultural, social e politico, ao
se propor a colocar o morador em contato com suas origens, conscientizando-o sobre
sua propria histéria e indicando que a memoéria da Maré encontra-se dentro daqueles
gue a habitam. O reconhecimento do valor do Museu da Maré foi tornado publico em
2007, com a atribuicdo da Ordem do Mérito Cultural e o titulo de Ponto de Cultura.®

Grupo de Capoeira Angola Ypiranga de Pastinha
e Centro de Artes e Cultura Popular da Maré

O Centro de Artes e Cultura Popular da Maré resultou da iniciativa do Grupo de Ca-
poeira Angola Ypiranga de Pastinha (GCAYP), e contou com a participagao de outras
agoes culturais, num processo de disputa e ocupacao de imoével que envolveu grande
variedade de atores.
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No Morro do Timbau, situa-se uma fabrica de material de construgao fechada. Depois
de sua transferéncia para Sao Paulo, seus proprietarios legais encontraram grandes
dificuldades em vender o imével, em decorréncia de sua localizacao, em uma area
conhecida pela violéncia e pelas constantes guerras entre facgoes rivais do trafico de
drogas — uma imagem amplamente divulgada pela midia. Assim, o imével permaneceu
abandonado durante cerca de duas décadas, tendo seus impostos sonegados pelos
proprietarios, que acumulavam uma alta divida junto ao governo municipal. Como
solucao, eles propuseram sua doacao a uma instituicdo capaz de arcar com o valor da
divida, o que nao ocorreu.

0 abandono do imével — composto por um edificio administrativo de cinco andares, dois
vastos galpoes e patios — era conhecido pelos moradores vizinhos, muitos dos quais
compreendiam aqueles espacos como disponiveis e passiveis de ocupagao. Assim, nos
ultimos anos, o local se tornou o alvo de invasoes de desabrigados e de jovens ligados
ao trafico de drogas, fato que culminou na massiva depredacao das construgoes.

Ciente destes processos, a Associacao de Moradores do Timbau procurou evitar a ocu-
pagao depredatodria, contatando os proprietarios e o poder publico, propondo a limpeza
de um dos patios e sua conversdao em quadra de esportes com o auxilio daqueles que o
vinham arruinando. Com isso, estas pessoas passaram a trabalhar em parceria com a
Associacao, dando inicio a um periodo de articulagao e negociagao entre um leque de
diferentes agentes sociais: moradores locais, nao-moradores, movimentos associativos,
grupos culturais e ONGs, proprietarios legais, membros de érgaos publicos e traficantes
locais. Realizou-se a limpeza do pétio e a venda do entulho, que foi revertida em bene-
ficio dos participantes, fazendo com que estes passassem a se considerar legitimados
a utilizar os espacgos. No entanto, as negociagdes fracassaram e a propriedade do
imovel foi transferida para a Prefeitura do Rio. Os esforgos das liderangas comunitarias e
culturais envolvidas também fracassaram, ocorrendo nova depredagao das construgoes
e a ocupacao habitacional dos patios e de um galpao, iniciada por moradores expulsos
de outras comunidades, desencadeando um processo de favelizagdo intramuros. Diante
de nova iminente ocupacao, em 2006, um grupo cultural ocupou o andar térreo do
edificio administrativo no intento de assegurar aquele espaco, impedindo posteriores
invasoes. Tratava-se do Grupo de Capoeira Angola Ypiranga de Pastinha.

Este grupo, criado em 1998 e coordenado por Emanuel Lopes Lima, o Mestre Manoel,
tem como proposta aliar a pratica fisica ao aprendizado da histéria da capoeira, valo-
rizando suas raizes negras e buscando formar novos agentes multiplicadores, capazes
de conscientizar através da arte.

A Capoeira Angola (da escola de Mestre Pastinha), adotada pelo grupo, valoriza a
conexao com a dancga e os movimentos de defesa e ginga, que exigem grande flexibi-
lidade, rapidez e esforgo muscular, além de raciocinio, intuicao e improviso. Aqueles
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que a dominam bem possuem a “mandinga”, muito relacionada ao conhecido “jogo de
cintura” brasileiro. Este elemento denota outra caracteristica importante da capoeira:
a necessidade de tomar um posicionamento, presente nas situagdes de luta, que pode
ser visto como uma preparagao para a vida e para o enfrentamento de problemas do
cotidiano.

A capoeira ensinada por Mestre Manoel procura propiciar a cada praticante (em sua
maioria criangas e adolescentes), sua expressao corporal individual, promovendo o
seu desenvolvimento pessoal. Além disso, o aprendizado da histéria afro-brasileira,
as discussOes com os alunos, as regras de conduta adotadas e as apresentacoes em
espagos publicos estimulam também a conscientizagao pessoal e coletiva. Enquanto
a maior parte das apresentacdes acontece ao ar livre, 0 ensino e 0os ensaios sao re-
alizados o edificio administrativo da velha fabrica do Morro do Timbau — o Centro de
Artes e Cultura Popular da Maré.

Outros grupos culturais de menor porte, também prejudicados pela auséncia de locais
proprios para sua atuagao, buscaram uma aliangca com o grupo de capoeira, distribuindo-
-se nos cinco andares do prédio.® Desta maneira surgiu o Centro de Artes e Cultura
Popular da Maré, um nucleo alternativo de cultura. Em seu andar térreo, destaca-se
o GCAYP, que oferece também aulas de danca afro, jongo, apoio escolar e oficinas de
samba de roda e artesanato. Estas oficinas sao frutos da colaboragdo com um projeto
voltado para a musica, também responsavel por uma orquestra de berimbaus. Ha ainda
uma academia de jiu-jitsu e um estudio de gravacao musical que atende a cerca de
quinze bandas locais.

Espacos e terrritorios

Os casos aqui abordados nao sao Unicos na regiao; pelo contrario, registram-se, nas
suas proximidades, outras acoes, outros espagos e outros processos de transformagao.
Apesar da grande diversidade, eles guardam, no entanto, tracos em comum: a localiza-
¢ao na porosidade da fronteira entre a zona industrial e a favela, as atividades culturais
e a atitude proéativa dos grupos. Eles refletem fendmenos atuais, que articulam vazios
industriais e agoes culturais populares. Seja na materialidade da palafita do Museu da
Maré ou na imaterialidade da capoeira praticada no Centro de Artes e Cultura Popular
da Maré, as iniciativas populares se fazem presentes, mostrando diversas formas de
afirmacgao de seus direitos a cultura, a cidade e a cidadania. Cabe assinalar que os
dois exemplos apresentados sao casos que melhor representam esta intencao, além de
serem processos de constituicao bottom-up: o CEASM, atraves da criagao do primeiro
museu em favela no Brasil, afirmando e ressignificando o carater da historia da sua
comunidade, e o GCAYP, através da invasao e da ocupacgao do imével, assim como da
pratica, do ensino e da divulgacao da capoeira, marca da sua origem afro-brasileira.
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Os dois processos relatados mostram a criacao de novos espagos, seja em escala ar-
quitetonica, seja em escala urbanistica. Sao novos espagos em termos arquitetonicos,
pois se trata de construcdes industriais cujos interiores foram transformados para servir
a outros usos, agora os culturais. Neste sentido, consideramo-los como equipamentos
culturais, embora eles nao se enquadrem nos padrdes formais ou tradicionais, como
bibliotecas, teatros e cinemas. Finalmente, estes espagos também sao novos em ter-
mos urbanisticos, pois pode-se levantar a hipétese que o conjunto formado pelos dois
centros estudados e pelos outros sete equipamentos culturais,'® e o entorno comum
possam definir um novo territorio.

Segundo Bonnemaison (2002, p. 99), a relagao simbolica existente entre a cultura
e 0 espago se exprime e se fortalece através do territdrio. Esta relacao se estabelece
por se articularem trés elementos complementares: um grupo social, sua cultura e seu
territério. Teoricamente este territorio se constitui através de um conjunto de lugares
hierarquizados, conectados por uma rede de itinerarios, estabelecidos por determinado
grupo social em suas praticas sécio-culturais e sdcio-espaciais. Em termos urbanisticos,
compreendemos as redes de itinerarios como espacos livres publicos — ruas, pragas,
etc. que conectam os lugares. E compreendemos os lugares como pélos onde 0s grupos
se concentram e onde sua cultura se condensa em simbolos: materialmente através
de suas arquiteturas, ou imaterialmente, através das praticas que neles se realizam,
e dos significados que neles permanecem impregnados. Cabe assinalar, com Barker
(2005, p. 445), que lugares sao localizagdes socialmente construidas, nos quais ocorre
a producao de sentido no espaco.

Por estar se delineando, este novo territdrio tem fronteiras imprecisas; embora tenha
polos e redes de itinerarios claramente definidos. Sobre fronteiras, melhor seria dizer
que se trata de um territério nas franjas de uma fronteira (entre o tecido urbano da
zona industrial e o da favela), claramente percebida: grandes galpdes industriais de
um lado, pequenas casas populares do outro; tecido urbano formal de um lado, infor-
mal do outro. Enquanto esta fronteira € uma mescla dos dois tecidos, indeterminada,
o territério é atravessado por outra fronteira invisivel, mas de forte presenca no local:
a fronteira entre diferentes faccdes do tréfico, que se impde pela violéncia.

A mescla assinalada é amplificada por um discreto processo de melhoramentos na via
principal € no seu entorno, onde outros galpdes se renovam, sendo muitos para uso
religioso; comércios mais pobres e pequenos sao substituidos por lojas mais vistosas
e prédios renovados; e possivelmente ja se identifica um processo de gentrificacao
no local. Conforme depoimento de um membro da administragcao do Museu da Maré,
também o status do lugar ja se alterou: se antes, para que um taxi aceitasse levar o
passageiro até o local (ou proximo dele), no interior da favela, era necessario referir-se
ao local de destino como Bonsucesso (nome do bairro formal préximo), pois corria-se
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o risco do passageiro e o trajeto pedido serem recusados. Em 2009, os taxis ja cos-
tumavam aceitar passageiros que se dirigiam ao Museu, mesmo dizendo o nome do
bairro estigmatizado: Maré.

Uma caracteristica importante de ser assinalada quanto a este processo de renovagao
urbana, é o fato de que o principal agente social responsavel por esta transformacao
nao ter sido o poder publico, que, muito pelo contrario, ndo tem muita atuagao na
regido, a nao ser a policial, mas sim a populagdo local.

Mas como compreender estes espacos e este territdrio? O que significa este novo arranjo
espacial? Pode-se inicialmente considerar este novo territério, esta fronteira porosa
como cultural, pois os lugares que o definem sao justamente equipamentos culturais,
e as atividades neles realizadas — artisticas e culturais — podem polarizar o entorno.

Diversos autores consideram este territério como formado por espacos de resisténcia.
Como Holston (1996), para quem se trata de espacos de afirmagdo social, de um
“agir contra”, ou ainda, nas palavras do autor, de espacos de “cidadania insurgente”.
A conotacao de resisténcia, associada aos espagos opacos, esta ainda presente em
Ribeiro (2004), ao observar que “seus habitantes sao os verdadeiros desbravadores
de oportunidades criativas, insubordinadas e disruptivas”, pois “é destes habitantes e
dos seus espacgos que advém inovagoes realmente radicais”. A conotacao de resistén-
cia, criatividade e transformagao também esta presente em Fortuna e Silva (2002) e
em Porto (2004), que afirma serem estes espacos “locus privilegiados de mudancas
sociais estruturais”.

O estudo dos processos de formacao e de transformacao dos espacos existentes, tanto
0s arquitetdnicos quanto os urbanos, revelaram uma particularidade que se repete: a
mescla de elementos ndo somente heterogéneos, mas aparentemente descombinados
e embaralhados. Assim, espacos, tempos, processos e atividades se encontram em
transicao, e também misturados. E mesclas ndo usuais coexistem: de espagos formais
com informais, de tradicao com inovagdo, de moradia, com trabalho e como cultura,
entre outras. Trata-se de um territério que se forma néo a partir de elementos seme-
Ihantes ou afins, mas de uma mescla; ele se forma ja hibrido e impregnado de cultura.
Um territério de resisténcia cultural, como ja assinalado por Seldin (2008, p. 108).

Estas observacoes remetem a Canclini (2008), e a sua definicdo de hibridacdo: “[...]
processos socio-culturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. O
préprio autor assinala que mais importante que o estudo da hibridez é o estudo dos
processos de hibridacao. Neste sentido, cabe considerar a hipotese de se tratar de
um territorio hibrido.
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Figura 1: Equipamentos culturais no Complexo da Maré. Localizagao sobre foto aérea.
Fonte: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, Instituto Pereira Passos.

Como compreender e como lidar com este territorio hibrido?

O territério em questao apresenta certas particularidades, percebidas de diferentes
formas. Quem circula pela Linha Vermelha, como o0s viajantes que desembarcam
no Aeroporto Internacional do Rio de Janeiro e se dirigem para a sua area central e/
ou para as areas turisticas da zona sul, percorre uma via expressa que atravessa ou
contorna sucessivas favelas por varios quilometros. Alguns, mais atentos, se surpre-
endem, quando, em meio a um “mar de favelas”, percebem, dentre as placas formais
de sinalizagdo rodoviaria, as que indicam a dire¢ao de diferentes bairros e uma placa
que indica, através de um icone e duas palavras, a proximidade e a diregao do Museu
da Maré. Com efeito, a indicacao, por parte de 6rgao competente do poder publico,
de um equipamento como um museu, designado como Ponto de Cultura, numa zona
caracterizada pela caréncia ou auséncia de todo tipo de equipamentos, ainda mais,
um museu de favela, que expde o0 que tantas vezes tantas vozes quiseram apagar da
paisagem carioca,*! era desconcertante. Era indicativo de que havia algo de novo e
diferente naquele lugar.

Como lidar com estes espagos novos, diferentes, hibridos? Com espacos nao-planejados
(a favela) que se fundem com espacos planejados (zona industrial), mas reapropriados,
reconvertidos e resignificados? Estamos diante do desafio de lidar, por um lado, com
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novas formas de apropriacao, ocupacao € utilizacao de antigas edificagdes, € por outro
lado, com novos usos do solo que subvertem as leis de zoneamento, redefinindo, como
visto, novos territorios que nao se enquadram nos padroes vigentes.

As politicas publicas, apesar dos avangos nas questoes referentes a cidade informal —
favelas e periferias —, ainda ndo enfocam com clareza esta nova realidade, que nao se
enquadra nos padroes anteriormente existentes, particularmente os aqui relatados: a
ocupagao de imdveis vazios, a formagao de favelas intramuros?? e de um centro cultural
com estas caracteristicas.

O fato de se tratar de imoéveis abandonados remete inicialmente aos 6rgaos municipais
de fazenda, que impdem como condi¢ao para a sua legalizagdo o pagamento de im-
postos devidos ao longo de varios anos (pagamento que os proprietarios de empresas
falidas ndo tém condicoes de realizar, muito menos 0s moradores ou as agoes culturais
das favelas). Os ocupantes de imdveis abandonados invadidos mantém-se atentos,
pois sabem que podem ser visitados por oficiais de justica exigindo a desocupacao ou
por forgas policiais, impondo-a a forga.

Os 6rgaos municipais de planejamento também sao acionados, fazendo os levanta-
mentos das areas e sugerindo o uso produtivo destes locais por empresas e institui-
¢cOes (como por exemplo, para grandes call centers e centros sociais), sem resultado
praticos conhecidos. Apesar de noticias sobre estudos e propostas de reabilitagao de
grandes estruturas fabris para diversas atividades, no caso do Rio de Janeiro ha planos
conhecidos apenas para revitalizagdo da Zona Portuaria, porém nao para a revitalizacao
de zonas industriais.

Neste quadro de normas urbanisticas ambiguas e contraditérias diante da hibridez do
territério que desponta, cabe abrir um parénteses para mencionar que, curiosamente,
sao as politicas culturais de ambito federal que se destacam na busca de solugdes
para os casos analisados. Referimo-nos aqui ao ja mencionado Programa Cultura Viva
(Programa Nacional de Cultura, Educacéo e Cidadania, do Ministério da Cultura), que
procura resgatar, incentivar e preservar a cultura brasileira, sendo a sua acdo mais
conhecida a dos Pontos de Cultura. Para isso seleciona, por meio de editais publicos,
grupos/ projetos/ agdes culturais que promovam as artes, a cultura, a cidadania e a
economia solidaria, dando-lhes apoio para a sua sobrevivéncia. Isto ocorreu com o
Museu da Maré.

Ainda sobre o territdrio em questdo, é preciso ressaltar a irregularidade do uso do
solo, em particular, a mistura de usos do solo. Como sabemos, a legislagcdo sobre
uso e ocupacgao do solo do Rio de Janeiro foi construida ao longo de uma época em
gue prevalecia o paradigma modernista no urbanismo, que acentuava a divisao estrita
das fungdes urbanas, recomendada pela Carta de Atenas, e rejeitava as misturas de
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atividades, embora estas estivessem presentes nos espacos urbanos. Um exemplo
classico desta rejeicao a realidade é o modo de tratamento dos bairros do entorno da
Area Central de Negocios pela legislacao urbana ao longo do seculo XX. Como se acre-
ditava que a ACN cresceria continuamente, englobando todo o seu entorno, os bairros
centrais eram vistos como imprecisos entre o residencial e o central, indefinidos entre
0 nucleo e a periferia, e indeterminados entre o passado e o futuro, o que determinou
seu esvaziamento e sua degradacgdo. (VAZ; SILVEIRA, 2009) Apenas em meados dos
anos 1990 esta dicotomia funcional comecou a se desfazer quando a mistura de
USOS passou a ser reconhecida e aceita como positiva, e a presenga da moradia, que
havia sido proibida na area central,'3 passou a ser considerada essencial nas politicas
publicas para estas areas.

A rejeicao e a negacao de aspectos da realidade no espacgo e na vida urbana, que
caracterizou o pensamento racionalista e funcionalista da arquitetura, do urbanismo
e do planejamento modernistas, e que vem sendo contestado por varios autores con-
temporaneos, foi apontada, ainda nos anos 1960, por Jane Jacobs, e nos anos 1970,
por Milton Santos. Em 1996, em A Natureza do Espacgo, Milton Santos se referia ao
“espaco geografico, um hibrido”, lembrando que Bruno Latour ja havia apontado o
“equivoco epistemoldgico, herdado da modernidade, de pretender trabalhar a partir
de conceitos puros”, indagando por que, “em nossa construgao epistemolégica, nao
preferimos partir de hibridos, em vez de partir da idéia de conceitos puros?” (SANTOS,
2008, p. 101) Ele lembrava ainda que em 1978, em O Trabalho do Gedgrafo no Ter-
ceiro Mundo, a sua proposta da nogao de forma-contetdo do espaco geografico era
correlata da idéia de mistos e hibridos.

A respeito das transformacodes sdcio-espaciais contemporaneas, recordamos a dificulda-
de de encontrar categorias apropriadas para classificar os novos espacos, a inadequacao
de paradigmas e modelos vigentes, a necessidade de substituir o pensamento racional/
funcionalista, que separa as esferas de vida por outro que reconheca a heterogeneidade
da realidade que nos cerca. E neste sentido também que reforcamos a importancia
de langar um novo olhar sobre os espacos diferentes, heterogéneos, hibridos. Como
recomenda José Saramago na epigrafe de Ensaios sobre a cegueira: “Se podes olhar,
vé. Se podes ver, repara.” O que se repara sao novos e multiplos usos dos espagos,
usos que se agregam, ao contrario dos espacos da modernidade que se fragmentam
a medida que as atividades se dividem. A diviséo e a especializagcao dos espagos vem
se modificando; cabe percebé-las e examina-las, o que podera contribuir para a com-
preensao dos espagos hibridos.

Neste sentido, destacamos o enfoque de Michel de Certeau (1998), que abre novas
formas de olhar e compreender 0s espacos a partir das pequenas operagoes cotidianas
que originam as praticas sociais daqueles que os habitam. Estas praticas, “artes de
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fazer”, empreendidas pelas populagdes, sao pouco evidentes, dispersas, muitas vezes
silenciosas, todavia revelam maneiras astuciosas de reapropriacao do espaco. S&o
também manifestacoes de micro-resisténcia as forcas hegemonicas e disciplinares
presentes nos varios dominios da vida urbana, que, no caso que examinamos se ma-
nifestam desde o surgimento das favelas, da construcao de casas, ruas, e infraestrutu-
ras, do aterro dos mangues, até as agoes culturais e 0S espagos e equipamentos que
originam. Para compreender os espagos resultantes destas praticas, pouco valem as
normas e decretos, planos e projetos, racionalidades e funcionalidades que norteiam o
desenvolvimento urbano; no entanto, sao os resultados destas praticas que dao sentido
aos espacos e modificam seus significados.

Nao temos respostas para as questoes que este novo fendmeno nos coloca. Mas cabe
lembrar Pinheiro (1986), para quem aparentemente, 0s grupos dominantes sao 0s que
“definem, desenham e determinam” os eixos de expansao e de ocupacao da cidade,
“mas quem redefine e redesenha” o planejamento imposto pelo poder sao as popu-
lagdes. Assim, os pobres reurbanizam e reconstroem a cidade a sua maneira. Nesta
reurbanizagao e reconstrugao da cidade pelos grupos nao-hegemonicos, observamos
que este novo territério, hibrido, cultural, popular, de limites e caracteristicas impre-
cisas, que se instala sobre a fronteira entre a favela e o bairro, vai tornando difusas
as demarcac0es e a fronteira entre a cidade informal e a cidade formal. Esperamos
que se esteja vislumbrando o surgimento de indicios de superagao desta grave divisao
socio-espacial.

Cabe ainda registrar a recente aprovacao da Lei Complementar n.° 116 de 25 de abril
de 2012, com a criagdo da Area de Especial Interesse Urbanistico da Avenida Brasil,**
que redefine novamente 0s usos, a ocupacao e as construgoes na regiao. Novas e
profundas transformacdes podem ser esperadas.

Notas
L E professora do Programa de P6s-graduagéo em Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e pesquisadora do CNPq.

2 Agradego aos membros do grupo pela colaboragédo nas atividades de pesquisa e elaboracado do mapa: Claudia Seldin,
Carlos Rodrigo Avilez, Patricia Assreuy, Gabriella Ledo e Pilar Diniz.

8 Utilizamos a expressao espagos opacos nos termos que Milton Santos (2008) formulou, com outros desdobramentos
adiante.

4 Apresentagdes anteriores trataram de alguns pontos referidos neste artigo. Este artigo retoma alguns pontos de
Reflexdes sobre possiveis significados de um novo territério hibrido de fabricas, favelas e cultura. (VAZ, 2010)

5 A falta de informagéo e as divergéncias a respeito séo de tal ordem que em 22/03/2010, quando da abertura do
Férum Urbano Mundial e do Férum Social Urbano, o jornal O Globo informou em uma noticia que a populacdo
favelada era de 1.300.000 habitantes e em outra, de 2.000.000 de habitantes.

6 Partes do texto a seguir foram inicialmente desenvolvidas em: Lilian Vaz e Claudia Seldin (2008).

" Por oposi¢ao aos espacos luminosos, os da racionalidade e da modernidade, Milton Santos denominou os espacos
desprezados, onde vivem os pobres, onde os tempos sao lentos e as infraestruturas sao incompletas ou antiquadas,
de espacos opacos. Mas assinalou que sdo também espacos de criatividade e de resisténcia.

8 Através do Programa Cultura Viva do Ministério da Cultura.
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9 Posteriormente o Ultimo pavimento, que era reservado para atividades culturais coletivas também foi ocupado e
subdividido para moradia, assim como os demais galpdes da antiga fabrica.

10 Referimo-nos ao Observatorio das Favelas, a Lona Cultural (que abriga também uma biblioteca municipal), a sede
do CEASM, a sede do Redes Maré, a Acdo Comunitaria do Brasil, ao Centro de Artes da Maré e ao Galpéo Bela
Maré (criado em 2011).

1 Em maio de 2010 foram instaladas ao longo da Linha Vermelha, a titulo de protegéo acustica, placas moduladas
que passaram a bloquear a vista do Complexo da Maré.

12 H4 varios exemplos de estruturas industriais ocupadas com grande nimero de moradias na regido e ao longo da
Avenida Brasil, além do caso apresentado.

13 Pelo Decreto n° 322 de 1976.

4 A AEIU da Av. Brasil define de normas para o incremento das atividades econdmicas e para reaproveitamento de
imoveis nas zonas industriais e ao longo de corredores vidrios. Prevé adensamento da populagéo e das construgoes;
reconversao de edificagbes e aproveitamento de iméveis degradados; ocupagdo de vazios urbanos; intensificagdo
da ocupagéo junto aos centros de comércio e de servigos, as areas industriais e aos eixos estruturadores, e re-
cuperagdo de espagos publicos. Considera adequados diversos tipos de uso residencial, comercial, de servigo e
misto. Concede facilidades e vantagens para construcdes, como o adicional de 0,5 de indice de Aproveitamento de
Terreno em caso de demoligéo de imével industrial existente para os usos previstos e outras para o uso residencial.
(RIO DE JANEIRO, 2012)
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