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FABRICANDO RESISTENCIAS

Primeiras notas para a compreensao de territorios
culturais no mundo contemporaneo

Alguns dos habitantes do mundo estdo em movimento;
para os demais € o mundo que se recusa a ficar parado.

Bauman, Modernidade liquida.

Neste artigo serao desenvolvidas algumas primeiras observagdes sobre possiveis mudancas na con-
formacao de territérios culturais no contexto contemporaneo de crise da modernidade. Para tal, sera
tomada como base a nog¢éo de transigao de uma “modernidade pesada” para uma “modernidade
leve”. A intencdo aqui é fazer um primeiro ensaio sobre como esta transicdo se manifesta na esfera
urbana, culminando em diferentes formas de interacao entre sujeito e espago. Sera mencionado
também como os processos de industrializagdo e desindustrializagdo que marcaram estas diferentes
eras contribuiram para modificar a compreenséo da relagao cidade-cultura, ressaltando a importan-
cia do espago da fabrica para os processos de territorializagdo cultural. Para ilustrar essa importan-
cia, sera apresentado o estudo de caso da Fabrica da Bhering, na Zona Portuaria do Rio de Janeiro,
relatando a trajetéria de ocupagao e lutas de propriedade de um coletivo de artistas em uma antiga
estrutura fabril abandonada em meio a um contexto de projeto urbano maior do Porto Maravilha.
Em seguida, se discutira brevemente o que comega a firmar-se como uma nova conformagéo
desses territorios culturais no periodo atual de “modernidade leve”, abrindo questdes sobre

o papel do coletivo e da resisténcia para a garantia da permanéncia de significagdo do espaco.
Palavras-chave: Crise da modernidade; Fabrica da Bhering; Porto Maravilha; Territérios culturais.

Introducao: mudanca dos tempos - a modernidade pesada
rumo a um estado fluido

A virada do século XX para o século XXI, assim como todo fechamento de ciclo, tem
se mostrado um periodo propicio ao surgimento de novas tendéncias de classificagao
das crescentes transformagoes econdmicas, sociais e culturais que vivenciamos.
De fato, a Ultima década vem sendo apontada por muitos como o momento ideal para
o desenvolvimento de novas reflexdes e formas de teorizar criticamente o mundo devido
a percepcao de uma série de comportamentos e processos comuns sendo adotados
globalmente em resposta a um momento de crise moderna.

Mais do que a nogao de crise, gostariamos de enfatizar aqui as nogdes de transforma-
¢ao e transicao, que se apresentam como pontos chave para o desenvolvimento deste
trabalho. Interessa-nos enfatizar que passamos, prioritariamente, por uma época de
transformacdes em ritmo rapido, que fogem, muitas vezes, de nossa capacidade de
compreensao, levando-nos a um sentimento de impoténcia. Conforme o indicado por
Anthony Giddens (1991), o momento em que vivemos € marcado por descontinuida-
des, sendo a mais impactante o deslocamento do sistema de produgao baseado em
manufatura industrial para o sistema de producao de informacdo e de conhecimento.
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Esse deslocamento contribuiu para a geracao de novas formas de “interconexao social”
do globo, novas formas sociais e novos modos de vida tao diferentes dos anteriores que
“as transformag0Oes envolvidas na modernidade [nos parecem] mais profundas que a
maioria dos tipos de mudanca caracteristicos dos periodos precedentes”. (GIDDENS,
1991, p. 14)

Para compreender essas “transformacodes envolvidas na modernidade”, nos apoiaremos
aqui nas reflexdes do socidlogo polonés Zygmunt Bauman (2001), que enfatiza de
maneira bastante eficaz o carater transitério do periodo em que vivemos ao enunciar a
passagem de uma modernidade “pesada” para uma modernidade “leve”, rumo a um
estado de “liquefacao”.?

Para o autor, a era que termina pode ser considerada como uma modernidade pesada —
solida, condensada, sistémica, volumosa, imével, enraizada. Um periodo marcado pela
rigidez e pela racionalidade instrumental, cujo simbolo era a indUstria, em especial, a
fabrica fordista, com sua mecanizacao extrema e a separagao dos aspectos intelectual
e manual do trabalho. O modelo da fabrica fordista trazia a rotinizagao e submetia o
sujeito a uma légica homogénea, além de representar a fixagao do capital ao solo, bem
como a fixagao do trabalho e dos trabalhadores no espaco:

0 tempo rotinizado prendia o trabalho ao solo, enquanto a massa dos prédios da
fabrica, o peso do maquinario e do trabalho permanentemente atado acorrentavam o
capital. [...] O tempo congelado da rotina da fabrica, junto com os tijolos e argamas-
sa das paredes, imobilizava o capital tdo eficientemente quanto o trabalho que este
empregava. (BAUMAN, 2001, p. 135)

Em se tratando do espaco, podemos dizer que, na era moderna pesada — era das
maquinas pesadas, do hardware —, prezava-se o valor do assentamento, os longos
muros protegendo as fabricas e a solidez do sedentarismo. A conquista territorial e
a manutengao das fronteiras eram urgéncias; a felicidade, a riqueza e o poder eram
conceitos geograficos, atrelados a nogao de propriedade em um lugar fixo.

No entanto, essas caracteristicas se transformariam com a sociedade que adentrou o
século XXI. Ainda semelhante a era da modernidade pesada no que se refere a sua sede
de modernizagao e a necessidade de aperfeicoamento incessante, a nova ordem (ou
nova fase moderna) se diferencia pela impossibilidade de imobilidade, pela necessidade
de movimento constante em busca de uma satisfacao inatingivel. Segundo Bauman
(2001), trata-se do advento de uma modernidade “leve”.

A modernidade leve, de software, reflete um mundo complexo, multiplo, rapido, ambi-
guo, plural; uma época de transigao para uma nova realidade que ainda esta por vir e
que nao compreendemos totalmente. De acordo com o autor, a “fluidez” (rumo a um
estado liquido) pode ser considerada como a melhor metafora para descrever o atual
estagio da era moderna, uma vez que os fluidos nao se atém a uma forma predefinida,
preenchendo o espago apenas por um momento.

40



Fronteiras moéveis e desterritorializagcao

A metéfora de Bauman (2001) se remete essencialmente a ideia de leveza relacionada
a facilidade de mobilidade que permeia a vida contemporanea e a possibilidade e a ne-
cessidade de se mover de forma mais leve e rapida e, com tal velocidade, que a fixagao
no solo ja nao é mais tao importante. Trata-se de um mundo em que o entrelagamento
entre tempo e espago se desfaz, permitindo que sejam analisados como elementos
independentes. O tempo agora € mais rapido e facilitador da instantaneidade. Ao pro-
piciar a diminuicao entre proximo e distante, foram suprimidos os obstaculos para a
conquista do espaco, que, por sua vez, tornou-se menos relevante para a nova ordem.

Mediante as transformagoes advindas com a compressao das nogdes de espacgo e
tempo, com o encurtamento de distancias e com a fragilizagao das fronteiras, bem
como com a intensificagdo da globalizagao e o enfraquecimento dos Estados nagoes,
as discussdes contemporaneas sobre 0 espago acabaram recaindo também sobre o
conceito de territério, levando alguns tedricos a questionarem sua persisténcia como
recorte geografico valido. Certos autores, como Virilio (1997) e Duarte (2002), chegam
a insistir que vivenciamos fendmenos de desterritorializagcao cada vez mais constantes,
chegando alguns a declarar, até mesmo, a conflagragao do “fim dos territérios”.3

A existéncia ou nao de uma tendéncia a desterritorializacdo como fruto desta fase
da modernidade vem sido debatida com frequéncia no campo das Ciéncias Sociais.
0 gedgrafo brasileiro Rogério Haesbaert (2010, p. 16) € um avido defensor da nogao
de desterritorializacao como um mito, justificando que este conceito esbarra na impos-
sibilidade de se viver sem territério, “como se 0 movimento de destruigao de territorios
nao fosse sempre, de algum modo, sua reconstrucado em novas bases”.

Para Haesbaert, a propagacdo atual do conceito de desterritorializacdo, e conse-
quentemente da nogao de extingdo do territério, nada mais representa do que uma
simplificacao baseada na dificuldade ou recusa de se aceitar os surgimento de outro
tipo de territorio, mais complexo, multiplo e descontinuo. Sua tese, que retomaremos
mais a diante, & de que vivenciamos, na realidade, uma intensificacao do processo
de territorializagéo, rumando no sentido de uma “multiterritorialidade” (HAESBAERT,
2010, p. 32) e de que, mais do que tratar o fendbmeno de desterritorializacdo como
grande questao do século XXI, deveriamos nos preocupar com as desigualdades que
resultam das aceleradas velocidades que modificam o territorio.

0 aumento das desigualdades das mais diversas ordens (sociais, econdmicas, espa-
ciais...) estaria relacionado também a atual leveza do “poder”, que agora se move,
e com tal rapidez, que se torna extraterritorial, sem se abalar pelas resisténcias do
espaco. No contexto da modernidade leve, a técnica do poder nao se baseia mais
na conquista territorial, mas sim na destruicdo das barreiras que impediam o fluxo
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dos poderes globais. A nova relacéo entre tempo e espaco teria permitido, portanto,
também a leveza do capital, que passa a se deslocar livremente, ndo mais preso ao
sistema de produgao industrial. Em termos culturais, isso significaria que as fronteiras
reais e bem delimitadas, com a qual estdvamos acostumados, sao hoje atravessadas
com tanta frequéncia que, ao invés de nos atermos aos marcos divisérios, deveriamos
conceber nossa situacao atual como “uma vida que se leva na zona de fronteira” e
onde convivem “culturas em movimento”. (BAUMAN, 2012, p. 76)*

Cultura, consumo e individualismo

Em meio a desvalorizagao da fixacao territorial € num contexto de desindustrializagao,
o foco do sistema econémico se direciona para o consumo exacerbado, em especial
para o consumo de cultura. No ambito da relagao cidade-cultura, o que se observa é
a tendéncia em transformar o habitante em consumidor, seja de objetos materiais ou
de imagens.

No contexto das rapidas e dramaticas mudancas advindas com a crise da modernida-
de, as cidades foram obrigadas a se transformar, desta vez, adaptando-se a um tipo
diferente de producao — nao material, mas sim informacional e simbdlica. Este novo
papel fez com que o fendbmeno da renovagao urbana fosse substituido por outro —
o da revitalizagao urbana, caracterizado pela difusao de planos estratégicos e projetos
urbanos pontuais. (HARVEY, 2011; VAZ; JACQUES, 2001)

Esta nova faceta do planejamento urbano é refletida, atualmente, em uma tendéncia
mundial de incentivo a intervencdes urbanas pontuais em que a cultura é utilizada como
instrumento para a revitalizacao das cidades. Essa nova relagdo entre cidade e cultura
€ produto direto do processo de globalizagao da economia, que forgou os planejadores
urbanos e administradores governamentais a criar imagens poderosas e identificadoras
de suas cidades na esperanga de competirem e conseguirem destaque na rede mundial.

A produgao do espetaculo na cidade — outra tendéncia marcante da modernidade leve
—também vem sendo alvo de criticas por parte dos tedricos contemporaneos. A socio-
loga Ana Clara Torres Ribeiro (2004), por exemplo, considera o excesso do estimulo a
contemplagao cultural, da preservacao e da cenarizagao da paisagem como responsa-
veis por uma equalizacao dos espagos, que desconstroi possibilidades de aprendizado.
Segundo Ribeiro (2004, p. 98), atualmente, confunde-se o “conhecimento necessario
com o lazer ansioso, ininterrupto e sempre fugaz”.

0O foco no consumo exacerbado, seja ele material ou simbdlico, possui ligagao direta com
a valorizagao excessiva do individuo, que € também uma forte caracteristica do mundo
contemporaneo e da modernidade leve. Isso porque o consumo é um passatempo
individual, que gera uma sensacao de prazer instantanea, porém também passageira.
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Para Harvey (2011),% o individualismo moderno é fruto de uma atitude blasé criada
como mecanismo de defesa do homem para lidar com as muitas e rapidas transfor-
macoes em todas as esferas da vida, inclusive a rapida urbanizagao que modificou
drasticamente seu espaco imediato de convivéncia.

0 individualismo traz em si uma ambivaléncia, pois, a0 mesmo tempo em que estimula
a autonomia dos individuos e a luta pelos seus direitos, faz crescer no homem uma
insegurancga, que é fruto da necessidade de dar um sentido especial a vida. Esse sentido
especial faz com que, muitas vezes, o individualismo se confunda com a necessidade
de criacao de uma identidade de destaque. Portanto, no ambito da modernidade, em
que identidade significa aparecer e se diferenciar, sua busca torna-se um instrumento
de diviséo e segregacdo. (BAUMAN, 2003) Com isso, o foco do homem se torna ele
proprio e aqueles que ele julga semelhantes. Tudo que nao se enquadra é renegado:
0s comportamentos, crengas e culturas diferentes. Neste contexto, os individuos e/ou
grupos que nao participaram com igualdade na construcao dos padroes de valor cultural
dominantes sao menosprezados e condenados, colocados a margem.

No cenario descrito, o individuo prevalece sobre o coletivo, que se fragmenta cada vez
mais. Fazem-se “ajuntamentos, ndo congregacoes [...] agregados, nao totalidades”.
(BAUMAN, 2001, p. 114) Com isso, fica clara outra caracteristica fundamental diferen-
ciadora entre a modernidade pesada e a leve/fluida: o desengajamento, o desinteresse,
o fim da ilusdo de atingjr-se uma condi¢do de harmonia.

Mediante este quadro que configura a modernidade fluida rumo a liquidez, sentimos a
necessidade de investigar sobre as alternativas que surgem como formas de resisténcia
a desvalorizagao do territorio e do coletivo, ao consumo cultural e ao desengajamento.
Neste sentido, apresentaremos brevemente um estudo de caso em estagio inicial,
que vem se mostrando como um reflexo interessante de resisténcia e insisténcia pela
sobrevivéncia na complexa realidade fluida que nos cerca. Trata-se do processo de
“ocupacgao” coletiva da antiga Fabrica da Bhering no Rio de Janeiro.

Contexto: a zona portuaria do Rio de Janeiro
e a operacao urbana Porto Maravilha

A Fabrica da Bhering localiza-se no Santo Cristo — um dos bairros componentes da Zona
Portuaria do Rio de Janeiro, juntamente com Gamboa e Saude. A regiao apresenta
imensa significancia histérica para a formagao da cidade, situando-se em grande pro-
ximidade com o litoral e a Bala de Guanabara até o inicio do século XX, quando sofreu
significativas intervengdes em decorréncia da reforma de Pereira Passos. Neste contexto,
destacamos a construcao do Cais do Porto, a abertura das avenidas do Cais (atual
Rodrigues Alves), do Mangue (atual Francisco Bicalho) e Central (atual Rio Branco),
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além da consolidacao da Praca Maua e, mais notadamente, os diversos aterros re-
alizados a partir dos desmontes de morros locais, que contribuiram para viabilizar e
modernizar as operagoes portuarias, transformando bruscamente o carater da regiao.
(LAMARAO, 1998)

Vale destacar que, além de sua importancia em termos de desenvolvimento urbano
da cidade, a Zona Portuaria também apresenta um enorme significado cultural, em
especial devido a presenca da area conhecida como Pequena Africa, na Saude — um
local que assistiu ao desenvolvimento da cultura negra carioca através da instalagao
de quilombos, casas coletivas e mercado de escravos que trabalhavam, circulavam
e ocupavam a area préxima a Pedra do Sal, também considerada por muitos como o
berco do samba e do choro.

Além do carater portuario, na regidao como um todo, sempre se destacou o exercicio
de atividades industriais e pUblicas, em decorréncia da cessao de terras da Unido para
orgaos governamentais prestadores de servicos e de apoio ao Porto. Com a mudanca
da capital para Brasilia, nos anos 1960, a paisagem local comegou a refletir um pro-
cesso de esvaziamento, que se intensificaria ainda mais durante a década de 1990
com o fendbmeno de desindustrializagao observado na cidade. Como consequéncia, a
configuragao recente mistura as antigas casas e sobrados remanescentes do século
XIX em pequenas ruelas, grandes estruturas fabris desocupadas, ocupacoes habitacio-
nais informais em favelas préximas,® edificios publicos e imensos galpdes e armazéns
deteriorados do porto em avenidas maiores.

O quadro de esvaziamento da regiao portuaria vem despertando, ha anos, a intencao
da Prefeitura do Rio em realizar projetos e intervengoes para a sua revitalizaggo. Com
a escolha da cidade como sede dos Jogos Olimpicos de 2016, foi concretizado um
grande projeto sob a forma de “operagao urbana” na area, intitulado Porto Maravilha.
O projeto do Porto Maravilha prevé a requalificagao de cerca de cinco milhdes de metros
quadrados nos bairros da Gamboa, Santo Cristo e Saude (englobando os morros do
Pinto, Conceicéao, Providéncia e Livramento), bem como parte do Caju, Sao Cristovao
e Cidade Nova. Dentre as agOes previstas estao a constru¢ao de novas redes de agua,
esgoto e drenagem, a introducao da coleta seletiva de lixo e melhoria da iluminagao
publica, a demoligao do Elevado da Perimetral, a transformagao da Avenida Rodrigues
Alves em via expressa, a criacao de uma nova rota (Binario do Porto), a implantagao
de sistema de VLT e a reurbanizagdo de 70 km de vias.
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Figura 1: Mapa esquematico da Zona Portuaria do Rio de Janeiro, com destaque para a localizacao da antiga
Fabrica da Bhering no Santo Cristo
Fonte: Arquivo pessoal (2012)
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Figura 2: Vista do terraco da Fabrica da Bhering para o bairro do Santo Cristo
Fonte: Arquivo pessoal (2012)
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Com a intencao admitida de promover o desenvolvimento econdmico da regiao e da
cidade, a operacao do Porto Maravilha apresenta também uma vertente de requalifica-
¢ao cultural do espago urbano através da introducao de um projeto de valorizagao do
patrimdnio histdrico e dos pontos turisticos da regjao e da “implantagao de projetos de
grande impacto cultural”,” como um mirante no topo do Morro da Providéncia (acom-
panhado de teleférico e plano inclinado), o Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAR), na
Praga Maua, e o Museu do Amanha (projeto do renomado arquiteto espanhol Santiago
Calatrava), no Pier Maua — os dois Ultimos em parceria com a Fundagao Roberto Marinho.

A proposta de revitalizagao urbana que utiliza como estratégia a construgao de grandes
equipamentos e visa claramente o fortalecimento do turismo cultural vem sendo vista
com cautela por muitos, devido aos ja iniciados processos de remogao de parcela
significativa dos moradores de favelas e areas pobres adjacentes, bem como aos
grandes riscos de gentrificagdo consonantes com a crescente especulagao imobiliaria
local. A opgao pela construgao de dois grandes museus com projetos arquitetonicos
megalomaniacos em lugar do investimento e valorizagao dos diversos equipamentos
e marcos culturais ja existentes,® também se mostra como um fator preocupante,
apontando para a reprodugao de um modelo de revitalizagao urbano-cultural que ja se
provou ineficiente em outras partes do mundo.

E neste contexto que se encontra a antiga Fabrica da Bhering — uma ocupacgao cultural
promovida por um coletivo de artistas em um antigo edificio industrial abandonado e
que, num periodo de dias, conseguiu resistir a ameaca de despejo para tornar-se um
bem tombado e enquadrado no contexto da operacao Porto Maravilha.

Bhering: de fabrica de doces a fabrica de arte

O edificio da antiga fabrica de doces e chocolates da empresa Bhering foi inaugurado
em 1934 no bairro do Santo Cristo, na Zona Portuaria e central do Rio de Janeiro.
Dotado de cinco andares, terraco e prédio anexo, o imdvel totaliza aproximadamente
20 mil metros quadrados distribuidos em um antigo terreno de pedreira, escolhido es-
pecialmente para suportar o peso da estrutura de ago comprada pronta na Alemanha
e trazida ao Brasil em navio.

Em meados dos anos 1990, apds quase 60 anos de funcionamento no local e em
consonancia com o fendbmeno de desindustrializagdo responsavel pela proliferacao
de vazios industriais no Rio de Janeiro, a fabrica teve sua producao transferida para a
cidade de Varginha, no interior de Minas Gerais, alegando dificuldades de acessibilidade
dos caminhodes de transporte nas ruas estreitas do Santo Cristo. Apds um periodo de
abandono, a familia proprietaria do imdvel viu crescer a necessidade de alugar o espaco,
passando a incentivar outros tipos de uso, dentre eles a locagao para filmes e novelas
nacionais, o que levou ao seu conhecimento pela classe artistica local.
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Figura 3: Vista interna da antiga Fabrica da Bhering.
Fonte: Arquivo pessoal (2012)
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Figura 4: Vista interna da antiga Fabrica da Bhering
Fonte: Arquivo pessoal (2012)
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Figuras 5, 6: Vistas interna da antiga Fabrica da Bhering e um dos ateliés
Fonte: Arquivo pessoal (2012)

Ha cerca de sete anos, estabeleceu-se no edificio um primeiro atelié artistico, dando inicio
a um movimento de ocupagao semelhante em quase todo o prédio. Este movimento se
fortaleceu nos Ultimos dois anos, quando diversos artistas passaram a demonstrar inte-
resse nos amplos espacos, passiveis de aluguel a baixo valor e com localizagao central,
facilitada pela proximidade a estagao rodoviaria Novo Rio, ao metr6 e a diversas linhas
de Onibus. Até julho de 2012, a antiga Fabrica da Bhering, como ficou conhecida, abri-
gava 52 ateliés/estudios de artistas e 21 pequenas empresas e prestadores de servigo
locatarios, dentre eles uma livraria, uma editora, uma fabrica de doces artesanais, um
mostruario de méveis e um estofador. O local passou a ter um timido reconhecimento
no cenario carioca como um centro alternativo e espontaneo de criacao cultural.

Apesar de pouco conhecido pela populacéao da cidade, sua histéria logo ganhou reper-
cussao midiatica quando, em julho de 2012, os artistas locatarios receberam ordens
judiciais de despejo em 30 dias, indicando que a fabrica havia sido vendida ha um
ano. Surpresos com a noticia, os ocupantes logo descobriram que o imével havia sido
colocado em leilao compulsério como forma de sanar um débito tributario de aproxima-
damente R$ 150 mil dos donos do edificio com o governo federal. O terreno havia sido
arrematado por uma incorporadora imobiliaria possuidora de ligagdes com uma fabrica
de cerveja pelo valor de R$ 3,25 milhdes (cerca de dez vezes inferior as avaliagdes
de mercado). Em entrevista a um jornal local, um porta-voz da empresa compradora
afirmou que a ideia era criar ali um centro cultural e comercial, com restaurantes e cer-
vejaria de forma a haver um retorno financeiro. (FURLANETO, 2012b) Os artistas seriam
despejados e alguns convidados a retornar de acordo com os interesses do novo dono.
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Indignados por nao terem sido informados sobre a venda e por terem continuado a
pagar os aluguéis a antiga familia proprietaria até o recebimento da ordem de despejo,
0s artistas se uniram em um movimento informal denominado “Bhering Resiste” para
tomar providéncias juridicas e contatar a midia de forma a tornar sua histéria conhecida.
Poucos dias depois, o prefeito carioca Eduardo Paes (entdo em campanha eleitoral)
decidiu apoiar o coletivo artistico em seu microblog pessoal,® anunciando a publicacao
de dois decretos que garantiriam a presencga dos ateliés de arte no edificio — um de
tombamento e outro de desapropriagao do imével.

Com estas medidas, o prédio da Bhering passaria a status de patriménio historico e
cultural, além de pertencer a Prefeitura, que garantiu aos artistas manter a fabrica em
seu perfil atual, porém sob um regime de parceria publico-privada, ou seja, o imével
se transformaria em propriedade publica, porém a gestao seria do coletivo de artistas.

No momento de publicagdo deste trabalho, o coletivo de artistas, a incorporadora
imobiliaria que arrematou o prédio em leildo, a antiga familia proprietaria da Fabrica
Bhering e a Prefeitura estao lutando judicialmente pelo direito de propriedade do imovel.
A permanéncia do coletivo no prédio é garantida através de uma liminar temporaria e
os aluguéis estao sendo pagos em juizo, o que traz um grau de incerteza a situagao.

Como condigOes para sua permanéncia, a Prefeitura agora exige que os artistas se
organizem formalmente em uma associacao, provando sua capacidade de administrar
o edificio. Além disso, o grupo precisara oferecer ao Estado uma contrapartida sob a
forma de restauragao e manutencao do imovel, além de garantir o desenvolvimento de
atividades de fomento a economia criativa, de modo a fortalecer o carater de “corredor
cultural” intentado para a regiao portuaria.

E certo afirmar gue em meio aos recentes acontecimentos, os artistas encontram-se
divididos, entre o alivio do despejo iminente evitado e a cautela necessaria para lidar
com a nova situacdo. Muitos temem a gentrificagdo, compreendendo que, devido
ao projeto olimpico do Porto Maravilha e ao crescente interesse no bairro, o terreno
encontra-se extremamente sujeito a especulacao imobiliaria, ja tendo havido um au-
mento de mais de 300% no prego do aluguel do metro quadrado dentro da Fabrica.®
Entende-se também que sua permanéncia é fruto apenas da vocagao artistica e cultural
do prédio — caracteristica coincidente com o projeto de urbanizagao proposto para o
local, potencializando ainda mais a valorizagdo da regido dentro de um processo de
revitalizacao cultural. Neste sentido, ao contrario das mais de 500 familias removidas
em favelas e assentamentos informais na Zona Portuaria em decorréncia do Porto
Maravilha, a manutencao de mais um equipamento cultural vai de encontro com 0s
interesses do poder publico.
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No sentido de encaixar ainda mais esta ocupag¢ao no programa pretendido pela Prefei-
tura para a regjao, percebemos um claro processo de apropriacao simbdlica do centro
cultural alternativo que estava sendo criado naquele local, refletido na tentativa de
formalizagao deste coletivo e na solicitagao de contrapartidas referentes a manutencao
predial sem o investimento de dinheiro publico. Desta forma, o nome e histéria da Fabrica
da Bhering sao apropriados como parte integrante do Porto Maravilha, porém sem a
entrada de investimentos do governo. Por outro lado, em meio aos grandes museus e
equipamentos culturais dotados de “arquitetura de grife” previstos no projeto urbano,
este coletivo de artistas que se uniu espontaneamente pode se tornar um “sopro de ar
fresco” na regiao, comprovando a resisténcia e validade de um movimento endégeno
para o desenvolvimento cultural da cidade.

Consideracoes finais: fabricando territorios
culturais de resisténcia...

0 caso da Fabrica da Bhering certamente ainda apresentara novos desenvolvimentos que
deverao ser acompanhados. No entanto, desde ja, ele abre caminhos para pensarmos
nas possibilidades de resisténcia daqueles que se engajam socialmente em oposi¢ao
a efemeridade e a desvalorizagao do territorio a partir da tentativa de criar alguma raiz,
alguma memodria, atribuir algum significado ao espaco através da experiéncia cultural.

A apropriacdo espacial denotada pelo caso da Bhering no Rio de Janeiro — muito se-
melhante a outros casos que se multiplicam pelo mundo em antigas estruturas fabris
abandonadas, em especial na Europa!! — aponta para a conflagragao de uma nova
forma de ocupar e disputar culturalmente o espaco. Uma forma mais complexa, que
envolve questdes de luta por propriedade, atores e interesses diversos.

O fato de se tratar de uma antiga fabrica nao é coincidéncia: a mudanga no seu uso
e a necessidade de dar nova vida a este espaco desativado concretiza-se como o
exemplo material da metafora de Bauman. De sua rigidez e solidez como local da pro-
dugao em série rotinizada protegida por muros fixos dignos da modernidade pesada,
ela se transforma, depois de seu abandono, em uma fabrica de cultura, um espaco de
produgao de arte, em consonancia com as demais atividades culturais que brotam no
seu entorno “leve”, cada vez mais aberta e com muros menos rigidos, que permitem a
circulagdo de diferentes atores que trabalham rumo a construgéo de ideais coletivos,
novas sociabilidades e novas relagoes econdmicas num sistema proprio.

Neste sentido, recuperamos aqui a questao colocada anteriormente sobre a continui-
dade ou nao dos territérios neste periodo de “modernidade leve”, em que as agoes se
transformam constantemente, novos atores surgem e a cultura se torna um elemento
cada vez mais utilizado estrategicamente para atingir padroes de desenvolvimento que
se mostram desiguais.
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Considerando que o préprio conceito de territério em si implica em um recorte complexo
— identitario e espacial, contingente e marcado por apropriagoes e questoes de poder
—, concordamos com Haesbaert (2010) quando este afirma que nao devemos negar
os territérios, mas sim aceitar que vivenciamos um periodo de transicao na forma de
organizagao das sociedades em geral, rumando de realidades materiais mais palpaveis
para uma nova configuragao de mobilidades constantes mais simbdlicas/subjetivas,
imateriais, heterogéneas. Os territdrios tradicionais aos quais estamos acostumados —
fixos, estaveis, continuos, contiguos e homogéneos, pautados em uma légica espacial
definida e exclusivista (que raramente admite sobreposicoes devido as delimitacdes
precisas e fronteiras bem demarcadas) —, comegam a dar lugar a uma nova configuracao
territorial, mais fluida, dindmica e moével, simultaneamente fragmentavel e articulavel.
Se fizermos a transposicao para o conceito de territério de Milton Santos (2009),
gue o vé como um sistema composto por elementos fixos e fluxos,*? talvez possamos
afirmar que tendemos para uma época em que o enfoque maior recai sobre os fluxos.

Neste sentido, a incorporacao da antiga Fabrica da Bhering no contexto mais amplo
do Porto Maravilha (independente das criticas que se faga ao projeto e as futuras
consequéncias positivas ou negativas para a cidade) pode ser vista como o reflexo
de processos de territorialidade consonantes com esta “leveza contemporanea” que
discutimos anteriormente, que mistura espacialidades e interesses multiplos. Seguindo
esta linha de raciocinio, citamos aqui o fendbmeno que Haesbaert (2010) propde como
sendo mais importante para nossa era do que a desterritorializacéo: a “multiterritoria-
lizagao”. Ou seja, vivemos agora na experimentagao simultanea de territérios diversos
e, obrigatoriamente, na sua constante “reterritorializacéo”.

A adocgéo da ideia de uma multiterritorializagao, que implica na existéncia de territo-
rios multiplos que permitem a convivéncia de diferentes atores sociais se apropriando
simbolicamente do espaco de formas diversas, em contraposi¢do a uma desterritoria-
lizagdo, nos parece estar mais condizente com as realidades observadas atualmente.
Essa constatacao nos parece também abrir uma brecha para pensar nas alternativas e
possiveis formas de lidar com o contexto de globalizagao perversa e desenvolvimentos
desiguais que nos permeiam, pois a partir do momento em que nao negamos o terri-
tério, reforcamos a necessidade de dar significancia ao espaco e de criar afinidades,
afinco, raizes com o mesmo.

Sem a pretensao de delimitar conclusées fechadas, propomos aqui abrir a discussao
para pensarmos na configuracao de novos territorios culturais que precisam se encaixar
na légica que rege o desenvolvimento econdmico das cidades, porém lutando para
manter sua integridade através da agao coletiva. A proposta aqui € pensar em casos
como o da antiga Fabrica da Bhering como novos embrides de territdrios culturais;
como coletivos independentes que podem vir a representar, futuramente, a emergéncia
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de uma resisténcia territorial pelas “acdes culturais espontaneas” em oposi¢ao aos
grandes projetos hegemoOnicos propostos na regiao.

Notas

1 Doutoranda em Urbanismo — PROURB/FAU-UFR)J

2 Cabe salientar que Bauman (2001, p. 10) ressalta que a ideia de liquefagdo nao é novidade no contexto moderno,
nos alertando para a nocao de “derreter os solidos” presente na concepgdo de modernidade desde seu inicio e
marcada no Manifesto Comunista de Marx e Engels, com a proposta de eliminar “as obrigacoes ‘irrelevantes’ que
impediam a via do célculo racional dos efeitos” (p. 10). Porém, atualmente os sélidos que derretem sédo outros:
“os elos que entrelagam as escolhas individuais em projetos e agdes coletivas — os padroes de comunicagéo e
coordenagéo entre as politicas de vida conduzidas individualmente, de um lado, e as ag¢des politicas de coletividades
humanas, de outro” (p. 12).

3 A grande transformacao na configuracao do territério advinda da globalizagédo fez com que muitos autores e pensa-
dores dos mais diversos campos passassem a tragar uma perspectiva pessimista em relagao a forma de organizagao
das sociedades em geral, declarando uma série de “fins”: fim de era, fim da modernidade, fim dos territérios e,
até mesmo, fim da geografia e da histdria. No ambito deste discurso, destaca-se a fala do urbanista filbsofo Paul
Virilio, que conecta o “fim da histéria e geografia” com o fendmeno da desterritorializagéo, colocando-a como a
grande questdo da passagem do século. (HAESBAERT, 2004, p. 19; VIRILIO, 1997)

4 A ideia de culturas em movimento é emprestada do antropélogo polonés Wojciech Burszta.

5 “Porque somente afastando os complexos estimulos advindos da velocidade da vida moderna poderiamos tolerar
0s seus extremos. Nossa Unica saida [...] € cultivar um falso individualismo através da busca de sinais de posicéo,
de moda, ou marcas de excentricidade individual”. (HARVEY, 2011, p. 34)

6 Destacamos aqui, em especial, 0 Morro da Providéncia, considerado uma das primeiras favelas da cidade e que
teve sua ocupacéo intensificada a partir do inicio do século XX em decorréncia das desapropriagdes resultantes
da reforma Pereira Passos. Atualmente, os habitantes da Providéncia enfrentam novo problema com as remogdes
impostas na regido em fungédo do projeto do Porto Maravilha, que prevé a construgdo de um mirante para turistas
no topo do morro, além de trés estagdes de teleférico e um plano inclinado.

0 Porto Maravilha foi instituido pela Lei Complementar n® 101/2009. Informages disponiveis em: <http://portoma-
ravilha.com.br/>. Acesso em: 03 nov. 2012.

8 Dentre os quais se destacam o Cais do Valongo/Imperatriz, Jardins do Valongo, Pedra do Sal, Largo do Depdsito,
Instituto Pretos Novos, Centro Cultural José Bonifacio, Armazém da Cidadania e a propria Fabrica da Bhering.

® “0 despejo dos varios espacos de Arte na antiga fabrica da Bhering na Zona Portudria ndo faz nenhum sentido, até
mesmo pelo pequeno valor que fez com que o imével fosse levado a leildo. Vamos agir para impedir esse absurdo.
Ejustamente essa a vocagao que queremos que a regiao cumpra” Informagéo Postada por Eduardo Paes, no twitter:
@eduardopaes, em 30 julho 2012. Disponivel em: <https://twitter.com/eduardopaes_>. Acesso em: 01 nov. 2012.

10 Dentro do edificio, o aluguel passou de R$ 7 em 2010 para cerca de R$ 25 atualmente. (FURLANETO, 2012a)

1 Neste sentido, a recém-fechada “Tacheles” e o espago “RAW-Temple”, em Berlim, na Alemanha, assim como a
“Lynfabrikken” em Aarhus, na Dinamarca, seriam exemplos passiveis de comparagédo de antigos vazios industriais
e estruturas fabris abandonadas que se tornaram centros coletivos de producgéo artistica de referéncia.

12 Em uma abordagem mais simplista, podemos dizer que os fixos seriam os elementos imutaveis e facilmente
reconheciveis do espago, enquanto os fluxos remeteriam aos elementos varidveis, as informagdes que circulam...
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