Marcia de Noronha Santos Ferran?

INSISTENCIAS E AUTORIA NA CIDADE

Neste artigo procurarei delinear algumas questoes preliminares que guiam a nova linha de pesquisa
“Cultura e cidade contemporanea: arte, politica cultural e resisténcias”, que retoma temas do esco-
po da pesquisa maior de Cidade&Cultura. Problematizarei especialmente as agoes artisticas coletivas
dentro na intersegéo dentre Politica urbana e politica cultural, partindo do exemplo de dois coletivos
interdisciplinares atuantes no estado do Rio de Janeiro. O que norteia o artigo é tocar no aparente
conflito entre a necessidade do “comum” no espago publico e a necessidade de “autoria” nas tra-
jetérias dos artistas em meio as praticas neste espago. Os exemplos embasam pistas sobre quais
resultados podem ser esperados na receptividade as linguagens estéticas praticadas por coletivos
multi-artisticos nas cidades contemporaneas; sobre de que maneira os agentes e politicas culturais
tem incorporado ou negado novas formas de agdes nos espagos publicos e enfim, quais novas vi-
sadas e subjetividades se forjam através das “insisténcias” artisticas com fundo de critica urbana?
Palavras-Chave: coletivos multi-artisticos, politica cultural, participacao,

resisténcias, insisténcias na cidade.

Introducao

Hoje, o comunismo né&o é o nome da solugdo, mas o nome do problema: o problema
do que é comum em todas as suas dimensdes — 0 comum em todas as suas dimen-
sbes — 0 comum da natureza como substancia de vida, o comum da biogenética, o
comum cultural (‘propriedade intelectual’) e, por Ultimo, mas nem por isso menos
importante, o problema imediato do comum como espaco universal da humanidade,
do qual ninguém deveria ser excluido. Seja qual for a solucéo, ela tera de resolver esse
problema. (ZIZEK, 2011, p. 14)

Muito se tem sublinhado sobre a necessidade de retomada do espaco publico como
espaco do coletivo, do comum da convivéncia das diferencas, buscando-se refrear ou
reverter processos seletivos e excludentes resultantes do auge da espetacularizagéo da
cidade. Nesta retomada, agentes decisorios, governamentais, privados ou do terceiro
setor, recorreram a politicas culturais e atividades artisticas.

No Brasil, por um processo de ampliagdo do conceito de cultura para fins de concepcao
de politica no Ministério da Cultura desde os anos 2000, as manifestagdes culturais
dentro da compreensao antropolégica ganharam terreno e visibilidade, assim como
consubstanciaram linhas de financiamento dentro dos orgcamentos. Exemplos desta
reformulagéo conceitual e operacional foram a criacao da Secretaria da Identidade e
Diversidade Cultural e o Programa Cultura Viva que coordena os Pontos de Cultura.

Em simultaneo, foi-se delegando as instancias e circuitos privados de equipamentos
culturais (centros culturais, museus, galerias de arte, etc) o debate sobre o interesse
artistico do que passou a ser considerado pertencente a uma nogao estreita de cultura-
-baseado nas Belas — artes, e por conseguinte, ultrapassado.

Paulatinamente, passou-se a incentivar e mesmo institucionalizar-se uma politica cultural
para os “resistentes” — pobres - focada na distribuicao da produc¢ao advinda da cultura
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agora compreendida amplamente como antropoldgica (em 3 dimensdes — simbdlica,
econbmica e cidada, segundo o MINC e as premissas da gestao de Gilberto Gil).
As leis de incentivo e os editais do Ministério da Cultura passaram a pregar uma idéia
de alcangar uma distribuicao de recursos e apoios mais equanime num pais hetero-
geneamente dotado de infraestrutura. Nessa nova distribuicéo via edital, concorrem
entre si projetos ligados a expressoes culturais e projetos das “linguagens artisticas”.

Um foco importante como relatado por Marilena Chaui passou a ser a nogao de cultura
que seria “adequada” a uma politica publica democratica. Numa democracia o que seria
uma “Politica Cultural”? Nas palavras desta fildsofa seria “[...] uma tomada de decisdo
quanto ao modo de inser¢ao da cultura na sociedade de classes, na republica, e na
democracia.” (CHAUi, 1993, p.14) Este modo de inser¢ao nao por acaso € definido
pela participagao, uma préatica que no Brasil vem sendo mais anunciada como objetivo
do que implementada efetivamente, tanto no ambito de politicas culturais quanto no
de politicas urbanas. No que tange a politica cultural tragada na gestao de Marilena
Chaui no municipio de Sao Paulo, cabe destacar a nogao fundamental, tendo em vista
a defesa de uma verdadeira democracia participativa, da “cidadania cultural”, vejamos
seus aspectos fundantes:

Uma definicao alargada da cultura que nao a identifigue com as belas-artes, mas a
apanhasse em seu miolo antropoldgico de elaboragéo coletiva e socialmente diferen-
ciada de simbolos, valores, idéias, objetos, praticas e comportamentos pelos quais
uma sociedade, internamente dividida e sob hegemonia de uma classe social, define
para si mesma as relacdes com o espaco, o tempo, a natureza e os humanos;

Uma definigao politica da cultura pelo prisma democratico e, portanto, como direito
de todos os cidadéos, sem privilégios e sem exclusoes;

Uma definicdo conceitual da cultura como trabalho da criacdo: trabalho da sensibilidade,
da imaginacéo e da inteligéncia na criagao das obras de arte de pensamento. Trabalho
no sentido da negacéo das condicdes e dos significados imediatos da experiéncia,
gracas a praticas e descobertas de novas significagdes e da abertura do tempo para o
novo, cuja primeira expressao é a obra de arte ou a obra de pensamento enraizadas
na mudanca do que esta dado e cristalizado;

Uma definicdo dos sujeitos sociais como sujeitos histéricos, articulando o trabalho
cultural e o trabalho da memodria social, particularmente como combate a meméoria
oficial una, indivisa, linear e continua, e como afirmagao das contradigoes, das lutas
e dos conflitos que constituem a histéria de uma sociedade. (CHAUI, 1993, p.17)

E na definicdo acima descrita, que toca ha questao do trabalho de criagéo: trabalho da
sensibilidade, da imaginacéo e da inteligéncia na criagéo de obras de arte e pensamento
que localizo um né na evolugao da politicas culturais desde a gestao de Gilberto Gil.

O no ou paradoxo se da nas expectativas daqueles que lutam por um espago publico
democratico e supostamente “andnimo” e aqueles que, a partir da atuagao no campo
da producao artistica (em especial aqueles operando fora das plataformas hegemonicas
da industria cultural) almejam um reconhecimento em questao da “autoria”...
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Existe um lapso sutil entre a expectativa de um “comum” que seria a chave para uma
cidade “praticada” nos termos de Henri Lefebvre ou um territério “usado” nos termos
de Milton Santos, e a expectativa legitima de artistas de terem reconhecimento de seu
nome. E aqui estamos tratando de nomes reais ou ficticios.

Os artistas fora do mercado, sdo tantas vezes também os insistentes tal como os
moradores de rua ou das comunidades sao os resistentes. Esperam ter passarelas
para a zona luminosa das cidades, nao querem se enquadrar o tempo todo na descri-
¢ao do homem lento...

Muitas vezes estes mesmos individuos, sdo o que Gilberto Velho (1994) descreveu como
mediadores entre mundos, freqUentam circulos e territérios heterogéneos e levam e
trazem mensagens. Pois bem, ao longo de sua carreira, mudam suas estratégias para
permanecer no campo profissional da Arte numa sociedade complexa.

Como professora de Politica cultural e de Arte e Cenario do Espaco Urbano, me inte-
ressa buscar e analisar precedentes de “A¢oes artisticas” que tiveram seu motor na
inconformidade aos processos de Especulagdo e segregacao urbanas. Trata-se da CRISE
URBANA e das perversidades da ACUMULagao urbana, que eram focos da analise de
Ana Clara Ribeiro.

Interessa compreender as faces contemporaneas de INVERSAO/ RESISTENCIA das for-
mas de OPERAR, ndo apenas “resisténcias” mas possiveis “subversdes” a este estado
de coisa que toca a cidade através da usurpagao das possibilidades de politica cultural.
Interessa pesquisar em especial as operagoes artisticas no espago publico das cidades,
atentando para as “modalidades de producao cultural”, agenciamento e impacto critico.

Se ainda é prematuro tecer qualificagoes e tipificagoes, podemos perceber pelo me-
nos dois elementos que unem estes exemplos: MOTIVA¢Oes e Ativacdes. Dentre as
motivagoes estao a Inconformidade com processos tipicos da acumulagéo capitalista.
Inconformidade com a expropriagao de sua produgao simbdlica — arte.

Vejamos dois casos de Grupos e coletivos que exploram o espacgo da rua tais como
Geragao Delirio, que atua na Baixada Fluminense e ONG Uma Mao Lava a Outra
conjuntamente com Grupo Filé de Peixe- exemplo da reedicao dos bailes no Catumbi.

Em primeiro lugar o caso da Geracao Delirio que foi recentemente objeto de uma dis-
sertagao de mestrado. Os Cabarés Viaduto aconteceram no Setor Baixada Fluminense,
espaco embaixo do viaduto que simboliza a cultura de resisténcia da cidade, com
nomes fundamentais de uma histéria importante tanto para o local quanto para o Hip
Hop nacional. Em 1980 foi criada a Conexao Baixada a partir de um grupo motivado
pela difusao do estilo de musica Hip Hop no Rio de Janeiro. Em 2009, tomou forma
a primeira edigao do Cabaré Viaduto oferecendo o mondlogo “Beatriz dos Anjos com
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exibicoes de videos, discotecagem, intervengoes circenses com Los Tchatchos” Trupe,
além de shows com as bandas Genémades e Sofia Pop. Logo nessa primeira edi¢ao a
acao lotou com, aproximadamente, 300 pessoas no espaco.

Os chamados “Cabarés Viaduto” hoje sao invocados como parte fundamental de uma
estratégia do Coletivo:

Geravam seus signos a partir de uma linguagem que constituiu novas imagens, sim-
bolos e relagbes comuns - se reproduzindo em espiral...A produ¢do do comum, dessa
vitalidade biopolitica que integra redes cooperativas e de subjetividades, expande o
espaco de atuagdo e potencializa a troca de singularidades, redefinindo maquinas
de guerra em direcdo a um motor constituinte, em busca da autonomia do politico.
Assim, a distingao entre o econémico e o politico tende a desaparecer e a produgao
biopolitica apresenta-nos a possibilidade de criarmos o trabalho politico através das
linhas de fuga e dos agenciamentos coletivos, uma das principais marcas da Geragao
Delirio. (FRANCISCO, DANIELA)

Estes agentes sao quase sempre autodidatas, alguns vindo das artes circenses e atu-
ando em espacos publicos (como a Praca de Edson Passos, em Mesquita) e estagoes
de trem, configurando grupos efémeros ou flutuantes (como o MACA: Movimento
Alternativo de Cultura e Arte) com sensibilidade aguda as oportunidades. Configuram
reacoes e rearranjos potentes em face das cidades em transformacgao e de suas proprias
subjetividades artisticas em transformacao.

Eu amo Catumbi - Ong Uma Mao Lava a Outra
e Coletivo Filé-de-peixe

EU AMO CATUMBI é o nome de um projeto de agdes multi artisticas cuja motivacao é
envolver moradores e visitantes em manifestagoes que valorizem este que é um bairro
carioca histérico. Pela sua auto-definicao, em seu blog na rede social do Facebook, a
missao que se atribuem € de promover “agdes artisticas em parceria com a popula-
¢ao, estimulando um resgate da memdria cultural assim como a conscientiza¢ao da
necessidade de produgao cultural no bairro.”?

A democratizagado do acesso atraves da gratuidade® de todas as agbes fomenta a
visibilidade do Catumbi contribuindo para a motivagao em fazer do bairro um Idcus de
producao artistica, também motivando os moradores a serem agentes participativos
das mudancgas que estdo por vir na cidade do Rio de Janeiro, decorrente dos grandes
eventos como Copa do Mundo e Olimpiadas.

O Catumbi acumula histoérias que, em parte, refletem os momentos politicos e sdcio-
-econdmicos pelos quais passaram o pais e que estao presentes na lembranga de
antigos moradores, na arquitetura do bairro, como os antigos sobrados que resistem ao
tempo, e nas obras de Machado de Assis. O Catumbi abriga o complexo penitenciario
Frei Caneca, o presidio mais antigo do pais, demolido em 2006. A histéria do carnaval
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carioca e a histéria do Catumbi se confundem, seja pelos grandes desfiles do Bafo da
Onca, seja pela presenca de moradores ilustres, como Moreira da Silva e Ataulfo Alves,
ou enfim pela construgao do sambodromo. O bairro abrigou o primeiro clube de Black
Music da cidade, localizado onde hoje passa o viaduto Trinta € um de margo. Além dos
sambistas ilustres, grandes nomes da cultura brasileira viveram no Catumbi: Alvares de
Azevedo, Machado de Assis, Pixinguinha, Debret, Jorge Ben, Dercy Gongalves.

Os objetivos culturais e artisticos das A¢des focam os moradores em primeiro lugar,
mas sem uma Vvisao assistencialista nem se configurando uma politica cultural para
0s pobres!!

Assim, séo convidados artistas do circuito amplo da cidade, com linguagens transversais
e contemporaneas. DJs que sao artistas visuais ou curadores apdiam e se apresentam
na passagem embaixo da pista que leva ao Tunel Santa Barbara. Nao por acaso, o
bairro foi inspiracdo e deflagrador do conhecido livro Quando a rua vira casa de Car-
los Nelson Coutinho e Arno. Vogel que tocava na brutal transformacéao do bairro pela
construcao do tunel, adaptacao da cidade-maravilhosa as prerrogativas do urbanismo
rodoviarista. Um discurso mais midiatico se juntou a iniciativa na ocasiao do evento
Rio+20 através de uma outra iniciativa chamada ImaginaRio, promovida pela Globo
Rio, supostamente visando a “levar para varios pontos da cidade agoes de transfor-
macao social e de cunho sustentavel”. Apesar das possibilidades sempre presentes
de captura e espetacularizagao pertinente a estas Ag¢oes, o grupo parte de uma nogao
muito peculiar para embasar e enraizar sua démarche que é o de “paisagem-afeto” e
norteia todas as agoes visadas.

Em junho de 2012 foi proposto o PEIXADA ARTE CONTEMPORANEA (espago/atelié do
coletivo Filé de Peixe,* situado no bairro do Catumbi, regido central da cidade. O grupo
se articulou como um espago autbnomo para a producao e experimentagao no campo
da arte, e planeja promover encontros, oficinas, micro-cursos, apresentacoes e deba-
tes. Sao objetivos que perpassam uma nitida percepgao da falta que existe nao sé no
bairro mas na recepgao da Arte contemporanea de modo geral. Interferéncias sutis e
cotidianas sédo promovidas como a instalacao de uma placa: WELCOME TO CATUMBI,
inicio de uma série de intervengdes urbanas programadas para re-sinalizar poetica-
mente o bairro a partir de sua histéria artistica e cultural.” Nomes de ruas “trocados”,
“tombamentos” ficticios sdo propostos com discursos de autoridades, celebridades,
presidentes de associagdes do bairro etc.

As Acdes do Filé de Peixe e de outros coletivos poderiam ser comparados aos de mo-
vimentos sociais com um desejo de mudar a sociedade e seu espaco? Lembramos
do alerta de Doimo de que, a despeito de diversos debates, ndo se chegou a nenhum
consenso interpretativo e que
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[...] ao contrério, instaurou-se como bem mostraram Machado Silva e Ana Clara
Ribeiro (1984) uma discussao paradigmatica em torno da polarizacdo autonomia-
-institucionalizacao, que acabou por inibir a possibilidade de avango tedrico, Por tras
disso, seguramente esta a crise do proprio conceito de movimento social, seguida
da dificuldade de se reconhecer que a marca comum desses novos impulsos
participativos encontra-se, na verdade, na agao direta. Entdo nao € isto que fica
na peneira, ao chocalharmos as diferentes matrizes interpretativas ? (DOIMO, 1995,
p- 50, grifo da autora)

Embora nao seja nossa preocupacao fazer uma analise histérica destes movimentos,
julgamos pertinente tracar suas grandes matrizes de interpretagcdo para situarmos o
papel das ONGs e coletivos artisticos contemporaneos.

De acordo com Doimo (1995) sao trés as grandes matrizes dos movimentos sociais.
A primeira seria a Estrutural-autonomista; este viés de analise centra-se num ataque
e acusacgao ao conflito gerado pelo Estado no capitalismo. Considera os movimentos
sociais como “novos sujeitos coletivos” autbnomos e independentes, protagonistas
exclusivos da possibilidade de transformacao das injusticas do sistema capitalista.
A segunda seria a Cultural-autonomista: parte da recusa da idéia do sujeito Unico, o
“movimento”, o “partido”, da negacao da premissa deterministica da homogeneidade
das classes, e da descrenca na eficacia de ideologias externas a acao. Introduz no-
¢oes como pluralidade de sujeitos, novos sujeitos politicos, transformagao social, nova
identidade sécio-cultural e radical transformacao da vida politica. Finalmente a terceira
abrange o enfoque institucional; conhecido pelo bindmio autonomia-institucionalizagao
e da qual Carlos Nelson Ferreira dos Santos foi um dos precursores mostrando, atra-
vés de trés casos de movimentos sociais no Rio de Janeiro, que as agdes nao eram
tanto anti-Estado ou contra o Estado, mas antes que havia toda uma diversidade de
“combinacgdes” onde o estado deixava de ser o “inimigo-alvo” e se colocava de acordo
com os interesses em jogo.

Parece que a ONG Uma Mao lava a outra assim como a Geragao Delirio, tentam
compensar a auséncia do Estado nao sé no que tange aos servigos urbanisticos e
sociais, mas sobretudo na esfera da Cultura. Assim estas ONGs surgiram como fru-
to de um movimento social que articula caréncias na esfera das Politicas Culturais.
Mostram-se por um lado semelhantes no seu processo de formacao ao tipo de ONGs
gue constituem redes movimentalistas locais formadas por “pessoas predispostas a
participacao continuada”. (DOIMO,1995)

Faz parte deste universo de movimentos a referéncia constante a um estado de “luta”.
Estas redes surgem a base de relacoes interpessoais, pela manifestacao de diversos
interesses e pela intersecdo de grupos com natureza e funcgdes distintas, tendo como
ponto comum a moradia no suburbio e o interesse pelas atividades artisticas. Este trago
as diferencia das primeiras redes de ONGs que se articulavam em torno de algumas
instituicoes fortes como Igreja, partidos e sindicatos.
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Recorremos a Michel de Certeau (1993) ao apontar, por outro lado, os limites que
esta formulagdo do movimento pode acabar por sofrer. Ao analisar os movimentos de
minorias nas cidades é dificil, segundo este autor, distinguir se suas reivindicagoes sao
culturais ou politicas em parte porque num primeiro momento é apenas sob a forma do
cultural e do politico que estas podem se tornar visiveis. Assim, faz-se imprescindivel
como primeiro passo tornar claras uma identidade cultural e uma alteridade em relagao
a maioria. Mas € preciso ir, além disto, para nao se cair em ideologias ou em formu-
lagoes exclusivamente politicas ou culturais. O primeiro risco € explicado em funcao
da dificuldade destas minorias apresentarem forca politica expressiva e acabarem se
reduzindo ao discurso, ao ideoldgico. O segundo risco seria segundo Certeau que ao
se ater “ao elemento cultural elegendo a identidade e a diferenga”:

[...] fatalmente se é recapturado um dia ou outro, justamente porque a manifestagao
cultural é apenas a superficie de uma unidade social a qual ainda ndo se deu sua prépria
consisténcia politico-cultural. Permanecer nesta apresentagao cultural, é entrar no jogo
de uma sociedade que constituiu o cultural como espetaculo e que instaura por todos
os lugares os elementos culturais como objetos folcléricos de uma comercializagéo
economico-politica. (CERTEAU, 1993, p. 126, traducao nossa)®

Ainda que seja preciso relativizar as analises de Certeau, uma vez que tratava-se na
época em que escrevia, a década de 70, de manifestagoes em busca do reconheci-
mento de minorias étnicas, sociais e raciais; podemos sublinhar o que ele entende
como sendo pertinente aos movimentos culturais:

A reivindicagéo cultural ndo é um fenémeno simples. O itinerario tomado e seguido
normalmente por um movimento que alcanga sua autonomia, € de exumar, sob a
manifestacao cultural que corresponde a um primeiro momento de tomada de cons-
ciéncia, as implicagbes politicas e sociais as quais se encontram engajadas. Isto ndo
chega no entanto a eliminar a referéncia cultural, pois a capacidade de simbolizar
uma autonomia no nivel cultural permanece necessaria para que aparega uma forga
politica prépria. Mas é uma forga politica que vai dar ao enunciado cultural o poder de
se afirmar verdadeiramente. (CERTEAU, 1993 p. 128, traducao nossa)®

Questoes prospectivas

Como fazer para derrotar ndo os autores, mas a fungdo do autor, a idéia de que atras
de cada livro ha alguém que garante a verdade daquele mundo de fantasmas e ficgdes
pelo simples fato de nele ter investido sua propria verdade, de ter se identificado com
essa construgdo de palavras? (CALVINO, 1999, p.163)

Para retomarmos o rol de questoes que guiarao a pesquisa... € interessante focar os
sub-tipos de politica cultural adotadas segundo uma analise de Teixeira Coelho (2004).
Para este autor as politicas podem ser classificadas de acordo com seu circuito de
intervencao, isto é: relativas ao mercado, nao relativas ao mercado, relativa aos usos,
relativas a organizagao institucional. Em segundo lugar, podem ser dirigistas, praticadas
por Estado fortes ou totalitarios; liberais onde o Estado entrega a responsabilidade pelo
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setor nas maos da iniciativa privada; ou democratizagao cultural que busca o fomento
ao acesso igualitario aos meios de producgao e fruicao de cultura para todos.

Para Colombiano (2007) além de fomentar e difundir a cultura as politicas culturais
exercem um papel de colaborar na organizagdo socioespacial, gerando centralidades
e ressignificando territorios.

A intersecdo que interessa aqui releva da possibilidade de lidarmos com agentes cole-
tivos como protagonistas — resistentes- da evolugao e politica urbana, e por outro lado
com agentes individuais — insistentes — da politica cultural. Passamos aqui por diversas
gradacoes — politicas governamentais, politicas publicas e micro-politicas.

Pensar como os “coletivos” procuram uma distingao simbdlica, uma ponte para uma
funcdo na sociedade — onde os componentes do coletivo reconhecem uma falta de
investimento governamental (inclusive equipamentos culturais — base material e ele-
mento do capital cultural material de uma cidade segundo Bourdieu, mas nao somente,
pois ha outras faltas e caréncias — que reiteram a evolugao seletiva e discriminatéria
da industria cultural).

Num segundo momento, o “reconhecimento artistico” pode leva-los a outras reivindica-
¢oes — inclusive aquela que é mais relativa a ordem do Artistico propriamente dito — ou
estético em outras vezes — que nado é igual ao territorial necessariamente!

Na Franca a Politique de la Ville objetiva gerar outras politicas sociais pautadas no cole-
tivo e pertencimento ao territério — ao invés de pertencimento a um grupo de minorias
ou pobres. Ainda assim esta politica francesa seria uma politica compensatéria que
nao difere muito das logicas dos Editais do MINc e sua pontuagao extra para regioes
com menos infra-estrutura cultural!

Uma breve comparagao entre politica urbana e politica cultural nos indica complexidades
a serem melhor problematizadas; por exemplo a evidéncia de que o sujeito coletivo
nos movimentos sociais por habitagdo por exemplo devem permanecer “coletivos” ao
passo que numa politica cultural governamental as reinvindicagdes por suporte e apoio
individual artistico sao tao importantes quanto as “pautas” do grupos.

Na politica cultural que foca as questdes artisticas e de carreira artistica, o coletivo ndo
pode suplantar ou ser totalmente independente do individual, pois abrangem 2 esferas:

1 publico — audiéncia — politicas de educacéo e formagao de publico, democracia
cultural, dentre outras;

2 experimentacao e inovagado — condicdes de cada artista manter suas expressoes
artisticas independente de haver ou ndo uma audiéncia. trata-se aqui do potencial
da experimentagao — da emergéncia do novo, da surpresa, da vanguarda em alguns
casos e da contra-industria cultural.
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Parece claro que estamos operando em simulténeo a uma nogao de cultura “ampliada”
pelas politicas publicas de cultura, com uma insisténcia singular na nogao de Arte e
uma Reelaboragao dos territorios artisticos. Se por um lado, tivemos quase uma década
de énfase na questao de “multiplicagao de publico”, os coletivos artisticos urbanos
se reinventam e assumem protagonismo propositivo e critico. Mas em paralelo, seus
componentes, artistas, avangam aqui ou ali repertérios individuais, “v60s solos” que
realimentam e reinformam sua atuacao nos coletivos! “Autoria” e “comum” deixam
de ser forgas antagbnicas quando se trata de politica cultural valorizadora das artes!

Embora nas suas MotivAcOes, estejam presentes a inconformidade com os padroes
mercadoldgicos e um protesto contra a caréncia de equipamentos culturais formais nos
seus bairros e cidades, estes artistas criam uma nova plataforma que é da ordem do
coletivo, do “comum”, deixam de ser apenas resistentes para serem insistentes. Estao
no fulcro do que Toni Negri (2005), tentou descrever em cartas a outros intelectuais,
sobre desafios e horizontes da arte apds 1988:

0 que é a arte uma vez que ela é constantemente reinventada pela possibilidade
do belo ? a arte é, como ja disseram, trabalho, trabalho vivo, e assim invencéo de
singularidade, de figuras e de objetos singulares, expressao lingliistica, invencao de
sinais. Ali, neste primeiro movimento, abriga-se a poténcia do sujeito em Agéo, sua
capacidade de aprofundar o conhecimento até reinventar o mundo. Mas este ato
expressivo so atinge a beleza e o absoluto quando os signos ou a linguagem através
dos quais ela se exprime se tornam comunidade, quando eles séo compreendidos e
contidos num projeto comum. O belo é uma invencgéo de singularidade que circula e se
revela comum na multiplicidade de sujeitos que participam na constru¢céo do mundo.
O belo nédo é ato de imaginar, mas uma imaginagao feita Acao. A arte neste sentido
€ multidao. (NEGRI, 2005, p. 29)

Ainda como horizontes de pesquisa, cabe sempre ficar atento a evolugao das dinamicas
dos agentes sociais ali presentes, verificando o quao estratégias de “culturalizagao”
ou ainda de “arte” incorrem em riscos ja conhecidos. Esta opgao pelo “cultural” ja
€ conhecida dos paises do “capitalismo central” e de acordo com Jeudy (1999) em
Les usages sociaux de I'art constitui um fendmeno que tem ocorrido, demonstrando
uma certa inabilidade do Estado em cumprir suas funcoes sociais, que assim sdo
repassadas aos artistas com expectativas “curativas”. A “estratégia de culturizagao”,
que inclui cada vez mais a presenca artistica em espacos publicos, pode de fato obter
efeitos sociais dinamicos se escapar da “armadilna” do monumental, entendido aqui

como 0 oposto do cotidiano.

A partir dos exemplos aqui brevemente descritos da Geracao Delirio na Baixada
Fluminense do Rio de Janeiro e da acéo conjunta Eu Amo o Catumbi pela ONG Uma
Mao lava a outra e o coletivo artistico Filé-de-Peixe, esbogamos algumas questoes
prospectivas para a pesquisa em andamento:

1 Em que medida a cidade tem desencadeado a formacao e evolugao de coletivos
artisticos?
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2 Quais tipos de agoes e quais modos de relagao com os habitantes de sua area, tem
sido propiciadas pelos coletivos artiticos?

3 E possivel tracar um paralelo entre as demarches das acoes coletivas de Resistencia
a especulagao imobilidria e as demarches das agdes dos coletivos artisticos desde
os anos 20007

4 Quais tipos de projetos e coletivos artisticos tem sido endossados pelos agentes
decisérios governamentais? houve transformagao de perfil?

5 Quais sao os impactos das iniciativas dos coletivos artisticos para a reapropriacéo
dos espagos pelos moradores ?

6 Quais sao os resultados no que concerne receptividade a novas linguagens estéticas
e frequéncia dos equipamentos e eventos artisticos na cidade?

7 Como os agentes culturais tem incorporado ou negado novas formas de agdes nos
espagos publicos ?

8 Quais novas visadas e subjetividades estao se forjando através das “insisténcias”
artisticas com fundo de critica urbana?

Notas

! Professora Adjunta. Universidade Federal Fluminense - Departamento de Artes e Estudos Culturais. Bacharelado
em Producéo Cultural.
2 <https://www.facebook.com/pages/EU-AMO-Catumbi/355065851200082?sk=info>;

8 Para imagens documentais das Agdes do Eu Amo o Catumbi, acessar também via redes sociais, 0 blog: <http://
aquieumevejo.blogspot.com.br/2012/10/astoria-uma-historia.html>

IS

Para outras informagdes sobre o Coletivo Filé-de-Peixe além da colaboragdo no projeto Amo Catumbi acessar o
blog: <http://coletivofiledepeixe.com/>

5 No original: “[...] on se tient a cet élément culturel, on est fatalement récupéré un jour ou I'autre, justement par-
ce que la manifestation culturelle n’est que la surface d’une unité sociale Qui n’est pas encore donné sa propre
consistence politico-culturelle. En rester a cette présentation culturelle, c’est entrer dans le jeu d”une societé Qui
a constitué le culturel comme spectacle et qui instaure partout les éléments culturels comme objets folkloriques
d’une comercialisation économico-politique.”

«

o

‘C’est dire que la revendication culturelle n’est pas un phénoméne simple. Litinéraire pris et suivi normalement par
un mouvement qui dégage son autonomie, c’est d’ exhumer, sous la manifestation culturelle qui correspond a un
premier temps de prise de conscience, les implications politiques et sociales Qui s’y trouvent engagées. Cela ne
revient pas pour autant a éliminer la référence culturelle, car la capacité de symboliser une utonomie au niveau
culturel reste nécessaire pour qu’aparaisse une force politique propre. Mais c’est une force politique qui va donner
a I'énoncé culturel le pouvoir de s’affirmer véritablement.”

7 Conforme analisamos no caso das Lonas Culturais, na dissertagdo de mestrado Participagdo, Politica Cultural e
revitalizagdo urbana nos suburbios cariocas: o caso das Lonas Culturais. PROURB/ FAU/ UFRJ, Rio de Janeiro, 2000.

Bibliografia
CALVINO, italo. Se uma viajante numa noite inverno. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.

CHAUI, Marilena. Uma opcao radical e moderna: Democracia Cultural. Revista Pélis, Séo Paulo,
n. 12, 1993.

36



CERTEAU, Michel de. La culture au pluriel. Paris: Editions du Seuil, 1993.
. Artes de fazer: a invengéo do cotidiano. Petrépolis: Vozes, 1994.
COELHO, Teixeira. Dicionario critico de politica cultural. 3. ed. Sdo Paulo: lluminuras, 2004.

COLOMBIANO, Raquel Moniz. As espacialidades das politicas culturais. A cidade do Rio de Janeiro nos
anos 1990 e 2000. Rio de Janeiro, 2007. 168 f. Dissertacao (Mestrado em Planejamento Urbano e
Regional) - Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regjonal, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2007.

DOIMO, Ana Maria. A vez e a voz do popular: movimentos sociais e a participagao
politica pds-70. Rio de Janeiro: Relume-Dumara; ANPOCS, 1995.

FERRAN, Marcia de N. S. Participacao, politica cultural e revitalizagado urbana nos suburbios cariocas:
0 caso das Lonas Culturais. Dissertagédo de Mestrado - Programa de Pés-Graduagao em Urbanismo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro; Rio de Janeiro, 2000.

JEUDY, H. Les usages sociaux de I'Art. Paris: Circé, 1999.
NEGRI, Toni. Art et multitude: neuf lettres sur I'art. Paris : EPEL, 2005.

OLIVEIRA, Danielle Francisco. Geracao Delirio: um mapa fora de lugar por uma geografia némade. 2012.
Dissertacao (Mestrado em Educacao, Cultura e Comunicagdo) - Faculdade de Educacao da Baixada
Fluminense do Estado do Rio de janeiro, Duque de Caxias, 2012.

SANTOS, Carlos Nelson F. Quando a rua vira casa. Sao Paulo: Ed. Projeto, 1985.

VELHO. Gilberto. Individualismo e cultura: notas para uma antropologia da sociedade contemporanea.
Rio de Janeiro: Zahar, 1987.

. Trajetoria individual e campo de possibilidades. In: VELHO. Gilberto (org). Projeto e metamorfose:
antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Zahar, 1994.

ZIZEK, Slavoj. Primeiro como tragédia, depois como farsa. Sdo Paulo: Boitempo, 2011.

37



