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CIDADE, CULTURA E CRIACAO

O artigo trata dos limites e das potencialidades da criagdo — seja ela considerada arte ou ndo —

no caminho de luta contra os processos de monologizacao das légicas e praticas administrativas
segregatorias nas cidades em geral, que séo colocados em pratica através da gentrificagoes estra-
tégias organizadas por governos em parcerias com 0rgaos internacionais e/ou instituicdes privadas.
Esse artigo contém excertos do primeiro capitulo de minha dissertacéo de mestrado intitulada “Agoes
coletivas na cidade: criagdo, desejo e resisténcia” e nesses excertos (bem como em toda disserta-
¢ao) sao tratadas as importantes diferencas entre os conceitos de arte e cultura para que possam
ser propriamente analisados nesse contexto das cidades. Compreendendo que o conceito de cul-
tura € muito amplo e por vezes utilizado no lugar de uma expressao que poderia muitas vezes ser
“sistema das artes” mas que a aura da propria palavra arte ainda assombra, deixando nebulosas as
potencialidades de resisténcia da cultura e a criacdo, que acabam por perder forca e

espago nos meios académicos devido a essas generalizagoes.
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Introducao

Conceito como o de cidade-global — que se tornou mais amplamente conhecido através
de Saskia Sassen (1991) — hoje amplamente utilizado pelos meios de comunicagao,
bem como por politicos e empresarios, ou seja, todos aqueles inseridos de forma signi-
ficativa no grande campo de forgas do poder macropolitico, nao sao utilizados em sua
totalidade e na complexidade de seu significado mas, sim, de forma simplificadora como
se a constituicdo de uma cidade-global nao se devesse a longos processos historicos,
ligados a desindustrializagao de paises considerados desenvolvidos referindo-se exclu-
sivamente a cidades especificas como Nova lorque, Londres e Téquio (SASSEN, 1991),
como podemos observar a partir de excerto de Carvalho (2000, p. 71, grifo n0sso):

[...] o conceito de cidade global é a expressao de um processo histérico bastante
concreto vivido por determinadas metrdpoles do Primeiro Mundo e, como tal, procura
refletir a totalidade de seu movimento. Ao mesmo tempo em que designa o processo
de transformagéo na estrutura produtiva das metrépoles, decorrente da globalizagao
da economia, evidencia as contradicoes a ele inerentes: as alteragcdes promovidas
no mercado de trabalho e 0 aumento consequente da desigualdade social, com rebati-
mento na apropriacao do espago urbano. Desse angulo especifico, o conceito enriquece
a compreensao da dinamica das metrépoles e, pelo menos a principio, nao parece
romper com outras formas de interpretagdo tedrica que também tenham nas ques-
toes urbanas seu objeto. Os problemas, no entanto, comegam quando se distanciam
do espaco em que foram produzidos e do movimento histérico que Ihes deu origem.

Assim, a partir da observacao de Carvalho, podemos concluir que ao isolar-se esse
conceito de cidade-global dos processos histéricos complexos que o determinam e
separa-lo dos paradoxos que traz, ele torna-se apenas uma imagem a ser buscada.
A ideia de uma cidade-global nesse outro contexto consiste em uma espécie de mira-
gem que precisa ser imposta a forga ao ser aplicada a cidades e contextos diferentes,
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como é o caso do contexto brasileiro. Se compreendermos que 0s processos politicos
brasileiros atuais ndo passam pela desindustrializacdo e, sim, caminham no sentido
contrario, numa busca por tal desenvolvimento ja atingido em tais paises que atualmente
se desindustrializam, a tentativa de decalcar um periodo histérico norte-americano ou
europeu em declinio e implementa-lo nas grandes cidades brasileiras nao pode trazer
senao mais paradoxos a nossa condicao atual. Paradoxos ainda mais complexos que
a prépria desigualdade e luta por espago urbano nas cidades de fato globais de acordo
com conceito de Sassen (1991), como Nova lorque, Téquio e Londres.

No contexto brasileiro, cidades proclamadas globais por suas prefeituras, como no
caso da cidade de Sao Paulo, utilizam-se de meios extremamente violentos para que a
implementacao da imagem global, ou seja, uma cidade aberta para os investimentos,
dotada de infraestrutura e publico solvente,? seja mimetizada numa versao concen-
trada em suas areas centrais enquanto a maior parcela da populagao fica restrita a
falta de recursos e politicas para as regides que restam. Assim acontece a execugao
de programas de revitalizagao, tao repetidos e recorrentes como forma de realizagéo
dos desejos de gentrificagcdo que capacitam a cidade para mais investimentos que
levam a mais investimentos que pouco se distribuem e nao fazem senao aumentar a
desigualdade ja disseminada.

Tais programas de revitalizagdo como podemos observar pelo projeto Nova Luz, em S&o
Paulo, procuram criar através das mais diferentes linhas de intervengao pesada como a
demolicao de quarteirdes inteiros, o oferecimento de rendncias fiscais para empresas,
concessoes urbanisticas que autorizam desapropriacao de imdveis feitas por empresas,
despejos e remocoes da populacao local de forma violenta e sem garantia de outro lugar
de moradia, projetos de internacao compulsoria de utilizadores de crack, proibicoes de
formas de sobrevivéncia como o comércio informal e até mesmo proibigoes de formas
de contato humano, como a distribuicdo de sopa a moradores de rua e a remuneragao
por apresentacdes artisticas nas ruas, entre outras politicas com o intuito de coibir
a presencga de publico nao solvente, ou seja, de pobres, em toda a regiao do centro.

Entretanto, as dificuldades para que tais programas e modelos de revitalizagado copiados
de outros paises tenham de fato sucesso, sao enormes, principalmente por conta da
forte resisténcia daqueles que ja estdo e permanecem nessas areas, fazendo delas
seu lugar de vida e de luta, sejam comerciantes, moradores de rua, moradores de
ocupacgoes ou habitantes dos edificios.

Nesses violentos processos de revitalizagao, a parte que cabe a “cultura” como vem
sendo amplamente difundido na literatura acerca do tema, certamente nao é peque-
na, mas refere-se a apenas uma parte de todo um processo complexo, que surge em
diferentes temporalidades e com diferentes intensidades. Grandes centros culturais
e museus que vem sendo construidos na regiao do bairro da Luz em Sao Paulo,® no
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caso de Sao Paulo, em nada foram capazes de definitivamente trazer o publico sol-
vente pretendido para a regjao da Luz, estigmatizada pelos meios de comunicacao de
massa declaradamente apoiadores do projeto, mas reticentes quanto a sua demora e
dificuldade de execucao. (NINGUEM QUER..., 2010) Os beneficios de rentincia fiscal
conseguiram atrair pouquissimas empresas para a regiao, onde a concentracao de
empregos e de redes de transporte, bem como equipamento de saude, possibilidades
de lazer e infraestrutura em geral é grande. (PREFEITURA..., 2010)

Ao longo dos mais de trinta anos de tentativas de revitalizagao da regjao,* diversos
centros culturais e museus foram instalados, muitos deles com financiamentos inter-
nacionais, como programas do BID, como no caso do financiamento do projeto Nova
Luz (em que a prefeitura é responsavel por 60% do investimento, enquanto o BID
entra com o restante) e as politicas que permitiriam que a populagao local que de
fato gostaria de permanecer ali, pudesse de fato permanecer foram ignoradas, como
a classificagcao da regiao como Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS) de forma a
priorizar a moradia de interesse social e outras medidas que podem ser compreendidas
como propostas que ofereceriam possibilidades de permanéncia diante de projecoes
que a especulagao imobilidria expulsaria por seus altos pregos.

Assim, podemos compreender que a parte que cabe a “cultura” diante de tanta inter-
vencgao segregatoria do Estado poderia ser minima, nao fosse a prépria condicao daquilo
que podemos chamar de sistema de artes e tudo que ele envolve, incluindo seus museus
e centros cultura. Certamente aquilo que envolve as artes, de forma geral, muito pouco
tem de politico e de luta quando compreendidos através da perspectiva desse sistema.
Por outro lado, se analisamos as trajetérias de muitos daqueles que criam, nem sempre
se percebe em seus percursos a convergéncia com a logica da gentrificagao. Muitas
vezes € possivel observar um desejo de criagao de resisténcia, ainda que esse desejo
traga muitas duvidas, assim como sua realizagao nao oferega garantias de uma criagao
de fato resistente. Outro fator a considerar € aguele em que esse desejo parece se
perder quando inserido em logicas do sistema das artes, por exemplo.

A trajetdria da criagdo muitas vezes € também ela mesma um caminho de luta, um
caminho de busca de questionamento, invengao e transformagao dos mundos vigen-
tes — vista a partir de perspectivas de alguns daqueles que criam. Uma luta por vezes
individual, em outras coletiva, que coloca a criagao como possibilidade de existéncia
diante de um certo mundo, diante de certas condicoes nefastas de existéncia. E ai
estdo incluidos escritores, pintores, musicos, filésofos, inventores, viventes e sobre-
viventes, simplesmente, aqueles que criam e recriam sua propria existéncia a partir
de perspectivas ndo completamente dadas. Nessa condig¢ao, incluem-se quantidades
enormes de pessoas e historias que jamais foram festejadas pelo sistema das artes e
pela histéria oficial, bem como aqueles que foram incluidos nelas em alguma momento
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de sua trajetoria. Afastarmo-nos da perspectiva da criagao relacionada a resisténcia a
uma légica dominante por confundir o sistema das artes — que autonomiza partes dessa
trajetoria de forma achatada — com toda e qualquer criagao, seria negligenciar processos
intensivos e potentes demais. Seria abdicar de nossa prépria possibilidade de reinventar
e criar, poténcia vital fundamental, como compreendo na dissertacao e nesse artigo.

Assim, acredito ser importante nao abdicarmos de nossa condicao de criadores e inven-
tores da vida por conta dos processos macropoliticos, e por consequéncias econdémicas
e mercadolodgicas que envolvem a manutengao do sistema das artes, acreditando que
nao existe possibilidade de criagdo que ndo esteja “capturada”. Assim, penso que a
tentativa e o esfor¢o no sentido de criacao resistente nao apenas sao validos, como
fundamentais diante do panorama politicamente “neutro” de criagdo que se apresenta
nesse sistema. O que nao exime aqueles que criam, de forma alguma, de algumas
responsabilidades e nem das muitas consequéncias em relagao a forma como criamos
e trabalhamos atualmente. Pelo contrario, o que passa a exigir, portanto, que tenhamos
de fazer uma série de escolhas em relagao a nossa propria criagao e, muitas vezes,
a forma de comunica-la (como numa exposi¢ao, por exemplo) — que nem sempre €
feita da forma mais potente possivel — entretanto, ndo existe meio de obter certezas
e realizar praticas garantidamente resistentes. As possibilidades surgem através de
experimentacgoes e das préprias praticas, que por vezes acontecem em conjunto com
a pesquisa tedrica, intercambiando-se e alimentando-se respectivamente.

Se hoje é possivel se utilizar daquilo que pode ser chamado de cultura pela amplitude do
préprio conceito ou polissemia da palavra, faz-se assim capaz de abarcar praticamente
qualquer coisa — e ainda assim ser considerado ou tomado como sendo algo de uma
verdade incontestavel ou “uma verdade que nao requer explicagbes” (MAGNAVITA
apud PIGNATON, 2008-2011, p. 21) é porque em grande parte ela parece ser, ou pelo
menos parece representar, aquilo que tem a capacidade de ensinar ou dizer o que
€ que devemos aprender, o que nos falta e com que nos devemos preencher; aquilo
gue ensinara quem nao a tem a té-la; aquilo que deve estar relacionado, portanto, ao
modo dominante de existir; pensar, falar, portar-se etc. — e aquilo que por consequén-
cia seja determinado pela légica hegemoénica do capital. Faz-se, portanto, necessaria
uma analise atenta do conceito de cultura em suas mais diversas acepcoes € usos.

Acerca do conceito de cultura, analisarei algumas possibilidades de como no decorrer
da historia — sem imaginar que seja possivel abrangé-la em sua totalidade, entretanto —
desenhou-se um processo de metonimia (mais especificamente, o tipo sinédoque que
toma a parte pelo todo)® que suscita seus mais diversos sentidos quando esta querendo
e pretende dizer apenas um ou outro desses sentidos. Tentaremos observar brevemente
algumas utilizagbes da palavra ao longo da construgdo do termo e, principalmente,
quando se da sua transformag¢ao em periodos e contextos histéricos bastante especificos.
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De acordo com Raymond Williams, em seu livro Cultura e Sociedade, podemos observar
que certas palavras que hoje sao consideradas de importancia no uso corrente (da
lingua inglesa) incorporaram-se a esse idioma nas Ultimas décadas do século XVIll e na
primeira metade do século XIX ou, entdo, a partir dessa época adquiriram significados
diferentes daqueles que possuiam anteriormente. (WILLIAMS, 1969, p. 15) Williams
nos indica que, durante a Revolugao Industrial, o padrao de uso de varias palavras se
modifica em conjunto com as mudangas trazidas nesse periodo, tanto de vida quanto
de pensamento. Para o autor, a transformagao histérica desse momento foi crucial e
diversas palavras acompanharam tais mudancgas, tanto mudando de significado quando
entrando no uso mais corrente. As palavras que Williams (1969) escolhe como pontos-
-chave para a discussao em seu livro sao estas cinco: inddstria, democracia, classe,
arte e cultura. A mudanca de significado de cada uma delas, justamente nesse periodo
da Revolugao Industrial, indica também:

[...] uma mudanca geral das maneiras caracteristicas de pensar acerca da vida diaria:
acerca de nossas instituicbes sociais, politicas, e econdmicas; dos propdsitos que es-
sas instituicoes estdo destinadas a concretizar; e das relacoes que essas instituicoes
e propositos mantém com as nossas atividades no campo do saber, do ensino e da
arte. (WILLIAMS, 1969, p. 15)

Williams comenta que, no periodo compreendido entre o fim do século XVIIl e 0 comego
do século XIX, a palavra cultura muda significativamente também e deixa de significar
apenas uma tendéncia ao crescimento natural e por analogia, um processo de treina-
mento humano — o que a aproximava de educagao e cultivo. Assim, 0 que se aproximava
da cultura de alguma coisa, passa a significar cultura como tal, “bastante por si mesma”
e aproximando-se de um sentido absoluto. Posteriormente, a palavra veio a significar
também “um estado geral ou disposigao do espirito, em relagao estreita com a ideia de
perfeicdo humana. Depois, passou a corresponder a ‘estado geral do desenvolvimento
intelectual, no conjunto da sociedade”. Posteriormente, passou a querer dizer “corpo
geral das artes” até finalmente chegar, ao final do século, a indicar “todo um sistema
de vida, no seu aspecto material, intelectual e espiritual”. (WILLIAMS, 1969) Assim, é
possivel observar que houve diversas sobreposigoes de diferentes temporalidades de
sentido da palavra, todas elas carregadas de significagoes, praticas e até expectativas
de diferentes momentos de uma época, mas que, de acordo com o proprio autor, nessa
sequéncia de mudangas ocorridas no breve espaco de tempo compreendido pelo que
se convencionou chamar de Revolugao Industrial, seu significado seguiu em direcao
a abstracao e ao absoluto, um

[...] surgimento que, de modo nada simples, da origem a duas repostas genéricas —
primeiro, o reconhecimento de uma separacao préatica entre certas atividades morais
e intelectuais e o impeto vigoroso de um novo tipo de sociedade; segundo, a elevagéo
dessas atividades a uma espécie de tribunal de apelagao humano posta acima dos
processos de julgamento social pratico e, ao mesmo tempo, como uma alternativa
moderadora ou reordenadora. Em qualquer desses sentidos, cultura nao foi apenas
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uma resposta aos novos métodos de produgdo, a nova Industria. Ligava-se também
aos novos tipos de relacoes pessoais e sociais, constituindo, repito, um reco-
nhecimento de separacéo pratica e uma forma de acentuar alternativas. (WILLIAMS,
1969, p. 19-20, grifo nosso)

Dessa maneira, é importante observar como uma palavra que indicava algo que se
cultivava e que tendia ao crescimento natural passou, em pouco tempo, a querer
relacionar-se com a ideia de perfeicao humana, ou seja, com aquilo que esta ligado
ao modo de vida, aquilo que deve ser buscado e almejado, aquilo que precisa ser
incutido em todas as pessoas, o ideal, o universal, o absoluto. Entretanto, a palavra
nao perdeu totalmente nenhum de seus usos iniciais (como aquele de cultivo
da natureza nem o do “préprio cultivo” como educagao, nem aquele da antropologia
como modo de vida, nem mesmo aqueles significados carregados de juizos de valor,
como a “civilidade” ou seu oposto, o0 “barbarismo”, por exemplo — todos eles, ainda
utilizaveis e utilizados); eles se sobrepuseram e se adensaram num compacto Unico
da palavra cultura.

Embora cada significado tenha tido maior ou menor importancia em diferentes mo-
mentos, atualmente todos os significados da palavra cultura podem e continuam a ser
usados® sem que soem absolutamente estranhos aos ouvidos de muitos, de acordo
com a doxa atual — nos mais diferentes contextos, situagoes, “areas do conhecimento”
ou autores e querendo dizer coisas completamente diferentes — ainda assim, quando
¢é dita a palavra, ela pode parecer carrega-los todos, mas sabe-se que nao pode
querer dizé-los todos a0 mesmo tempo.

Ejustamente nesse ponto, nesse aspecto que pode ser considerado uma fragilidade
— a préopria ampliddo de seu conceito — que é possivel “se aproveitar” do significado
da locugéo cultura erudita como “patriménio da sociedade”,” ou seja, falar daquilo
que é em si considerado como “bom”, “positivo”, “verdadeiro”, “enriquecedor” e que,
portanto, deve ser mantido, ensinado e preservado através da educagao, das artes
e quaisquer outros meios encontrados para, assim, utiliza-la como emblema ou
simbolo do que é nobre, elevado, superior e, entdo, ser capaz de justificar ou pelo
menos disfargar quaisquer projetos de gentrificagdo estratégica, (ARANTES, 2000)
por exemplo — conforme exemplos ja abordados neste capitulo e que serdo melhor

analisados no capitulo a seguir.

Também € bastante comum observar a utilizagao da palavra cultura como sinénimo da
palavra “artes” ou de “corpo das artes”. Terry Eagleton (2011) posiciona-se claramente
contra a conceituagao de cultura como o conjunto das artes por considera-la restrita.
Também se situa contra aquela tdo ampla da antropologia, como podemos observar
no excerto a seguir:

E dificil escapar a conclusdo de que a palavra ‘cultura’ € ao mesmo tempo ampla demais
e restrita demais para que seja de muita utilidade. [...] Minha tese neste livro é que
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estamos presos, no momento, entre uma nogao de cultura debilitantemente ampla e
outra desconfortavelmente rigida, e que nossa necessidade mais urgente nessa area
¢ ir além de ambas. (EAGLETON, 2011, 51)

E justamente nesse aspecto que se encontra o ponto nevralgico da questao: seria o
problema simplesmente a amplitude do conceito ou o concentrado metonimico de
juizo de valor contido na utilizagdo da palavra cultura como se fosse a locugao “cultura
erudita” ou mesmo a utilizacao da palavra cultura apenas para a parte que se designa
como “arte”? Ou, pior, a ideia contida no conceito de que através do “ensinamento”
e da “publicizagao” dessa cultura e desse modo de vida eruditos e superiores é pos-
sivel “melhorar” e “aprimorar” as pessoas? E o que seria arte, especificamente? Se
a conceitualizacao de arte ndo estivesse imbricada num mundo com caracteristicas
muito proprias localizado dentro do conceito de cultura que a transformasse em algo
especial, especifico demais, talvez a discussao do conceito de arte se constituisse como
falso problema. Entretanto, a arte € outra metonimia do conceito de cultura que
pode querer se referir justamente aquela parte da cultura que é “boa”, que é de boa
qualidade, em que se pode confiar e que nos tem coisas a dizer, capazes de melhorar
“a sociedade” como um todo, assim como a alta cultura.

Sem pretender demonizar nem relativizar a importancia da contribuicao da enorme e
vasta heterogeneidade contida na criacao daquilo a que chamamos arte — ou que ao
final acabamos podendo chamar arte —, faz-se necessario questionar seus sistemas
de reconhecimento, validacao e pensar a respeito do que a torna possivel, ou seja,
suas condicoes de possibilidade e o que faz com que partes da cultura possam ser
consideradas arte.

Quais sao os conceitos paradoxais que o conceito de cultura compreende? Em seu texto
Cultura como conceito reacionario, Guattari e Rolnik (2003) abordam como o conceito
de cultura trata de trés conceitos diferentes numa mesma palavra:

a) “cultura-valor”: ou seja, a cultura como criacéo intelectual dominante, a Cultura
(com letra maiUscula, como utilizada no inglés e muitas vezes também em portugués).
Aquela que ajuda a realizar a distingdo do “conhecimento” das elites da “cultura
popular”, ou seja, também ai incluido o corpo geral das artes: teatro, dancga, perfor-
mance, musica, cinema, literatura, etc. De acordo com Guattari e Rolnik, corresponde
“a um julgamento de valor que determina quem tem cultura e quem nao tem; ou
se pertence a meios cultos ou se pertence a meios incultos”. (GUATTARI; ROLNIK,
2003, p. 23)

b) “cultura-alma coletiva”: ou seja, aquela cultura que todos tém, ou melhor, aquela
estabelecida pela antropologia em seu significado de tudo que se faz no dia a dia,
como formas de cozinhar, andar, falar, criar narrativas, transformar usos, etc., e que,
segundo Guattari e Rolnik (2003, p. 23), é
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[...] sinbnimo de civilizagdo. Desta vez, j& ndo ha mais o par ‘ter ou néo ter’: todo mun-
do tem cultura. Essa é uma cultura muito democratica: qualquer um pode reivindicar
sua identidade cultural. E uma espécie de a priori da cultura: fala-se da cultura negra,
cultura underground, cultura técnica e assim por diante. E uma espécie de alma um
tanto vaga, dificil de captar, e se prestou no curso da Histéria a toda espécie de ambi-
guidade, pois é uma dimensao semantica que se encontra tanto no partido hitleriano,
com a nogao de Volk (povo), quanto em numerosos movimentos de emancipacao que
querem se reapropriar de sua cultura e de seu fundo cultural.

¢) “cultura-mercadoria’: ou aquilo que se convencionou chamar de cultura de massa,
tudo o que se faz para financiar a cultura, produtos e mercadorias, etc. Para Guattari
e Rolnik (2003, p. 23),

[...] ai ja ndo ha julgamento de valor, nem territérios coletivos da cultura mais ou menos
secretos, como nos sentidos A e B. A cultura sao todos os bens: todos 0s equipamentos
(como as casas de cultura), todas as pessoas (especialistas que trabalham nesse tipo
de equipamento), tudo o que contribui para a producéo de objetos semidticos (tais
como livros e filmes), difundidos num mercado determinado de circulagdo monetéria
ou estatal. Tomadas neste sentido, difunde-se cultura exatamente como Coca-Cola,
cigarros, carros ou qualquer outra coisa.

Esses diferentes conceitos existentes dentro do conceito de cultura sao fundamentais
para se compreender sua propria explicacao sobre o porqué da cultura como conceito
reacionario. De acordo com o texto:

O conceito de cultura é profundamente reacionario. E uma maneira de separar ativi-
dades semiéticas (atividades de orientagdo no mundo social e cdsmico) em esferas,
as quais os homens sao remetidos. Isoladas, tais atividades sao padronizadas,
instituidas potencial ou realmente e capitalizadas para o modo de semiotizacao
dominante - ou seja, elas sdo cortadas de suas realidades politicas. Toda a obra de
Proust gira em torno da ideia de que é impossivel autonomizar esferas como a da
musica, das artes plasticas, da literatura, dos conjuntos arquitetonicos, da vida
microssocial nos saloes. (GUATTARI; ROLNIK, 2003, p. 21, grifo nosso)

Portanto, como demonstra o excerto acima, Guattari e Rolnik (2003) consideram que
separar atividades semioticas em esferas é o que as padroniza para o modo de semio-
tizagdo dominante, nao consideram portanto que atividades semioticas estejam
sempre de fato separadas ou cortadas de suas realidades politicas; e sim que
elas sao cortadas, passam a ser cortadas, mesmo sendo impossivel autonomizar es-
feras como a da musica e a das artes plasticas daquilo que pode ser considerado seu
sistema, seu mundo, onde acontecem e com o que se relacionam (como a literatura,
0s conjuntos arquitetonicos e a vida microssocial nos saloes, exemplos dados no ex-
certo); e que esse corte as separa de suas realidades politicas — porque elas estao
imbricadas e implicadas nessas realidades politicas — complicadas (ou co-implicadas),?
ou seja, que as atividades semidticas nao sao reacionarias a priori € podem muito bem
nao coincidir com a cultura de massa, que consideram como sendo “essa maquina de
producao de subjetividade”, e sim com a ideia

[...] de que é possivel desenvolver modos de subjetivagéo singulares, aquilo que
poderiamos chamar de ‘processos de singularizagdo’: uma maneira de recusar todos
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esses modos de encodificacao preestabelecidos, todos esses modos de manipulagdo
e de telecomando, recusa-los para construir modos de sensibilidade, modos de relagéo
com o outro, modos de produgdo, modos de criatividade que produzam uma subjeti-
vidade singular. Uma singularizagdo existencial que coincida com um desejo, com um
gosto de viver, com uma vontade de construir o mundo no qual encontramos, com a
instauragdo de dispositivos para mudar os tipos de sociedade, os tipos de valores que
nao sao os nossos. (GUATTARI; ROLNIK, 2003, p. 22-23)

Atividades semidticas podem, portanto, de acordo com o excerto ora apresentado de-
senvolver modos de subjetivagao singular. Entretanto, quando se pretendem autbnomas,
ou sdo autonomizadas em esferas separadas do contexto micropolitico ou molecular
onde foram criadas e se construiram em conjungao com tudo que esta nesse contexto
em que se relacionam, perdem-se e se apartam de suas realidades politicas. Mas como
se da esse processo de autonomizacao?

“0O sistema das artes é tudo, somos todos nés”,® assim afirma Suely Rolnik na palestra
Permanéncias e impermanéncias na producéo artistica contemporénea. De fato, assim
considerado, o sistema das artes — que também é uma forma de autonomizagao —
engloba tudo aquilo que com a arte se relaciona de alguma forma, qualquer que seja
a maneira. Portanto, equipamentos culturais, criticos, artistas, aqueles que refletem e
escrevem sobre arte, aqueles que a negam veementemente, todos aqueles estao se
relacionando diretamente com a arte, de maneira afirmativa ou negativa, respondendo
a ela e alimentando-a, de alguma maneira podem ser incluidos no sistema. As relacoes
de poder dentro do sistema das artes sao tao complexas e capazes de tantas estagna-
¢oes quanto quaisquer relagdes de poder que se dao em outros ambitos da sociedade,
como o trabalho, por exemplo, ou em outras esferas autonomizadas. O sistema das
artes € um sistema de validagdo como qualquer outro — como um vestibular, por exem-
plo —, que, utilizando alguns critérios especificos e, muitas vezes, de dificil apreensao,
decide através de seu sistema de validagao formado por galeristas, curadores, criticos,
bienais, colecionadores, museus etc. A partir de todo esse sistema, sao escolhidos e
sao englobados aqueles trabalhos que consigam estar minimamente de acordo com
essa logica, que é essencialmente mercadoldgica e publicitaria, entretanto, sempre
revestida de cultura erudita e, portanto, com frequéncia considerada como uma verdade
incontestavel para a qual é preciso se educar para compreender.

Devido a forma de legitimacao e validagao da arte que se constrdi sobre referéncias
histérico-artisticas consideradas superiores, qualquer critica a arte contemporanea
que se produz no contexto do grande sistema (global) desse mercado de poder pode
facilmente ser desqualificada como falta de cultura, desconhecimento, ignorancia,
algo que falta e precisa ser apreendido, algo que leva a vergonha, a humilhacao, a
inferioridade. Isso, em parte, também desenha e conecta os sistemas educativos de
museus, que fazem leituras a respeito das “obras” dos artistas e ensinam como essas
devem ser “entendidas”, para quem nao as “entende”.
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O sistema das artes, geralmente através da curadoria de exposi¢des e bienais, por
exemplo, ou da escolha de um galerista em relagao aos artistas que vai agenciar, escolhe
aqueles que fazem e podem fazer parte dessa légica e desse sistema de poder, enquanto
outros ficam a margem. Essa escolha se da através da avaliagao do tipo de trabalho
realizado, sua aparéncia, do discurso elaborado e utilizado pelo artista, seu repertorio e
referéncias, e também em relagao a parte disso tudo. Muitas vezes, discursos-préaticas
nao sao aceitos por ser considerados ingénuos, panfletarios, iniciantes e outros chavoes
comumente utilizados no meio das artes por seus “especialistas”, que entendem estar
avaliando a “qualidade do trabalho” e realizando as escolhas com base na meritocracia.
Essa avaliagcao é efetuada por grupos bastante especificos de pessoas que passam
a determinar globalmente algumas linhas de trabalho como aceitaveis e outras como
nao aceitaveis, estabelecendo assim a tendéncia a uma légica de monocultura erudita
que, quando estagnada, passa também a se alimentar e a tolerar outros territérios
subjetivos. Mas quanto desses outros territérios é de fato aceitavel?

Compreendendo que tal sistema de validagao € global, mundial, é possivel perceber uma
série de nuances e capilaridades constituintes desse sistema, que acaba por se impor
de forma monolitica apesar das diferentes atuacoes, inclinagoes e desejos daqueles que
individualmente nele trabalham. Ainda que o sistema das artes nao funcione da manei-
ra global e mercadolégica em todo o Brasil e que tal fendmeno seja especificamente
paulistano com semelhangas encontraveis apenas no Rio de Janeiro — e ainda assim
nao comparavel em numero e “importancia”'® de galerias —, esse sistema influencia
praticamente toda a produgao artistica nacional a partir do momento em que ocorre
uma bienal nacional ou internacional, uma grande exposicao, e curadores saem em
busca de “novos artistas” para compor suas exposicoes e mostras, bem como influencia
a propria pratica académica, que também o alimenta em principio. Assim, as escolhas
e eleicoes daqueles que podem pertencer a seu universo geralmente influenciam
aqueles que estao produzindo arte (sejam iniciantes ou nao), aqueles que estudam
arte na universidade, aqueles que visitam galerias e grandes exposicoes e acreditam
que aquela seja a forma de se fazer um trabalho artistico “de qualidade”, aqueles que
pretendem se profissionalizar no mundo das artes e que, para isso, precisam adequar
seu trabalho as exigéncias de tal l6gica.

De acordo com a citacao a seguir, extraida do filme Je Vous Salue, Sarajevo (1993), de
Godard, ha uma regra e uma excegao: a cultura é a regra e a excegao refere-se a arte.
Nas legendas de seu filme de 1993 em portugués, encontramos a seguinte tradugao:

De certa forma, o medo ¢ a filha de Deus, redimida na noite de sexta-feira. Ela ndo é
bela; zombada, amaldicoada e renegada por todos. Mas nao entenda mal, ela cuida
de toda agonia mortal, ela intercede pela humanidade. Pois ha uma regra e uma ex-
cecao. Cultura é a regra e a arte, a excecao. Todos falam a regra: cigarro, computador,
camisetas, televisao, turismo, guerra. Ninguém fala a excegao. Ela nao é dita, é escrita:
Flaubert, Dostoiévski. E composta: Gershwin, Mozart. E pintada: Cézanne, Vermeer.
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E filmada: Antonioni, Vigo. Ou é vivida, e se torna a arte de viver: Srebenica, Mostar,
Sarajevo. A regra quer a morte da excegéo. Entdo a regra para a Europa Cultural é
organizar a morte da arte de viver, que ainda floresce. Quando chegar a hora de fechar
o livro, eu nao terei arrependimentos. Eu vi tantos viverem tao mal e tantos morrerem
tdo bem. (JE VOUS..., 1993)

Partindo desta citagao € possivel perceber que Godard compreende como criagao de
resisténcia, ndo apenas as artes plasticas, a musica, a filosofia, a escrita e os varios
tipos de criacao comumente chamados de arte, mas também os modos de vida re-
sistentes, aqueles que, apesar da cultura, que ele compreende com sendo a regra,
continuam sobrevivendo. Entretanto, é possivel ver como esse tipo de postura, que
acaba privilegiando a arte e colocando a cultura num ponto de menor importancia,
inferiorizada na hierarquia e quase se equivalendo aquilo que pretende eliminar o que é
resistente, colabora para o préprio sentido daquilo que pretendia antagonizar e, assim,
dado o respaldo de alta cultura que tem o préprio Godard, fazem-se diversas confusoes.

Em primeiro lugar, nesse texto ele coloca a cultura como cultura dominante, quando
o que de fato faz com que o conceito de cultura possa ser usado de forma reaciona-
ria sao sua propria amplitude e polissemia, que a colocam em lugar de poder querer
dizer, com a mesma palavra, tanto aquilo que é reacionario quando o que ha de mais
resistente. E a arte, com seu sistema de validacao, assim como 0s museus e tudo que
diz respeito a cultura dominante, como os meios de comunicacao, € que pretendem
eliminar a resisténcia presente em qualquer discurso.

Godard tenta “elevar ao status de arte” aquilo que se da como cultura de resisténcia,
para que seu argumento seja possivel e para que assim continue sendo regra a cultura
que quer matar a arte. Mas aquilo que se tenta matar naquelas pessoas, ndo € sua
arte e, sim, “sua arte de viver”, ou seja, sua cultura. Quando se matam pessoas de
uma determinada cultura (no sentido antropolégico) numa guerra, é bastante comum
gue sua arte, a arte que produzem, seja como esfera autonomizada ou nao, seja man-
tida em museus e locais onde sua importancia politica seja nenhuma e onde ela sera
analisada através da l6gica daquele que a eliminou e geralmente por questoes formais,
antropolégicas “evolutivas” e outros modos de ser desqualificada e considerada inferior
ou primitiva, como podemos observar nas colegdes de famosos museus.

Elevar ao status de arte aquilo que € uma cultura, ainda que de resisténcia, de algu-
ma forma equipara a cultura de todos com a cultura em geral, a cultura de massa, e
coloca num grau acima a cultura de resisténcia, num status de arte, como faz para si
mesma a cultura dominante, utilizando-se, justamente, desse sistema de validacao da
arte, que se constitui fortemente organizado e gerido pelo mercado, por instituicoes
culturais, publico-privadas, por colecionadores, pela comunicagao — ou seja, elegendo
alguns, excluindo a maioria. Algo que, por sua propria condigao de prestigio, Godard,
por exemplo, esta plenamente apto a fazer, a ser aceito como verdade por todos e a
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tornar-se mais um dos valores tanto da arte quanto da cultura. Nao seria, entao, o
caso de em vez de tentarmos elevar aquilo que nos parece importante e merecedor
de respeito e permanéncia — mais que isso — aquilo que nao seja a cultura dominante
possa ser entendido também como cultura? Mas ndo como cultura inferior?

Assim, ainda que precario, o sistema de compreensao herdado da antropologia, em
termos de futuro, parece mais frutifero, colocando a “cultura-alma coletiva” como
aquela cultura democratica que a todos pertence. Seria talvez a compreensao de que
a cultura, de que essas culturas, de que cada uma delas precisa poder existir e ter
voz, sem ser sufocada nem morta. Claro que tal “compreensdo” ou “constatagéo” nao
bastam, ja que a forga e a violéncia tentam aniquila-las todos os dias — 0 que as faz
sobreviver € a luta diaria, ou seja, sua forga de resisténcia, sua capacidade de sobre-
vivéncia ou permanéncia. E talvez nao devamos tentar elevar ao status de arte aquelas
que resistem ao sistema dominante, numa forma de transformar em mitos aqueles
que resistem, ou sobrevivem. Talvez a cultura — seja ela arte (validada pelo sistema das
artes) ou nao (criacao ou simples cultura) — possa caminhar nao apenas no sentido
de tornar-se arte, de desejar tornar-se arte, mas em sentidos de se saber capaz de
existir, e nao apenas de resistir, sem seguir a légica do “necessario” reconhecimento
nesse sistema de validagao, ainda que em contato com tal sistema, atraves de sua
prépria luta que precisa constantemente se atualizar de forma micropolitica diante das
questoes diariamente impostas pela macropolitica.

Tal pratica nao é tao simples como pode parecer a partir da leitura de um texto, ela
precisa ser recriada e recriada a partir das muitas condicdbes cambiantes que se dao
— e muitos daqueles que criam hoje compreendem esse sentido e tentam realiza-la
de forma potente, entretanto esse exercicio é bastante dificil, pois requer nao sé uma
invengao constante de taticas como também uma criagédo constante de campos de
troca e circulagaéo, o que depende de muitas forgas e traz consigo muitos paradoxos.
Assim acredito ser interessante nao apenas discutir de forma ampla e coletiva de modo
a estimular as produgdes cuja logica nao seja meramente institucional, o que parece
fundamental, mas também que a criagao de resisténcia se dé de forma ampla e capaz
de contaminar e ser contaminada, ou seja, que nao fique restrita a areas do conheci-
mento, ou seja, as discussoes propostas pelos modos dominantes (como os sistemas
em geral, inclusive o0 académico), mas que se realize também na pratica e na troca, que
nao se aparte de sua realidade politica, envolvendo-se com os mais diversos mundos.

Notas

1 Foi bolsista do programa Pré-Cultura CAPES/MInC. E graduada em Artes Plasticas e mestre em Urbanismo pela
Universidade Federal da Bahia.

2 “Tem-se aqui o perfeito e imediato rebatimento, para a cidade, do modelo de abertura e extroversdo econdmicas
propugnado pelo receituério neoliberal para o conjunto da economia nacional: 0 mercado externo e, muito parti-
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cularmente, o mercado constituido pela demanda de localizagdes pelo grande capital € o que qualifica a cidade
como mercadoria. O realismo da proposta fica claro quando nossos pragmaticos consultores deixam claro que
esta abertura para o exterior é claramente seletiva: ndo queremos visitantes e usuarios em geral, e muito menos
imigrantes pobres, expulsos dos campos ou de outros paises igualmente pobres; queremos visitantes e usuarios
solventes”. (VAINER, 2000, p. 80)

Centros culturais, museus e outras transformagées realizadas na érea central da cidade atraves dos mais diferentes
tipos de investimentos e parcerias com o intuito de “revitalizacdo”. (SAO PAULO. Prefeitura Municipal, 2009)

w

IS

“H& mais de 35 anos o Poder Publico e a sociedade civil buscam recuperar a regiao central. Esse trabalho teve
seu marco inicial em 1976, quando foram construidos os primeiros calgaddes que impediam o trénsito de veiculos
em determinados pontos do centro de Sao Paulo, facilitando o fluxo de pedestres no local. Nos anos seguintes,
ao longo de diferentes gestdes, outras contribuicbes foram dadas no sentido de promover melhorias no local,
procurando atrair novos moradores, comerciantes e a populacdo em geral. As tentativas de recuperag¢ao do bairro
e promogao de seu potencial econémico, porém, nem sempre foram exitosas. Foi sob o comando do prefeito José
Serra e posteriormente de Gilberto Kassab, entretanto, que os esfor¢cos foram intensificados para tornar realidade o
antigo sonho paulistano de resgatar o charme e o vigor socioecondmico de outros tempos”. (SAO PAULO. Prefeitura
Municipal. Desenvolvimento Urbano, [20--])

5 Sinédoque — Acepgdes substantivo feminino

Rubrica: estilistica, retdrica. Tipo especial de metonimia baseada na relagéo quantitativa entre o significado original da
palavra us. e o conteldo ou referente mentado; os casos mais comuns sdo: parte pelo todo: bracos para a lavoura
por ‘homens, trabalhadores’; género pela espécie ou vice-versa: a sociedade por ‘a alta sociedade’, a maldade do
homem por ‘da espécie humana’; singular pelo plural ou vice-versa: é preciso pensar na crianga por ‘nas criangas’
Obs.: cf. Metonimia. (HOUAISS; VILLAR, 2009)

Cultura (Datagdo sXV cf. IVPM)Acepgoes substantivo feminino

o

1 Rubrica: agricultura. agdo, processo ou efeito de cultivar a terra; lavra, cultivo Ex.: ¢. do solo

1.1 Derivagao: por metonimia. Rubrica: agricultura. parte cultivada de um sitio, unidade produtiva ou regiao

1.2 Derivagao: por metonimia. Rubrica: agricultura. produto de tal cultivo; plantacéo, criagdo ou desenvolvimento
com cuidados especiais Ex.: c. do feijdo, de rosas, do bicho-da-seda

2 Rubrica: agricultura. m.q. cultivo (‘produgéo com técnicas especiais’)

3 Rubrica: biologia. cultivo de célula ou tecido vivos em uma solugéo contendo nutrientes adequados e em condi¢oes
propicias a sobrevivéncia 4 criagdo de alguns animais Ex.: ¢. de moluscos, de peixes

5 Derivagdo: sentido figurado. o cabedal de conhecimentos, a ilustracao, o saber de uma pessoa ou grupo social
Ex.: estudioso, possuia uma vasta c.

6 Rubrica: antropologja. conjunto de padroes de comportamento, crencas, conhecimentos, costumes etc. que
distinguem um grupo social Obs.: cf. contracultura

7 forma ou etapa evolutiva das tradi¢oes e valores intelectuais, morais, espirituais (de um lugar ou periodo espe-
cifico); civilizagdo Ex.: <c. cléssica> <c. mugulmana>

8 complexo de atividades, instituigdes, padrdes sociais ligados a criagédo e difuséo das belas-artes, ciéncias humanas
e afins Ex.: um governo que privilegiou a c. (HOUAISS; VILLAR, 2001)

" Locugao cultura erudita: “conjunto de conhecimentos acumulados e socialmente valorizados, que constituem pa-
trimonio da sociedade”. (HOUAISS; VILLAR, 2001)

8 “Co-implicagéo, implicagdo reciproca. Esse estado corresponde ao regime do virtual, em que as disjungdes sdo
‘inclusas’ ou ‘inclusivas’, opondo-se ao regime do atual, caracterizado pela separagdo das coisas e por sua relagédo
de exclusao (ou isso... ou aquilo).” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 13)

® Palestra Permanéncias e impermanéncias na produgéo artistica contemporénea, ministrada pela pesquisadora Suely
Rolnik e pelo curador Moacir dos Anjos no auditério da FUNDAJ na 102 edigao do SPA das Artes do Recife em 2011.

10 Sendo tal importancia um conceito proprio do mercado das artes que é determinado por aquela que tem mais clientes
internacionais, artistas mais importantes participantes de mais bienais, que vendem mais, séo mais valorizados e
tém seus pregos mais elevados, num ciclo mercadolégico de validagao.
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