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O ritual barroco como definidor da
construcao da paisagem cultural®

RELIGIOUS ARCHITECTURE AND COLONIAL
URBAN SPACE IN SAO JOAO DEL-REI:

Baroque ritual as construction of cultural landscape

Resumo: Este artigo visa a analisar o sentido e a formacao da paisagem cultural da cidade de
Sao Joado del-Rei, em Minas Gerais, investigando criticamente a relagéo entre edificio e paisagem.
A partir desta 6tica de reflexao, pretende-se trazer a luz novas possibilidades de compreensao

das relacdes urbanas e arquitetonicas que contribuiram e sedimentaram a paisagem da cidade
ao longo de seus quase trés séculos de historia.
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Abstract: This article aims to analyze the meaning and formation of the cultural landscape
of the city of Séo Jodo del-Rei, Minas Gerais, critically investigating the relationship between
building and landscape. From this point of view, we intend to bring to light new possibilities
of understanding urban and architectural relationships that contributed and sedimented the
city’s landscape along its nearly three centuries of history.

Keywords: Sao Joao del-Rei, architecture, urban space, cultural landscape.

Introducao

Tragar um panorama critico sobre o sentido e a formagao da paisagem cultural da cidade
de Sao Joao del-Rei é, ainda hoje, uma tarefa incompleta, ja que os estudos efetua-
dos, em sua maioria, dedicaram-se apenas a historiar isoladamente os monumentos
tombados da cidade — a Matriz de Nossa Senhora do Pilar, as igrejas de Sao Francisco
de Assis e de Nossa Senhora do Carmo, as pontes da Cadeia e do Rosario, os Passos
da Paixao e os chafarizes coloniais. Tais estudos néo tiveram por objetivo investigar
criticamente a relagao entre edificio e paisagem, o que traria a luz novas possibilidades
de analise e entendimento das relagdes urbanas e arquitetonicas que contribuiram e
sedimentaram a paisagem da cidade ao longo de seus quase trés séculos de historia.

A partir da documentagao historica, é possivel verificar que as primeiras impressoes
criticas sobre 0 assentamento urbano de Sao Joao del-Rei estao ligadas aos viajantes
que visitaram Minas durante o século XIX. Desses, tanto Johann-Moritz Rugendas
(1802-1858) como o naturalista inglés Richard Burton (1821-1890) se encantaram
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com 0s aspectos da estrutura paisagistica da cidade, como vemos documentado numa
conhecida aquarela de 1824 e na seguinte observacao, feita pelo segundo, sobre a
paisagem da cidade:

Era meio-dia quando avistamos, num frémito de prazer, 14 muito abaixo, o vale do Rio
das Mortes. A nossa direita, elevavam-se a cerca de seis milhas, as linhas da Serra
de S&o José. A esquerda, estava Sao Jodo del-Rei, ostentando uma duzia de igrejas e
estendendo-se, como se fora um lengo branco, sobre uma encosta irregular e severa.
(BURTON, 1986, p. 56)

Mais tarde, ao descrever Sao Joao del-Rei em seu livio Em Minas (1893), Carlos de
Laet dividiu a cidade em dois bairros: Sao Francisco e Matriz, comunicados por trés
pontes; elogiou a inteligéncia dos construtores, que deixaram um grande leito para o
corrego, ainda que lhe tenha parecido uma desproporgao.

Do ponto de vista da organizacao espacial urbana, podemos dizer que, acima de tudo, a
mesma foi condicionada pela situacao topografica que, em virtude do acompanhamento
do curso natural do corrego/vale do Lenheiro, forjou a longitudinalidade do assentamento.
Deste modo, é facil percebermos como o0s arruamentos originais que estruturam os
principais “caminhos-tronco” seguiam paralelos ao leito do rio, além de definirem, nos
tempos antigos, a entrada e a saida da cidade fundada por Ant6nio Garcia da Cunha,
por volta de 1705: rua Santo Antbnio, rua Direita, Prainha e rua do Barro-Vermelho.

Nos dois primeiros séculos de ocupagao, como era costume, a cidade voltou suas
costas para Cérrego do Lenheiro, local de desova das imundices da cidade colonial,
e 0 parcelamento dos lotes seguiu o padrao colonial portugués das frentes estreitas,
principalmente até 1840, e grandes profundidades, eventualmente interrompidos por
vias de servidao para a saida dos excrementos e entrada dos cavalos.

As edificagoes civis eram inicialmente construidas de parede e meia em pau-a-pique ou
taipa de pildo, sendo introduzido o adobe apenas no século XIX. As plantas geralmente
estavam vinculadas a solucoes de duas janelas e uma porta em diversas formas de articu-
lacao e composicao das fachadas, sendo as casas mais modestas compostas de apenas
uma porta e uma janela. A setorizacao funcional dos interiores, seguindo a tradicional
maneira de morar do Brasil colonial, organizava-se de modo a receber nos cémodos
da frente, dormir nas alcovas do centro da casa e viver na sala dos fundos. A cozinha
inicialmente ficava em comodo separado da casa, sendo agrupada ao corpo principal do
edificio a partir do século XIX, quando surgiram os tradicionais puxados em L ou em forma
de U. Urbanisticamente, conjuntos como os do Largo da Camara, do Largo do Rosario
e rua Santo Antonio, que ainda conservam essas tipologias, definiam o caminho tronco
da formacgao do tracado urbano da cidade em direcao ao oeste, que conduzia ao Arraial
de Santa Rita do Rio-Abaixo, onde existiu a Fazenda do Pombal, ou apds a travessia do
Rio das Mortes, em direcao a Tiradentes, Prados e dali, a Lagoa Dourada (Figura 1).
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Figura 1: Rua da Misericordia por volta de 1925.
Fonte: Acervo André Dangelo, 2011 (publicagdo autorizada pelo autor).

Dentro desse quadro, coube a arquitetura religiosa tanto o papel de estruturadora da
paisagem cultural de S&o Joao del-Rei, como de monumentalizagdo da mesma.

Os edificios religiosos como marcos da paisagem cultural

Foi somente no periodo republicano que a cidade, contaminada pela chegada do
progresso da Estrada de Ferro — que carreava consigo leis higienistas e os ideais de
Ordem, Amor e Progresso do Positivismo —, construiu uma nova relagao urbana com
0 Corrego do Lenheiro, que se transformou, assim, de ser mero aderego utilitario
urbano a um protagonista do novo urbanismo da cidade. Recebeu naquele momento o
alinhamento ao longo de seu leito e outras pontes que lhe cruzaram, sendo que estas
registram cada momento histérico-econdmico vivido pela cidade durante o século XX.
A direcao do progresso versava a margem esquerda do corrego, ainda pouco ocupada
nesse periodo, principalmente por ali estar situados o Hospital da Misericérdia e seu
cemitério publico.

Essas agodes, entretanto, ainda que modificadoras da organicidade do tragado original
da cidade, nao interviram significativamente no carater geral da paisagem do Centro
Histérico de Séo Joao del-Rei. Do ponto de vista de elementos mais importantes e
significativos na estruturagéo do espaco, entretanto, varreram muito do seu aspecto
secular e anciao com a implantacao pelas gestdoes administrativas a partir de 1889.
Primadas por uma cultura positivista que buscava nos planos de alinhar ruas e de
desmonte de varios arrimos e escadarias seculares — a como a que existia na frente
da Igreja do Carmo (Figura 2), incompativeis para uma cidade que ao lado da tradicao
almejava a preparacao para a cidade dos automoveis depois da chegada do trem —, a
cidade preparava-se para 0 progresso que chegava com a estrada de ferro.
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Seguindo os principios urbanisticos coloniais, constituidos por estratégias mais focadas
na construgcao da dramaticidade da paisagem do que sob regras rigidas que privilegiavam
o rigor geométrico do tragado urbano, coube a arquitetura religiosa em Sao Joao del-
-Rei, como em tantas outras cidades mineiras do século XVIII, o papel de estruturacéao
da paisagem cultural da cidade, como também o da monumentalizagao possivel da
mesma, ja que a topografia mais linear do sitio e a estrutura geolégica plana do vale
nao possibilitavam a constru¢cao de uma dramaticidade que ja nascia do ambiente,
como a verificada em Ouro Preto.

Figura 2: Igreja do Carmo de Sao Joao del-Rei
por volta de 1889.

Fonte: Acervo André Dangelo, 2007

(publicagao autorizada pelo autor).

Dentro dessa perspectiva, e para atingir esses objetivos conceituais, a cidade acabou
incorporando o espirito da barroquizagao do espaco através da estratégia da construgao
de um roteiro urbano, ainda que em parte intuitivo, muito bem desenhado para abrigar
a maioria dos ritos externos da igreja contrarreformista sanjoanense. Procissoes, atos
de fé, razouras e atos solenes do Senado da Camara faziam-se presentes no cotidiano
do misticismo da sociedade barroca mineira que, vivendo as dlvidas do homem de
sua época — o dilema do espirito e da carne, o simbolismo empirico —, marcaria seu
tempo principalmente por sua manifestagao criadora na area das artes vinculadas ao
culto catodlico contrarreformista, onde a arquitetura civil e religiosa, com a presenca
constante das capelas, passos, oratérios e cruzeiros, delimitou e imprimiu sua digital
na construgao do espaco e da paisagem da cidade que ia se construindo ao longo de
quase dois séculos desses valores, comemorados em 1913. As estratégias espaciais
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da relagdo de paisagem e ritos religiosos sanjoaneses entre as igrejas das Irmandades,
Confrarias e Ordens Terceiras podem ser melhor percebidas no percurso das procissoes,
em que se estrutura sua relagao com os edificios religiosos e a paisagem (Figura 3).

Figura 3: Percurso das procissoes e sua relacao com a
estruturacao dos edificios religiosos.
Fonte: Acervo André Dangelo, 2012 (publicagéo autorizada pelo autor).

Essa caracteristica ja tinha sido notada pelo proprio Sylvio de Vasconcellos (1977), que
verificou em seus estudos que com o desenvolvimento da arquitetura e do urbanismo
colonial mineiro as igrejas mineiras tiveram uma preferéncia pelo desenvolvimento da
gramatica formal dos campanarios de seus edificios religiosos, que a partir da segun-
da metade do século XVIII tornaram-se verdadeiros simbolos visuais da paisagem da
cidade colonial, compondo com seus adros, largos e vielas verdadeiros cenarios do
prolongamentos de seus espacgos internos para os ritos externos, tais como: procissoes,
solenidades funebres, coroacoes. Propagava-se, desta maneira, a fé religiosa catdlica
aclamada em grande jubilo e festa popular (Figuras 4 e 5). Poucas cidades incorpora-
ram esses valores com tanta continuidade e preservacdo como a cultura sanjoanese,
gue amante do progresso na virada do século XIX para o XX nunca acreditou que o
progresso que ela tanto almejava prejudicaria a manutengao das tradicoes barrocas
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gue ela tanto amava, regida com o toque especial das suas orquestras centenarias e
da voz dos seus amados sinos.

Dentro desse quadro, e ndao apenas em Sao Joao del-Rei, o edificio religioso tornou-se
em Minas o signo e o reflexo de uma cultura arquiteténica profundamente adaptada a
uma especial paisagem mineira, bastante responsavel pelos avancos plasticos obtidos
por seus arquitetos e construtores ao longo da segunda metade do século XVIII a partir
das experiéncias de Ouro Preto. Por essa caracteristica foi poeticamente registrada
através dos tempos em varios estudos e imagens construidas sobre a mineiridade por
escritores como Alceu Amoroso Lima e Sylvio de Vasconcellos e nas representacoes
iconograficas de artistas como Tarsila do Amaral, Bracher e, principalmente, Guignard.

Figuras 4 e 5: Procissao de Corpus Christi em Sao Joao del-Rei: assimilacao do roteiro construido pela formacao
da paisagem.
Fonte: Acervo André Dangelo, 2007 (publicagéo autorizada pelo autor).

Particularmente, quando refletimos sobre essas particularidades na formagao da ar-
quitetura e da cultura do lugar, podemos verificar que em Sao Joao del-Rei, como em
outras cidades do periodo, a forga da igreja como simbolo na imagem da cidade — no
sentido que Lynch (1990) nos coloca — teve uma especial demarcacao a partir da
estrutura formal do sitio, mas também da construcao dos ritos. Como demonstra a
documentacgao, os edificios religiosos tiraram partido da estruturagao formal ja existente
e tracada para valorizar a dramaticidade das solenidades. Estratégia, alias, comum ao
pensamento Barroco.

Assim, quando vemos a implantacao simbdlica em cruz latina dos templos religiosos em
Séo Joao del-Rei, com a Matriz ao Centro, vemos explicitada a criacao de um estado
de espirito focado no rito barroco numa paisagem, a principio, aberta e nao barroca,
sendo seus efeitos dramaticos construidos de uma maneira bem mais simples do que
em localidades como Ouro Preto ou Salvador, mas que tém um funcionamento perfeito
com os artificios lUdicos utilizados como a musica, o dobre dos sinos e os odores do
culto, como o incenso e 0 rosmaninho.

Por outro lado, do ponto de vista da mentalidade, verificamos claramente que a pro-
posta de construcao de um estado de espirito da festa barroca ajudou a forjar outros
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componentes do espago delineado pelo cenario mitico-religioso. Passos, Cruzeiros
e Oratorios delimitam e relembram, a cada instante, a religiosidade da formacao da
paisagem ali sedimentada (Figuras 6, 7 € 8).

Figuras 6, 7 e 8: Cruzeiros, Passos e Sinos: demarcadores fisicos e ludicos da religiosidade na paisagem constru-
ida e sonora.
Fonte: Acervo André Dangelo, 2007 (publicagdo autorizada pelo autor).

Para melhor entendermos esses movimentos de peculiaridade e construgdo da monu-
mentalidade religiosa na paisagem de Sao Joao del-Rei, basta acompanharmos ainda
hoje as solenidades da Quaresma, marcadas principalmente pelo luto de grandes corte-
jos humanos que revelavam o espirito mistico/religioso da formagao cultural da cidade.
Nessas ocasides, ainda podemos ver e ouvir vozes de outras eras, o dobre dos sinos,
que se tornam arautos da sua propria existéncia, narrando ao crente a cada momento,
da sua casa no edificio religioso, a construgao da trama urbana e arquitetonica da ci-
dade, estabelecida a partir da apropriacao religiosa — mas também profana em outras
datas — do espacgo da manifestacao dos ritos coletivos, numa apropriacao revestida de
uma catalise antropolégico-cultural que personaliza e transforma a cultura do lugar.

Com um olhar mais sensivel, também é possivel ver como a arquitetura e a cultura
do lugar estreitaram seus lacos, como se fossem companheiras de jornada. E como
se as igrejas tivessem o poder de marcar hierarquicamente, mais uma vez do ponto
de vista espiritual, o panorama urbano da cidade com suas torres. E € como se estas
tivessem o poder de recriar um limite de espacializagao ludico, que norteasse essa
cultura acumulada na meméria da comunidade por quase trezentos anos. Neste
sentido, podemos dizer que a relagdo e o significado entre a arquitetura e o espaco
urbano nestas manifestagoes da cultura barroca em S&o Joao del-Rei na realidade se
misturam, construindo um marco simbdlico para a construcao desse ritual.

Dentro desse espirito, parece importante afirmar aqui, ainda quando falamos em ar-
quitetura religiosa e paisagem cultural da cidade de Sao Joao del-Rei, que é preciso
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olhar com mais atencéo a conformacdo monumental do atual Largo de S&o Francisco
que, a nosso ver, tem todo um sentido especial para a compreensao das estratégias
espaciais e arquitetdnicas para a monumentalizacao ja comentadas. Naquele impor-
tante trecho do espaco urbano do Centro Histérico podem ser vistas com mais clareza
e vitalidade, a partir das leituras histéricas da formagcao desse monumento, onde as
licoes e o espirito desse “barroquismo tardio”, também comentado anteriormente, ain-
da se mostram validas na mentalidade da construgao urbana e paisagistica da cidade.
Por volta de 1878, a Ordem Terceira de Sédo Francisco decidiu, ao invés de terminar o
douramento dos altares da nave que estavam preparados a base de tabatinga e cola
desde 1860 (numa atitude muito influenciada pelo novo espirito neoclassico que ja
dominava a arte nos interiores da igreja, desde grandes reformas da Matriz do Pilar reali-
zadas entre 1820-1845), realizar um macico investimento de recursos para empreender
os trabalhos da construcao do adro, que tiveram grande impacto para ampliar a monu-
mentalizacdo da igreja. Essa acdo acabou completada com o plantio das 16 palmeiras
imperiais no final do século XX e com o posterior desenho paisagistico em forma de
lira por volta de 1930, que deu o toque final na construgcdo de um cenario privilegiado
e de grande qualidade arquitetdnica e paisagistica, tanto para os ritos cerimoniais que
envolvem a lIgreja de Sao Francisco dentro do mundo dos ritos da fé contrarreformista
em Sao Joao del-Rei, como ponto de referéncia cultural da cidade (Figura 9).

Figura 9: Largo e Igreja de Sao Francisco de Assis em Sao Joao del-Rei
Fonte: Acervo André Dangelo, 2010 (publicagéo autorizada pelo autor).
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Sobre esse acontecimento arquitetdnico e paisagistico de espirito barroco tardio, a ver-
dade é que a perspectiva aqui colocada, até pouco tempo, nao podia ser bem percebida,
pois faltava a documentagao iconografica ligada a igreja antes da construgao do adro.
Entretanto, com a recente descoberta de uma imagem de 1878 da igreja sem o adro
(Figura 10), a estratégia da construgao se mostrou Obvia e necessaria, e a qualidade
do projeto e da execucéo se mostrou clara em toda a sua grandeza (Figura 11).

Figuras 10 e 11: Largo e Igreja de Sao Francisco de Assis em Sao Joao del Rei em 1871 e 2010
Fonte: Acervo André Dangelo, 2010 (publicagdo autorizada pelo autor).

A analise cuidadosa dessa antiga (nova) imagem, mostra a igreja ainda acessada por
uma mediocre escadaria de pedra e cercada lateralmente por ruinas de antigas casas
e um minusculo chafariz, construido em 1822, que impedem a monumentalizacao
do edificio, que parece claramente sem a forga devida no meio daquela desordem e
desestruturagao de escala.

Sobre essa obra, cujo andnimo autor tinha certamente um amplo entendimento
arquitetdnico sobre o seu papel e sua relagao tanto com a igreja como com a nova
conformacéao da paisagem lindeira, poucas informacoes existem nos arquivos na Or-
dem de Sao Francisco. Sabemos hoje que o projeto foi contratado no Rio de Janeiro
com o canteiro José Moreira da Silva em 1871, que subempreitou a obra ao também
mestre canteiro portugués Gabriel Pereira de Amorim. Os trabalhos foram executados
entre 1871 e 1881, sendo que os balalstres em pedra de lioz, vindos de Lisboa, fo-
ram assentados a partir de 1880. O restante da cantaria seguiu o padrao do arenito
esverdeado utilizado na construcao da igreja, oriundos da Serra da Candonga, préximo
a Sao Joao del-Rei. No periodo de 1885 a 1890, ainda se fez um Ultimo acréscimo a
obra do adro, ja sob a influéncia dos padroes do Ecletismo que invadiam a cidade com
a chegada da Estrada de Ferro Oeste de Minas, e incluiu-se o gradil fronteiro composto
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de pecas importadas de ferro fundido, fixado sob uma base de cantaria trabalhada
e entre pilares executados sobre a mesma cantaria do adro e da igreja (Figura 12).

Figura 12: Adro da Igreja de Sao Francisco de Assis em Sao Joao del Rei
Fonte: Acervo André Dangelo, 2010 (publicagéo autorizada pelo autor).

A acao intelectual desse projeto, no entanto, deixa muito ainda para se especular.
Inicialmente porque o risco do adro seguiu muito de perto a projecao em planta do
frontispicio da igreja e seus detalhes construtivos, principalmente os das colunas das
torres, que o tornaram uma obra até mais tardo-barroca que a prépria igreja, ja que
a sinuosidade que devia estar presente no frontispicio do projeto original (e que foi
deslocada para a fachada lateral na modificagao do projeto pelo arquiteto e construtor
Francisco de Lima Cerqueira) foi utilizada no desenho do adro, na posi¢ao correta, pre-
vista pelo desenho original do Aleijadinho. Por outro lado, é nitida @ monumentalizagao e
valorizacéo de alguns pedestais (pelo menos 10) que parecem preparados para receber
pegas esculturais, talvez influenciados pelo projeto do Adro de Congonhas, com quem
a estruturacao de niveis da planta tem muitas afinidades.

Diante dessas evidéncias, acreditamos que: se a intencao do arquiteto nao fosse criar
bases para um conjunto de esculturas, o aumento dimensional desses balaulstres nao
teria nenhum sentido e encareceria uma obra ja bastante dispendiosa para a Ordem de
Séao Francisco. Diante dessa leitura fica a pergunta: sera que esse belissimo projeto ja
estava previsto pelos arquitetos originais da igreja, Antonio Francisco Lisboa ou Francisco
de Lima Cerqueira? Sera que os arquitetos do Neoclassicismo em Sao Jodo del-Rei,
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como Venancio José do Espirito Santo, Joaquim José da Natividade, Candido José da
Silva ou mesmo o tiradentino Manuel Vitor de Jesus, teriam a formagao necessaria para
fazer essa adicao com o talento com que ela se mostra? Ou sera a obra apenas fruto
do sentido de coeréncia estética e estilistica dos canteiros portugueses que vieram do
Rio de Janeiro para construir a obra? Sao mistérios ainda insolUveis sem o apoio de
maior documentacgao. No entanto, podemos afirmar, perante a perspectiva da analise
critica possivel sobre essa agao arquitetdnica, que a imagem da igreja e do adro, hoje
(sem as 10 esculturas dos santos franciscanos), ja tem a virtude de ser uma das obras
mais monumentais do Barroco mineiro; com a presenga desses, certamente seria um
dos maiores momentos da arte barroca em Minas Gerais na sua vertente mais tardia,
ja que a forma e movimento do adro é superior ao de Congonhas, somado ao fundo
dessa articulagao arquitetdnica a uma das igrejas mais monumentais e belas de Minas,
ao contrario do Conjunto de Congonhas. Assim sendo, como diria 0 mestre Germain
Bazin, a nao finalizagao desse projeto podera ter privado a cultura do pais de uma das
obras mais importantes do Barroco brasileiro (Figuras 13 e 14).

Figuras 13 e 14: Adro da Igreja de Sao Francisco de Assis em Sao Joao del Rei
Fonte: Acervo André Dangelo, 2010 (publicagdo autorizada pelo autor).

Cada vez mais nos parece fazer sentido, frente ao tempo e a percepgao do espirito das
cidades mineiras coloniais, o papel da arquitetura religiosa ndo s6 do ponto de vista
arquitetonico e urbanistico, mas como parte de um sistema religioso que, através dos
seus ritos, dinamiza ainda mais esses espacos, trabalhando com uma componente
lidica, da qual fazem parte os sons e os ritos vinculados a uma paisagem sonora.
Essas caracteristicas fazem do Centro Histérico de Sao Joao del-Rei, a par de toda a
sua descaraterizagdo como conjunto paisagistico, um lugar diferencial, onde a palavras
refletidas pelo Mestre Lucio Costa (1995), quando ainda andava por Diamantina naquela
distante década de 20 do século passado, fazem ainda mais sentido:

Vendo aquelas casas, aquelas igrejas, de surpresa em surpresa, a gente como se
encontra, fica contente, feliz, e se lembra de coisas esquecidas, de coisas que a gente
nunca soube, mas que estavam la, dentro de nos.
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