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SANDMANN, O HOMEM DE AREIA

fetichismos visuais entre etnografia e coreografia

SANDMANN estreou em agosto de 2006, no teatro Tuca de Sao Paulo, Brasil. Em co-producéo
com o Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacédo e Semiética da Puc-S&o Paulo e com a
companhia de danga dona orpheline. Em 2007, foi apresentado na Escola de Danga da UFBA,
como Seminario Performativo no evento Paisagens do Corpo, promovido pelo Programa de Pés-
Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo em parceria com o Programa de Pds-Graduagdo em Dan-
ca e apoio do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais, todos da UFBA. Foi ainda apresenta-
do no SESC Avenida Paulista no seminério Fetichismos Visuais, de nossa curadoria.

Etnografia-coreografia

Em agosto de 2006 no teatro Tuca da Universidade PUC de sao Paulo, nos, Sheila
Ribeiro pela coreografia e Massimo Canevacci pela etnografia, realizamos um se-
minério experimental performéatico do titulo Sandmann corpo, metrdpoles e feti-
ches visuais. A idéia é o resultado de uma primeira versdo, sempre em Sao Paulo,
no Museu de Arte Contemporanea no ano anterior (MAC).

A insuficiéncia da palavra unida as imagens levou (além de outras condigbes) a
pedir a Sheila Ribeiro para coreografar a épera e dangéa-la.

Entéo, o semindrio inicial gira em torno do o conto de E.T.A Hofffmann Der Sandmann
(0 homem de areia), texto fetichisticamente visionario e antecipador de muitas
inquietacdes contemporaneas, onde a relagdo entre erotismo, olhos, tecnologias,
automato, boneca, duplo ndo deixa de

encantrar e fascinar, enquanto a chave de MQ?SFH!,“&

leitura da obra é claramente o fetichismo.
0 trabalho inicial deste texto é de uma ana-
lise minuciosa de cada elemento narrativa-
mente e simbolicamente significativo: uma
etnografia textual finalizada a compor um
tecido expositivo multiplo que vai além da
tradicional antropologia, através da auda-
cia coreogréafica que penetra estes fluxos fa-
zendo dancar o fetichismo.

era como se precisassemos resumir tudo o
que de maravilhoso, espléndido, terrivel, di-
vertido e cruel lhe aconteceu, causando a
todos a sensagdo de um choque elétrico.
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A pesquisa enfrenta também o célebre ensaio de Freud Das Unheimliche (O
pertubador), que analisa justamente esse conto, de forma genial e ao mesmo
tempo atual. Do comeco de 1900 (e lembro que Hoffmann escreve no come-
¢o de 1800) se chega ao 2000, passando através do ensaio de Rilke sobre a
boneca Die Puppenseele Scheinfriichte (os frutos ilusivos de anima-bone-
ca); as figuracoes desordenantes de Hans Bellmer (Die Puppe); para chegar a
diferentes artistas contemporaneos que se expressam através de bonecas-
fetishe em particular a Yotsuya Simon.

natanael - delira

clara - seguranca/inteligéncia
pai — ideal do ego/super ego
coppelius — sombrio/repugnante
olimpia - autdbmato sexuado

Neste contexto, Olimpia — autdmato sedutor — torna-se um fio condutor movel,
sedutivo e estranho que entrelaga fetichismo metodolégico, fetichismo hipertextual
e fetichismo coreografico, desenvolvendo transferéncias da época, linglisticas, dis-
ciplinares durante exposicdo etnogréfica e coreogréfica, cuja montagem ndo neces-
sariamente correlata conforme procedimentos realisticos entre danga e fala - quer
evocar sensorialidades multi- comunicacionais e multi-seqiéncias de performace
para favorecer olhares descentralizados por parte de cada espectador.

A bl
Vol
LY

Yotsuya Simon, girl # 10 Hans Bellmer
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Partes an6nimas do corpo, principalmente barriga e seios, em fotos tiradas em
cena, a partir de um celular, e expostas em seguida em um power point é, na
coreografia, Olimpia: a mercadoria, o autémato.

1. Enquanto o foco narrativo é centrado tradicionalmente sobre Olimpia, a opera-
¢do em causa d& um forte realce a Clara, a racional namorada do infeliz Nataniele,
representante da parte iluminista de Hoffmann e antecipadora em diferentes pon-
tos da andlise freudiana. Clara torna-se uma mulher (e mais uma vez Hoffmann
manifesta uma sensibilidade adiantada em relacédo aos tempos) que pratica uma
espécie de calma racionalidade amorosa em cujo intimo escondem-se tensoes
mais complexas que tendem a explodir revertendo aquela ratio perfeita demais em
mito incontrolavel e irracional. Uma ratio explosiva, segundo aquela visdo critica do
conceito de razéo iluminada que se reverte no seu contrario.

Lista de Producao técnica

- 2 telas de projecao

- 2 projetores

- Caixas acusticas

- Cabos (2) - camera de video/projetor (imagens live); computador/projetor.
- Uma mesa

- Cadeiras (2)

- Um microfone

Sheila Ribeiro, Clara de Sandmann
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2. Jogo das bonecas. Seguindo a hipétese da qual falamos agora a imagem de
Clara foi encorporada visualmente com uma boneca realizada pelo artista Yotsuya
Simon. No lugar de dar-lhe as formas de uma mulher calma e racional, Clara é
caracterizada por um corpo nu levemente fechado em formas incertas por um cor-
pete fetishe que favorece os movimentos em direcao a uma espera.

A obra de Yotsuya Simon ¢é significativa justamente por isso: Clara move-se imdvel,
estd parada como estupefata em seu jeito de boneca enquanto gostaria de ir em
uma direcdo que percebe ser-lhe preclusa.

Talvez esteja frente ao espelho e se vé assim, ingénuo e fragil, mas também inad-
vertidamente sensual, como se tivesse que esconder o mais rapido possivel toda a
sua sensualidade fechada em roupas pesadas, voltar em sua armadura feita de
uma lucidez — que na sua pacificante racionalidade nao consegue seduzir segundo
uma paixao irredutivel as normas vigentes.

Este movimento enrijecido, fonte de todo envolvimento erético em corpo de boneca,
aparece em vestes fantasmaticas na tela acima, no computador embaixo e — enfim
- no aparecimento de Sheila-Clara. A cenografia expressa uma tensao descomposta
com toda uma série de elementos dramatlrgicos postos no chdo de onde emerge a
esférica redondeza de uma bola verde. E a evocagdo de um brinquedo para criancas
e ao mesmo tempo de um objeto-fetiche para a ginastica. Enquanto isso Sheila-
Clara move-se blogqueada por suas solicitagbes ambiguas interiores.

A imagem que reflete o eu espelho — um espelho psiquico que se decompde -
expressa 0 maximo do movimento possivel em um corpo desejante que coincide
com o seu aprisionamento.

Um corpo parado. Um corpo em movimento aprisionado.

M=(E,V,f,q0,F)

¢ E é um conjunto finito nao vazio de estados do autémato.../V... ao automato
para aceitacao/f é uma funcao de transicao de estados do automato... um
novo estado para onde o automato devera mover-se/q0 é denominado estado
inicial do autéomato.../F ... contém todos os estados de aceitacao ou estados
finais do automato finito/qO é denominado estado inicial do automato.../F é um
subconjunto do conjunto E dos estados do automato...

Um corpo como body-scape que se assemelha ao cadaver espelhado ao body-
corpse. Esta é Sheila mimeticamente entrelacada seja a Clara de Hoffmann ou a
boneca de Yotsuya Simon. Um excitado corpo cadaverizado.
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Yotsuya Simon, Girl 9 e Sheila Ribeiro como multiplo

E neste momento que o corpo de Clara se movimenta, sai de sua excitagao parada,
quebra a sua condicdo de permanecer para sempre fixada dentro de um papel que
antecipa uma andlise esclarecedora e pacificadora: agora veste uma jaqueta ver-
melha intensa e se joga em uma danga desenfreada com sua bola elastica e
colorida, sensualmente redonda que pode aderir a cada curva de seu corpo. Uma
bola nao casualmente psicomotora. Ela parece como uma gigantesca pupila, uma
elastica presenca erdptica: um exasperado mix de erdtica e 6tica. Um olho verde
opaco que comega a rolar — em sua autonomia movimentada pouco controlavel -
ao longe de todas as zonas corpdreas de Sheila-Clara e de conseqliéncia a fazer
rolar a propria boneca, ela boneca, como se fosse de repente atraida por essa
coisa-pupila. Neste instante a pupila verde torna-se um ima: ele desenvolve um
papel autbnomo de coisa vivente, de coisa fetiche, olho fetiche do visual, bloqueia
o olhar dela em direcdo de sua redondeza excessiva.

O primeiro ato, assim é de pular sobre essa esfera ocular como poderia fazer
uma menina que brinca inocentemente, um pular para cima e para baixo, cada
vez mais obsessiva e desordenante, um reciproco recochetear a cada contato
cada vez mais penetrante e compulsivo. Os musculos tensos das pernas aber-
tas empurram com pulos rapidos e com contatos esféricos as zona erdgenas,
enquanto cabega, tronco e bragos permanecem ainda estaveis, quase estaticos
na condigdo bloqueada anterior. Usando as expressdes de Bachtin, € como se
inicialmente apenas o lado baixo corpéreo se movimentasse. Daqui a sucessiva
queda. Agora a boneca esta deitada, sempre imével no chado e ainda somente
as pernas continuam a sustentar e a enlacar a coisa-olho contra o corpo. Pare-
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ce quase que a tela azul do PC lateral e a tela branca ao fundo sao mais dois
olhos que observam os movimentos. A terceira imagem mostra finalmente Clara
que se levanta, o corpo inteiro acordou, é cada vez menos adormecido ou
passivizado ou coisificado.

Sheila-Clara agora inventa a danga do fetiche, ela mesma torna-se boneca-fetiche
dancante e entéo tudo se ilumina. Aquele que era uma tela-olho apagada acende-
se, & agora uma pupila que reflete as imagens que v&, um espelho monocular do
qual emergem detalhes significativos: as pernas que pisam com for¢a o corpo intei-
ro sobre a bola, um baralho de cartas das provaveis imagens eroticas, onde as
rainhas ndo sdo propriamente rainhas, um colar de bolinhas esféricas, mas sobre-
tudo a esfericidade do olho que parece cada vez mais penetrante. Também o outro
monoculo do PC acende-se automaticamente ndo se sabe em qual site. Evidente-
mente existe um terceiro olho de uma video-camera que se acendeu e que trans-
mite as parcialidades do corpo-fetiche dangante: um video-olho. Assim Sheila-
Clara vira-se novamente, sente interesse por aquelas cartas encantadas na fanta-
sia da tela, de seu espelho encorporado, parece comegar uma espécie de jogo de
paciéncia apoiando os pés sobre o corpo agora imoével do olho, uma espécie de
pausa para esse mundo a ela desconhecido que de repente abre-se para ela com
as inquietantes cartas, desde sempre seres fantasmagoricos prontos a animar-se a
cada toque dos dedos. Agora uma carta de corpo nu é colocada frente a video-
camera que a filma e a projeta sobre a tela: uma carta que é espelho daquela
possivel Clara que “ela” gostaria de se tornar, carta sexuada que desenvolve acéo
cenogréafica de multiplicar as Claras-Sheilas presentes e que — vista na tela - adqui-
re a forca de um ima.

Logo depois as cartas voam para o ar, lancadas por um repentino frenesi, os torno-
zelos apertam o olho verde abrindo as pernas, como para solicitar um progressivo
abaixamento do olho; a imagem seguinte — onde reapareceu em outra tela lateral
a figura de Clara, agora surpresa de ver o seu duplo finalmente solto — mostra seu
vulto contraido pelo espasmo e também uma tentativa definitiva de abrir as pernas
fazendo passar a coisa-olho entre as panturrilhas. Usando somente a forga do
abddémen, as pernas como se fossem compasso, em cima uma ponta do pé que se
fixa em uma zona imaginaria do ar para aumentar a forga, enquanto a ponta do
outro pé engancha a esfera pelo lado de baixo: um segurar estreito que se manifes-
ta na contracdo musculosamente tensa e elegante das pernas que procuram obter
0 maximo de resultados simbidticos entre seus dois seres. Como se vé na foto
seguinte, agora o olho animado aproxima-se o maximo possivel do corpo de bone-
ca, as duas reciprocas arredondezas aderem uma sobre a outra, sem que as outras
partes do corpo intervenham.
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Sheila Ribeiro in Sandmann: a danca de Clara

Clara é impura, transitando na coreografia inteira, nos elementos que permi-
tem também o duplo e a transicao. O fantasma, o duplo e a sombra sao Clara:
eles sao a sua “danca”. A “cena de Clara” mostra a “pseudo-Clara”. E a parte
didatica em acao: senta/pula/finge que cai/cai mesmo; deita/joga baralho es-
colhendo fotos erdticas de garotas jovens orientais, talvez tailandesas/ voa
em uma bola de técnica Pilates, que parece também com um olho.

E uma verdadeira danca das pernas ao redor do fetiche “erdptico”.

A primeira imagem da Ultima série mostra um corpo que finalmente aparece pro-
fundamente satisfeito, os bragos abertos e largados no chdo, uma perna molemente
apoiada a sua esfera ocular da mesma forma parada e aderente, a outra parece ter
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sumido, o seio aberto sobre um mundo desconhecido. Enquanto a terra fixa o seu
corpete, maximo ima animado de toda seqliéncia, verdadeira alma finalmente sol-
ta, coisa animista desenlagada que adere ao corpo por inércia; a linha arqueada da
coxa gque segue ou persegue a sombra simétrica da pupila verde.

Eis que com fadiga levanta novamente, esta boneca dos meus frutos ilusivos, e adere
pela primeira vez com o corpo inteiro a bola, percorre novamente a esfericidade ao
longo de uma reciprocidade dos corpos. E enfim o abrago conclusivo exausto, uma
verdadeira cena de amor entre — Sheila-Clara, boneca-fetiche, fruto-ilusivo - e ele:
pupila “eréptica”, olho-fetiche, esfera-coisa. A cabega e os bragos largados sobre as
altas redondezas, os joelhos que ainda apertam as curvas baixas, uma musica de
Schumann que acompanha o instante antes da loucura e aquele seguinte a paixao.

Declaraggo de amor.

Sheila Ribeiro incorpora Hans Bellmer — Massimo fala.

Escolha da hesitacao como metodologia coreografica: escolha meticulosa
das entrelinhas.
Deixando o espectador com a duvida da “qualidade” da apresentacao.

3. Sedutividade fetichista. A Ultima imagem é dedicada aos fetiches. Aqui e agora
nao é o momento de desenvolver em detalhes o texto Sandmann e a relativa
performance, enquanto o objetivo é de focalizar o elemento conectivo corpo-feti-
che-boneca. Sheila-Clara expde-se com a imagem coisificada dela menina na es-
cola de balé, enquanto o texto, seja o escrito ou falado, refletem o mesmo tema: a
fonte do sentimento pertubador do duplo nao estaria tanto em um medo infantil
nao resolvido, mas no desejo de viver-se com multiplicidade. E o fetichismo possui
esse ambiguo poder de expressar poténcias multiplicidades do eu. De deslocar os
limites de eu. De expandir as tramas do eu além dos limites da pele e penetrar em
coisas Ou seres com 0S quais vive-se, comunica-se, conforma-se.

0 aparelho telefonico moével, o celular, transforma-se em pau e em rabinho de
coelhina pin-up.
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0 logo vermelhinho e redondo da companhia telefonica “Claro” transforma-se
cognitivamente em um tipo de clitoris.

Por tudo isso a critica ao fetichismo deve ser, deve arriscar ser, do mesmo jeito,
ambigua. Deste risco comega a viagem nos fetichismos visuais contemporaneos.
Uma viagem corpérea e metodoldgica. Ndo basta mais a percepgéo do fetichismo
como fonte de alienacdo (Marx) ou perversdo (Freud). Junto a alienagdo e perver-
s&o suas mudadas condigdes atuais em relagdo aquelas analisadas por estes dois
autores se unem e misturam - a despeito dos moralistas - com ambiguas oscila-
¢coes entre identificagoes e sedugoes.

0 jogo arriscado do fetichismo visual é que empurra o sujeito que experimenta (ou
“consome”) a oscilar entre alienagao e identificacao, entre perversdo e normali-
zagdo. A mercadoria-fetiche atual favorece mais o identificar-se e normalizar-se
com relagdo as préaticas que se tornaram cotidianas nos intersticios da metropole
e nos sites da Web, do que se viver com o estranho e patolégico. Em todo caso os
entrelagos entre patologia e normalidade — desde sempre problematicos - torna-
ram-se ainda mais complexos. Partindo dessas premissas que podem ser com-
partilhadas, o fetichismo exaspera, leva as extremas coseqléncias todas estas
ambiglidades. Conseqlientemente, encenar o fetichismo, torna-lo transparente,
ainda mais visivel, incorpora-lo e dancga-lo, fazer disto uma etnografia e coreogra-
fia: tudo isto torna-se um ato poético/politico adequado a expansdo de uma co-
municacao visual desejante.

Emerge um fetichismo que ndo coincide totalmente com o dominio.

Em seu corpo-coisa anuncia-se uma nova possibilidade expansiva do eu que -
no lugar de perceber-se antagonista ou inevitavelmente dualista com relacao

N

a realidade fatica — se interconecta com uma oposigdo onde objeto ndo é
nunca totalmente sé objeto, assim como o sujeito ndo é s6 sujeito. Esta
dialética sujeito-objeto constitutiva da modernidade é desafiada tanto
epistemologicamente quanto eroticamente pelo fetichismo. Nas varias mani-
festacdes do fetichismo parece anunciar-se uma possivel autonomizacdo da
coisa (os vérios fatos) de suas constricdes religiosas, econdmicas, sexuais e

fundamentalmente da espécie.

Os duplos coreograficos sao estimulados ao infinito. Enquanto intérprete,
Sheila Ribeiro mostra-se, em fotos, diferentes situagcoées: na situacao da
profissional que serve papel higiénico nos banheiros na rodoviaria; na
situagcao de bailarininha classica de 7 anos; em cena: transforma-se na
boneca de Simon e na publicidade de Moschino. Seus soésias estao presen-
tes. Também suas sombras.
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Entdo a boneca rigida de Yotsuya Simon, o corpo estupefato de Sheila-Clara, sua
mimese no corpo-boneca, a tragdo erdtica entre seu corpo e o corpo da pupila
elastica, a expansao dos corpos-bonecos nas telas, as dangas enfeiticadas entre
essas duas coisas que se tornam uma multiplicidade indeterminada de seres conexos
por sobreposi¢cdes casuais e necessarias, por reciprocas montagens fragmentadas,
pelo mesmo fluxo discursivo que se sobrepde e grita polifonicamente com o visual:
esta coreografia feticista do feticismo libera as inquietacdes que afastam toda
mercantilizagédo e perversao, além de toda identificacdo e normalizagéo.

Sheila-Clara é a danca do além.
Questdes processuais durante a criagdo coreogréfica:

- Como as imagens digerem-se no corpo trazendo escultura energética e for-
mal do movimento?

- Panorama da escritura dramatica e energética da danca;
- Ossos fetichistas;

- 0 que deixa as pessoas inanimadas?

- Pop-up no/do corpo;

- Tudo existir desfeito; O corpo vira territorio do desfeito;
- A cidade causa tensao e endurance energética;

- Dialogo entre o corpo performativo (eu) e o interlocutor - tensoes de inva-
sao, flutuacao, impacto, impregnacao.

- Organizar o perdido...

- Quais sao os vetores nao visuais conseqiientes da comunicacao visual?
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- Fronteira e porosidade;

- paixao e medo;

- Tecnologia e olhar;

- racionalidade X fantasia;

- Corpo “nao-visual”, nao representativo;

- “Desatratorizar” (neutralizando, quebrando, ignorando, normalizando).

Nesta Opera, o fetichismo renasce como uma metamorfose. Nao é somente
Sandmann que pode ainda desenvolver alguns elementos etnogréaficos e coreogra-
ficos, como também sdo os préprios enxertos fetichistas-visuais a tornar a coisa
cada vez mais performatica. Sandmann desloca constantemente os tempos da
histéria em diregédo ao amanha. O seu conto gira em torno da biografia do fetichismo,
até a sua biologia encarnada de olhares-olhos, 6culos, bindculos. No conto, ex-
pressa-se um poder narrativo secreto e instavel como o mito, diria até parente
préximo do mito e, como este, e cada vez que se procura explicar, entender, esten-
der sobre a mesa ou pendurar numa parede com forca Ilcida da razdo, por que se
pensa, alias se tem a convicgdo que em fim tudo esta claro, tudo foi esclarecido
com o nome de Clara, eis que o fetiche entrelaga-se para assumir tramas inexpressas
e insuspeitadas. E entdo, procura-se recomecar novamente, novamente e nova-
mente, até quando chega a saciedade, o tédio, a mutilagdo ou algo de mais dificil
de se imaginar. Libertar o fetichismo das incrustagdes de dominio ligadas ndo s6 ao
sexo e a mercadoria, mas também as religides, mitos, supersticbes. Nao certa-
mente para purifica-lo — o fetichismo é intrinsecamente hibrido — e sim por afirmar
através de seus impulsos metamoérficos de se experimentar, de se viver como
multiplicidades possiveis e de se interconectar a outras formas animadas — organi-
cas e inorganicas.

SANDMANN - processo de criacao coreografica
- Roteiro com Arrigo Barnabé;

- leitura comentada do Massimo;

- olhar power point;

- leitura Hoffman;

- livro Stupida Fatticita;

- organizar imagens;
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- achar melhores signos;

- falar do duplo / boneca com Massimo;

- ler texto Rilke e sobre Rilke;

- Perturbante do Freud;

- histéria em quadrinhos;

- trazer sempre a dramaturgia para questao contemporanea;

- Videodrome.

Massimo Canevacci ¢ antrop6logo, professor de Antropologia Cultural da Universidade de Roma
“La Sapienza”, publicou no Brasil, entre outros livros (com tradugoes em diversos idiomas): A
cidade polifénica (Studio Nobel, 1993), Sincretismos: Exploracdo das Hibridagdes Culturais (Studio
Nobel, 1996), Antropologia da comunicagéo visual (DP&A,2001) e Culturas Extremas : Mutagoes
Jjuvenis nos corpos das metrépoles (DP&A,2005) .

Sheila Ribeiro é coredgrafa e performer, diretora da Dona Orpheline, cia de danca.

Bibliografia

Bellmer, H. Anatomia dell'immagine, Milano, Adelphi. 2001

Canevacci, M. Una stupita fatticita. Feticismi visuali tra corpi e metropili, Milano, Costa&Nolan, 2007.
Freud, S. Il perturbante, in “Opere”, Torino, Bollati Boringhieri (ed or. Das Unheimliche) 1977.
Hoffmann, ETA. Luomo di sabbia, Milano, Mondadori (Der Sandmann, 1817), 1987.

78




