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O PORNO COMO EXPERIENCIA URBANA

A sexshop denotaria literalmente de uma descontinuidade na cidade ? Sua presenca assemelhar-se-ia a
uma mancha num tecido limpo? Em suma, a ruptura que significa nao estaria integrada ao mundo urbano?
Sao muitos os motivos que podem explicar o crescimento da pomografia na sociedade de modemidade. A
valorizagao da sexualidade como realizagéo pessoal e chave do sucesso conjugal; a progressao da nudez
nas imagens publicitarias tanto quanto nas praticas de praia; a afiragao de uma autonomia individual
engajada na responsabilidade de escolhas que deveriam ser toleradas democraticamente porque podem
ser minoritarias — isso tudo beneficia a implementagao de um mercado que se vincula menos as reivindica-
¢oes de inspiragao libertaria das quais resulta parcialmente do que a 16gica de marketing neo-liberal.

A palavra pornografia origina-se num nome comum e nos verbos gregos: porné
(prostituta) e graphein (descrever). O sentido etimoldgico indica que a sexualidade
pornografica encena uma mulher que se vende e se compra. Também significa que
a pornografia confere a descricdo das relagbes sexuais uma dimensdo obscena. A
palavra, tal como a empregamos hoje, remete as imagens divulgadas por aquilo
que chamamos a “induUstria do sexo”. Também nomeado “sex-business”, consiste
na realizagdo e na venda de fotografias, filmes e videos que exibem cenas de
penetracéo. Contudo, ndo seria suficiente dizer que, do erotismo a pornografia,
cresce o realismo ou aumenta a crueza. O que mais diferencia esses dois géneros,
€ a construcdo de suas imagens. Os contelidos provavelmente ndo sao idénticos,
mas é, acima de tudo, a retdrica particular das imagens pornd que deve ser levada
em conta. Num filme erético, cenas em que o0s protagonistas tiram a roupa ou se
acariciam estao inseridas na trama de um roteiro. Mesmo quando este roteiro
serve apenas de pretexto, ndo deixa de ser contada uma histéria. Isto implica
notadamente que o espectador possa se identificar as personagens e que conheca
as relagbes que mantém [entre si]l. Num filme pornografico, a histéria serve
deliberadamente de pretexto. Eventualmente nem existe.

Neste artigo, irei seguir descrevendo as especificidades da imagética pornografica,
porém, mais do que a pornografia enquanto territério, o0 que me interessa é sua
imagética e sua difusdo. Esta € contemporanea de légicas perceptivas proprias ao
mundo urbano. Assim, € o vinculo entre o sexo e 0 mundo urbano que tentarei
descrever aqui. Passando pela sexshop, esta loja na cidade, cujas recentes trans-
formagdes apontam para as evolugdes de uma ldgica urbana.

Uma imagem peculiar

No plano da sua organizagdo, podem ser destacadas trés grandes caracteristicas
das imagens pomnds. Em primeiro lugar, a sexualidade pornogréfica esta vinculada

55




ao imediato, o que pode indicar alguma contradi¢gao: apresentado sob a forma a
mais realista, o sexual é encenado de uma maneira totalmente irrealista. Protago-
nistas, a respeito dos quais ndo s6 ignoramos as relagcdes como também podemos
saber que sao um para o outro completamente desconhecidos, podem tornar-se
subitamente parceiros de uma intimidade. Sob este aspecto abrupto, pode se dizer
que o pornd se inspira do género burlesco. Mas o que vale destacar, € que a
sexualidade se torna a estruturagdo principal e quase Unica das interacdes. Dito de
outra forma, a sexualidade pornogréfica situa-se além das convencgdes, dos costu-
mes ou habitos sociais. Ela deixa de ser determinada por uma cultura, é ela [a
pornografia] que a determina ou contém por inteiro. Em segundo lugar, o filme
pornografico vale-se se de uma dinamica de constante “aumento do lance” e outor-
ga ao exagero o valor de uma norma. Num filme erético, assistimos aos momentos
intimos dos personagens como se 0s surpreendéssemos. Num registro pornografi-
co, é essa intimidade que nos surpreende, impondo-se a nosso olhar. As técnicas
de penetracdo supdem que sempre seja deixado um lugar para aquele que olha a
cena de longe, como se este fosse participar ou como se a personagem feminina
(notadamente) tivesse a capacidade de uma disponibilidade perfeita. O erotismo
encena dois protagonistas que se seduzem e se amam. Tal obrigacao de cumplici-
dade e de entendimento deixa de ser imposta nas produgdes pornogréficas. Prota-
gonistas bastam-se a eles mesmos no erotismo enquanto que, nas produgoes
pornds, sé existem, uns em relagdes aos outros, se demonstrarem sua competén-
cia sexual. Um terceiro ponto vinculado aos dois anteriores: é evidentemente uma
sexualidade profissional que prevalece. Os atores nao sao atores. Nao encarnam
papéis. Cumprem uma performance. A sexualidade visual que realizam ndo é a
sexualidade relacional que praticamos.

No periodo chamado de “revolucdo sexual” (anos 1970), a pornografia podia pare-
cer contestatéria e transgressiva. Fazia-se uma oposi¢do entre o esteticismo das
imagens eréticas (Emmanuelle de Just Jaeklin) e a audacia das praticas buco-
genitais (Gorge profonde de George Damiano). Hoje, a pornografia esta ao mesmo
tempo mais extrema e mais banalizada: inclui o erotismo entre seus componentes,
ja que possui atualmente o monopdlio das imagens de sexo. O discurso contempo-
raneo dos atores do sex-business ndo questiona uma “ordem burguesa”, promove
valores positivos. Pode se afirmar que, por conta do seu carater explicito, a imagem
pornd cumpre um papel pedagogico e contribui, melhor do que fazem as pranchas
anatdmicas, para a educacdo sexual. Embora esta imagem seja excessiva, € a sua
dimensao fantasmatica que merece ser observada. Pode-se dizer que tem uma
fungdo catértica. Ao produzir uma exteriorizagdo das fantasias, possibilita manter
uma distancia entre a ficcdo e o real. Ou ainda, se a imagem pornd abre espaco a
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praticas que nao sdo da maioria, poder-se-a dizer que contribui para o reconheci-
mento das minorias sexuais, ou de modo mais geral, que incentiva posturas de
tolerancia. No fundo, tudo acontece como se a pornografia se adaptasse sempre
as tendéncias (desde movimentos de liberacdo coletiva até reivindicagdes de singu-
laridades), da mesma forma em que se apresenta em todos os tipos de suporte
(até nos calendéarios ou nos baralhos) e faz uso de todos os meios de comunicagao
(fotografia, cinema, cartédo postal, imprensa, telefone, minitel, video, DVD, Internet).

Banalizacao do pornd e impacto da imagem

E portanto a circulacdo da imagética pornogréfica que precisa ser levada em conta.
Outrora clandestina, divulgada “debaixo do pano”, esta imagética apresenta-se hoje
nos lugares os mais comuns. A partir dos anos 1980, com a generalizacdo das
lojas de fitas video e do uso dos leitores (aparelhos) de video, ndo é mais necessa-
rio freqlentar salas de cinema especializadas ou fazer compras em sexshops.
Doravante, qualquer banca de revistas possui uma sessao onde revistas e DVD
pornograficos estdo oferecidos a venda. A televisdo divulga filmes pornds nos seus
canais fechados. Certos atores podem posar para marcas de roupas ou serem
entrevistados em programas de televisdo de “grande audiéncia”. O clima pornogra-
fico permeia os clips musicais ou publicidades para grifes de luxo. A arte contempo-
ranea pode também abrir espaco a imagens que deixam assim de ser exclusiva-
mente exibidas a porta fechada. A internet concede a essas imagens uma acessi-
bilidade ainda maior. Em sites gratuitos, é possivel baixar imagens: basta o internauta
afirmar que é maior de idade (é ébvio que estes sites sdo visitados por menores de
18 anos). Em féruns de discussdo, comenta-se os multiplos usos da pornografia:
ora denunciada como produ¢do machista, ora reivindicada como fantasia evidente-
mente legitima.

Em vez de escondido e “vergonhoso”, o consumo de filmes pornograficos, mesmo
permanecendo discreto, torna-se o centro de discussdes publicas. Revistas femini-
nas questionam de maneira contraditéria o fendbmeno da banalizagdo: a alienagao
pode ser criticada, mas a emancipagdo também pode ser reivindicada. Se cabe
denunciar a redugdo do corpo feminino a dimensao de mercadoria, também cabe
recomendar o filme pomnd enquanto coadjuvante necessario e sadio. Vale destacar
que, ao contrario do que se costuma pensar, o consumo dessas imagens envolve
menos pessoas que precisariam compensar sua solidao sexual do que casais que
integram, junto ao prazer de uma sexualidade relacional, o prazer suplementar de
uma sexualidade visual. A lei e o Decreto que marginalizaram objetivamente essas
imagens (restringindo os lugares de difusao e suprimindo os incentivos financeiros)
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também tiveram como efeito propulsar esse género cinematografico que acaba
impondo-se por inteiro hoje. Numa sociedade marcada pela incerteza, a pornogra-
fia corresponde as ambigliidades que a caracterizam. Mascarada, porém midiatizada;
secreta, porém publica; invisivel, porém onipresente, sua imagética pode suscitar,
com igual intensidade, opinides favoraveis e rejeigoes.

Essas discussdes fundam-se na evidéncia de um conteldo sexual. Contudo, o que
precisa ser levado em conta € bem mais um imaginario da sexualidade do que inci-
déncias diretas sobre os comportamentos. Se discutirmos os efeitos da pornografia
sobre as praticas, dificimente se chega a produzir um parecer definitivo. Se todas as
atrizes sdo bissexuais, ndo implica que todas as mulheres também tenham se torna-
do bhissexuais. Se todos os casais praticam o “ménage a trois”, nao resulta num
aumento generalizado desta pratica. Se todos os grupos fazem trocas de casais,
tampouco podemos convir de que tal disposicédo tenha se tornado uma norma. Em
contrapartida, € necessario interrogar o impacto desta imagética. A priori desprovida
de efeitos diretos sobre os comportamentos, a pornografia nao pode permanecer
neutra no plano das representacdes. Evidentemente, a questdo é complexa na medi-
da em que a pornografia ndo existe no singular. H& muitas pornografias: sdo diversas
no seu tipo de conteldo mas podem também ser opostas pelos climas que instau-
ram. Nao podem ser colocadas num mesmo plano imagens onde a porn-star exibe
mais do que a playmate de outrora, e aquelas que encenam relacbes sexuais num
clima de opressao, de repressao ou de humilhacao. O que deve ser levado em conta,
entao, sao os limiares que os espectadores conseguem, mais ou menos, impor-se
assim como os distanciamentos que podem praticar.

Uma loja como outra ?

E por volta dos anos 1970 que as sexshops comecam a multiplicar-se nas cidades.
Surgem nos bairros de prostituicdo e nos arredores das estacdes ferrovidrias. Sao
sinalizadas através de luzes neon piscando e vidros escuros, ou por vitrines que con-
tém, de modo indicativo, os objetos e imagens que podem ser encontrados ai. Regu-
larmente, a encenagao da fachada e da entrada — a cortina entreaberta em vez de
uma porta que haveria de empurrar — envolve um jogo com os limites do licito ou do
tolerado. No inicio dos anos 1990, Boulevard de Clichy em Paris, uma associacdo de
moradores obrigou um comerciante a retirar da sua vitrine um manequim autémato
que ficava, o dia inteiro, agoitando imperturbavelmente o molde de uma bunda.
Alguns movimentos pediram o fechamento desses locais de vicio. Mas as sex-shops,
cuja concorréncia era temida das prostitutas da Rue St-Denis®, acabaram impondo-
se progressivamente na cidade, tornando-se, de modo similar aos teatros de striptease,
0s marcos convencionais dos territérios por elas conquistados.
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A extrema visibilidade da loja e o carater “escancarado” da publicidade que faz dela
mesma consagram o estilo do estabelecimento que conjuga reserva e convite,
profissionalismo austero e festividade popular. A sexshop lembra ao mesmo tempo a
audiéncia a porta fechada e a galeria comercial. Associa o fechamento a abertura:
um lado clube privado e fechado a caracteriza, a0 mesmo tempo em que se asseme-
Iha a uma loja bombonieres em self-senice. Igualmente a aquilo que esta oferecido
a vista e a venda — ndo um erotismo convencional mas uma sexualidade de demons-
tragdo? -, a organizagado da vitrine se da em conformidade com uma retérica que
estabelece o controle da truculéncia esbanjada. Assim, uma provocagdo orquestrada
confere a sexshop um estatuto e a integra no espago urbano ao modo de um serico
(como uma lavanderia automéatica), de uma mobilia (como uma coluna publicitéaria) e
de uma sinalética (como a iluminagédo de um monumento).

0 “fora” oculta certamente o “dentro”. Avisa sobre a particularidade de um comér-
cio proibido aos menores de 18 anos. Mas expde sobretudo a ordenagao de uma
sexualidade de exibicdo, simultaneamente excessiva e pacificada, transgressiva e
dentro da norma, obsessiva e convencional.

Um sexo ardente e pacificado

A fachada colorida que sinaliza as especialidades do local, assim como fazem
certos restaurantes asiaticos exibindo fotografias em suas vitrines, significa eviden-
temente uma ruptura. O espaco da loja estabelece uma transgressdo dos cédigos
sociais urbanos. No lugar dos jogos de aproximagao e esquiva, dos ritos de sedugao
e de evitagdo, o material da sexshop expoe a consagracao de um mundo de atividades
buco-genitais, de copulagdes frenéticas, de sexos depilados e de ejaculagdes faciais.
Ai, as mulheres tornaram-se bissexuais, 0s casais viraram ménage a trois e 0s
grupos praticam trocas de casais. O corpo deixou de ser o corpo de uma pessoa
que atrai: € uma plastica eficiente de interagdes regidas por ocupacoes de orificios.
Tal ativismo excessivo nem por isso gera transbordamentos licenciosos. Podemos
passear diante das imagens da sexualidade performatica com a mesma fleuma
que se tivéssemos numa loja de sapatos. O material sulfuroso estd guardado em
prateleiras e sessodes. Esta classificado, como as obras de uma livraria, por géne-
ros. Uma atmosfera silenciosa domina a loja. Ai, ndo € de bom tom soltar risadinhas
ou respirar muito alto. O gabinete de curiosidade deveria ser visitado de uma ma-
neira quase que sabia ou contemplativa. A pornografia ndo abre espaco para um
puro desenfrear, nao programa o abandono ao corpo sensual ou a livre evasao na
experiéncia carnal de uma natureza do sexo. E uma organizacao profissional de um
mundo de imagens onde as situagdes sexuais se tornam padrdes, onde 0s gestos
e 0s corpos sao modelizados, onde 0s excessos sao uns “musts” que, igualmente

59




aqueles do universo do luxo, estdo oferecidos ao olhar sem obrigagdo de compra
nem necessidade de sentir-se envolvido. A exposicao de cenas-choques pode de-
parar-se frente a uma certa indiferenca ou uma quase apatia. Alguma embriaguez
pode ser observada na clientela mas sem que esta abra mao da sua reserva decen-
te. A crueza da imagem nao obriga a chegar a confissdo ou a passar a via de fatos.
Apenas pode ser observada no jogo de uma excitagdo contida. Talvez seja — além
dos strings e artefatos, das fantasias e dos videos — o ambiente peculiar de uma
loja que expde publicamente o intimo e que propde seu consumo visual publico o
que melhor caracteriza a dimensao urbana da sexshop. A clientela unissex passa a
ser seu desafio, a co-presenca um estimulante ou um constrangimento, o olhar
alheio um inconveniente ou um mecanismo de partida.

Também deve se levar em conta o fato que a loja pode estar vazia. Que ela existe
independentemente de qualquer comprador como se a sua Unica fungdo fosse de
sinalizar um recanto do sexo bruto, um lugar “sexo” num tabuleiro onde nenhum
jogador do « Banco Imobiliario” urbano estaria colocando sua pega. Poderiamos
lamentar por esse comerciante nunca receber visita e apressar o0 passo diante
deste infeliz cujos artigos néo interessam ninguém. Mas a sexshop, mesmo
inabitada, impde um outro olhar, um outro uso visual. Existe pelo fato da sua pro-
pria existéncia. A falta de interesse ndo diminui a intensidade da sua presencga.
Talvez seja mais enquanto signo do que enquanto comércio que adquire uma visibi-
lidade e uma “fungéo”. Em Bordeaux, cours Pasteur, uma sex-shop coteja o Musée
d’Aquitaine. O « minimercado » pornografico localiza-se numa extrema proximidade
do monumento patrimonial e do templo cultural @ maneira de uma portaria de
prédio residencial ou de uma guarita de departamento publico. Diremos entdo que,
assim como fazem as células cancerosas, o pornd vem agarrar-se aos orgaos 0s
mais nobres do « corpo » da cidade ? E pertinente prever que a Intemet ird tornar
em breve este tipo de comércio obsoleto ? Do mesmo modo que a video tem
contribuido para o fechamento dos cinemas pornds, o sexo «on line » poderia
tornar inGtil a presenga construida das sex-shops.

0 sexo periférico

A sexshop denotaria literalmente de uma descontinuidade na cidade ? Sua presen-
ca assemelhar-se-ia a uma mancha num tecido limpo? Em suma, a ruptura que
significa nao estaria integrada ao mundo urbano? Sao muitos os motivos que po-
dem explicar o crescimento da pornografia na sociedade de modernidade. A valori-
zacdo da sexualidade como realizagdo pessoal e chave do sucesso conjugal; a
progressdo da nudez nas imagens publicitarias tanto quanto nas préaticas de praia;
a afirmagdo de uma autonomia individual engajada na responsabilidade de esco-
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Ihas que deveriam ser toleradas democraticamente porque podem ser minoritarias
— isso tudo beneficia a implementacdo de um mercado que se vincula menos as
reivindicagbes de inspiracado libertaria das quais resulta parcialmente do que a logi-
ca de marketing neo-liberal. Porém, ainda ha de se levar em conta, muito mais do
que um contexto ao redor, relagbes sociais urbanas que modificam a prépria rela-
¢ado com a cidade e, portanto, com seus equipamentos.

Outrora, a sexshop podia ser inconveniente ou provocadora. Devia pertencer ao
mundo da noite e suas transgressoes reivindicadas ou culpadas. Hoje, pode expatriar-
se de territorios “amaldigoados” ou suspeitos, exilar-se dos bairros do sexo, inte-
grar-se em espacos residenciais, participar de uma légica urbana segundo a qual a
ordem, a unidade e o belo deixaram de ser condigdes a priori constitutivas dos
modos de se morar. Tratar-se-ia apenas de uma estratégia comercial: tornar me-
nos complexo, mais “proximo”, o trajeto que leva do domicilio até a loja comprome-
tedora, facilitando a démarche do comprador “complexado”? Esta pode ser a teoria
de empresarios do pornd-business, convencidos de que a sexshop deve liberar-se
do gueto onde ela mesma se prendeu ao territorializar espacos, anexar-se bairros,
ocupar intensivamente lugares. Assim, podem surgir na periferia das cidades-cen-
tros, semelhantemente aos supermercados do funerario, supermercados do pornd
(0 espaco « Carré blanc® » no suburbio de Lille, por exemplo) ou, no espaco urbano,
“lojas de departamentos” do pomnd situadas em avenidas cujos estilos e fungdes
principais ndo sao aqueles dos prazeres do sexo*. Tal desterritorializagao merece
ser questionada. Podemos compreender que estd associada a uma légica total-
mente comercial. Podemos explicar que este crescimento corresponde aquele, de
carater totalmente fisico, de uma urbanizagéo que estende e distende a cidade-
aldeia. Podemos também compreender que a passagem da loja de vibradores ao
supermercado, ndo é apenas uma passagem do Bonheur des dames as Grandes
Galeries®. O que esta em jogo nao é apenas uma maior visibilidade e uma expansao
espacial. Trata-se de uma hibridacdo da excitacdo e da fleuma, de combinacoes do
intimo e do coletivo, de co-possibilidades territoriais urbanas, das quais a sexshop
adota, ao se modificar, as novas configuragdes. A co-presenca da hiper-proximida-
de e do anonimato, o jogo de distanciamento, de aproximacao e de indiferenca®, a
nova configuragéo do individuo e as mascaras contemporaneas da sua singularida-
de conferem a sexshop uma organizagdo estruturante que abrange — e vai além
(do) — o carater local da loja e sua especificagéo funcional.

Walter Benjamin analisava a modernidade de um cinema cujas imagens em meta-
morfose, dizia ele, provocavam um “choque”. Inferia “profundas modificagdoes do
aparelho perceptivo” e estabelecia uma correspondéncia com a experiéncia do “pri-
meiro transeunte na rua de uma grande cidade” 7. Ea pornografia (sem limita-la a
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seu conteddo mas analisando as relagdes que estdo em jogo na visualizagdo do
sexo) e as formas urbanas que devem hoje ser estudadas na sua sinergia. Longe de
ser um rasgo no “tecido” urbano, a sexshop e suas modulagdes® constituem-se
como pontos de observacao das sociabilidades, onde a imagem deixa de ser uma
mediacdo para entrar na prépria construgdo das relagbes ao outro e a si®.

A sociedade através da imagem

A imagem e sobretudo a imagética pornografica sdo sintomaticas da sociedade
contemporanea. Certamente, o gosto ou a curiosidade para com as coisas do sexo
ndo é nenhuma novidade. Mas a difusdo, a circulagdo ou a intercalacdo do sexual
no mundo mais cotidiano fabricam uma outra relacdo a sexualidade. Alias, talvez
nem se trate de sexualidade. Afirma-se que a pornografia se tornou um ingrediente
presente em todas as formas e espécies de ambientes e imagens. Contudo, tal
constatagdo bastaria ? Na Franca, atrizes e atores do pornd sdo convidados em
programas de televisdo, posam para grifes de roupa, como ja disse, e seus nomes
sao citados pelas pessoas entre outros nomes famosos. O que precisa ser compre-
endido, antes de tudo, é que a imagem deixou de ser um « diante de si » ou, que a
imagem nado pertence mais a representagdo. Tornou-se uma apresentacéo, feita
de acasos, de « chances ». Em suma, nao se acredita mais necessariamente no
contelido. A imagem pornd passa a ser, sobretudo, um modo de encontro visual,
propriamente urbano, com o imprevisivel, estupefador ou momentaneo. O pornd é
0 contemporaneo do urbano por esses motivos « temporais ». O que importa nao é
0 espago da sexualidade, pois é a temporalidade que é relevante. Neste ponto, o
pornd tornou-se um ingrediente, um espécie de coloragdo do modo de vida urbano.
Um coadjuvante sensorial para além das praticas sexuais. A fotografia porné nao
produz um mundo artificial, ndo torna o mundo artificial. Ajuda a compreender um
movimento do mundo : a co-presenca da imagem e do corpo dentro de uma
corporeidade que participa de uma imagética.

Poténcia do deslocamento

Nao fazemos amor com nossos corpos, como bem poderiamos pensari©. E preciso
dizer que fazemos amor porque a corporeidade nos faz advir para uma imagética
que permite a articulagéo indecisa da presenga e da auséncia, qual seja o erotis-
mo. A fotografia, a respeito da qual poderiamos acreditar que “representa” melhor
do que a pintura, ndo é precisamente uma reproducdo. Esta fotografia ndo é uma
informacgdo repetida de um ser ou de um objeto. Reenvia a corporeidade que por
sua vez participa de uma imagética sem visar a coeréncia ou a harmonia de uma
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totalidade. Trata-se portanto de uma distancia que a fotografia indica, ndo entre o
original e a cépia, mas como relagdo mesma a estranheza do mundo e a alteridade
do si.**. Vale acrescentar que a imagem néo se congela na imagem. Por isso,
proponho que se fale em “imagética”: ndo como confusdo mas como manifestagao
de um enigma intricado na vida ordinaria. A inexatiddo da fotografia sanciona a
nado-coincidéncia do mundo com si préprio e do individuo na sua relagéo a si pro-
prio. Porém nao se trata de inexatiddo ou de falsidade. Trata-se, de fato, do movi-
mento engendrado pela imagem, ou seja, aquele da semelhanga. Entéo, o ser nao
esta “rachado”. Dividido nele mesmo, é posto em relacdo com ele mesmo pelo viés
de uma imagética, inserida na prépria vida, sempre ja presente. Brincar de fazer a
imagem ou de ser a imagem, isso que o corpo humano faz cotidianamente e fica
exacerbado nas praticas “extremas” que apenas intensificam atitudes ja presentes
na monotonia dos dias, é portanto exacerbar uma relagdo a imagética, sem impli-
car, mesmo assim, que a pessoa se confunda com a imagem ou que entre no
mundo “enganador” das imagens.

Qual é o vinculo entre esta imagética e uma corporeidade que ndo se resume ao
ser fisico ou a sua aparéncia carnal? Essencialmente, trata-se da experiéncia do
desdobramento??. Trata-se ainda da importancia do detalhe, isto €, do apartado ou
do disparatado, do insignificante, do infimo. Trata-se da forca do detalhe e da
poténcia do erro, do imperfeito, do deslocado. Trata-se do involuntario e daquilo
que vem “a mais”, fortuitamente, de modo imprevisivel. Os “absurdos” urbanos
pertencem a essa dindmica que abre espaco a corporeidade e faz com que esta
exista de uma maneira que é, hoje, quase palpavel, numa “imagética”. O mundo
urbano que localiza e desloca constituiria um “terreno” propicio a esta observagao?
Este mundo, com efeito, abre espaco para a imbricacao do corpo e da imagem e
nos leva a deixar de nos satisfazer com a demarcagao entre “real” e “imaginério”.
Ha mais ainda, o0 mundo urbano faz advir uma relacdo compdsita as imagens, situa
numa imagética, a corporeidade — a complexidade da relacdo com seu préprio
corpo — impondo-se assim nas maneiras de fazer e de viver.

0 pornd provoca tipicamente atitudes contraditorias. Certa noite, a vontade de olhar
imagens de sexo nos motiva enquanto em outra, s6 a idéia dessas produgdes chega
a nos consternar. Eventualmente, sao as imagens que nos pareciam particularmente
afetadas ou insuportaveis que queremos ver. H4 mais ainda, temos a impressao, de
uma maneira quase que incontrolavel, que a mesma imagem € nojenta e atraente,
aflitiva e maravilhosa. Podemos ficar dependentes de todas essas imagens (cuja
totalidade ndo pode ser circunscrita) e considera-las com indiferenga. Podemos ba-
naliza-las (como se fosse preciso desfazer-se delas) e “extrai-las”, escolhe-las, elegé-
las, e, com esse movimento, contribuir para a perda de seus efeitos. No fundo, o
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qgue importa nunca é esta imagem que acabariamos encontrando mas sim, brincar
de procura-la. E o que importa mais ainda é o movimento entre as imagens, os
vinculos escuros que as ligam dentro de uma narrativa outra: uma narrativa que néo
relata nada preciso, que ndo se vincula a uma histéria, mas cujo valor se econtra no
seu desenvolvimento imprevisivel. As revistas pornograficas sdo determinadas pelo
seu conteudo. Tais revistas sdo vendidas cada vez menos hoje. Nao porque a internet
possibilita um acesso mais coémodo e o download anénimo e quase gratuito de
milhares de imagens, mas porque a internet € caracterizada pelo acaso das janelas
que se abrem, o jogo dos achados e dos perdidos. Mais do que o conteldo, é a
relagdo ao conteldo que importa. E € portanto o jogo com si préprio que conta. A
revista pornd corresponde a uma idade da cidade. A internet, por sua vez, corresponde
a uma temporalidade urbana, mais confusa, capaz de desconexdo, incongruéncia,
bizarrice. Curiosamente, é a mais forte alienacdo que se impde, e 0 que se constitui
como contraponto, ndo é uma liberagdo, mas sim, uma linha de fuga que se inventa
através dessas imagens formatadas. O jogo com a imagem &, em todo caso, propti-
amente urbano. Trata-se de um jogo com a técnica da imagem (telefones celulares
que tiram fotografias, web-cams, chat, foéruns, blogs que colocam em imagens — em
icone, como dizem — nossas sensacdes mais imediatas e mais escuras). Tudo isso
nao significa que estamos dependentes de uma técnica desumana que teria substi-
tuido o mundo humano: através dessa técnica, sdo as proprias relagdes do mesmo e
do outro que se encontram em jogo, ndo mais diante de nds, “em representacao”,
mas através de nos.

Patrick Baudry é sociélogo, professor de sociologia da Universidade de Bordeaux lll, autor, entre

outros, dos livros: La Pornographie et ses images (Press Pocket, 2001), LUrbain et ses imaginaires
(ed. Maison d’Aquitaine, 2003), Violences invisibles (éditions du passant, 2004), Place de morts

('Harmattan, 2006).

Notas

1 N.D.T :Rue Saint-Denis : local histérico e tipico da prostituicdo em Paris.
2 Ver Patrick Baudry La Pornographie et ses images, Paris, Press-Pocket, 2001.

3 NdT : 0 nome Carré blanc (quadrado branco) remete & sinalizagao utilizada pelos canais de televisao para indicar
filmes e programagoes imprdprias para criancas.

4 Quarenta mil pessoas vieram visitar o Salao Erdtico de Bordeaux em 2003. Ocupou durante um fim de semana o
galpao « Hangar 14 » situado nos cais. Ai mesmo, nesse espaco reabilitado que testemunha um Bordeaux “renova-
do” que tinha acontecido, no mesmo ano, o Salao do Livro.

5N.D.T : nome de duas lojas de departamentos parisienses, a primeira (Au Bonheur des Dames), palco de um romance
de Emile Zola, evoca os primérdios deste tipo de comércio no século 19.

6 Ver Georg Simmel « Métropoles et mentalité » in LEcole de Chicago, sob a dire¢do de Yves Grafmeyer e Isaac Joseph,
Paris, Aubier, 1984, p.71.

7 Walter Benjamin Oeuvres lll, Paris, Gallimard, 2000, p.107.

& Como ja indiquei, a seshop deixou de deter o monopdlio da venda de fitas e revistas pronogréficas : o videoclube,
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como também a banca de revistas da esquina possuem uma sessao especializada.
9 Ver Patrick Baudry Violences invisibles, Begles, Editions du Passant, 2004.

10Ver Georges Bataille, LErotisme, Paris, Minuit, 1957, p. 34 : « L'érotisme esta na consciéncia do homem, o que coloca
nele o ser em questao ».

11Ver Marcel Gauchet, La Démocratie contre elle-méme, Paris, Gallimard, 2002, p. 268 : « estamos permanentemente
presos entre estar ausente ao mundo, o que funda a possibilidade de uma objetividade do mundo para nds, ao
mesmo tempo que nos significa nosso préprio desaparecimento, e estar no centro do mundo, na falta do que nao
serfamos capazes de investi-lo de uma significacao subjetiva, na falta do que este mundo ndo seria para nés [...].
Nés nos atemos ao mais banal, ao mais cotidiano num rasgo entre pélos « loucos », igualmente insustentéveis. S6
que conseguinos manté-los juntos e, bem ou mal, nos manter no entre-dois. (grifo no original).

12Ver Marcel Gauchet, idem, p. 286 : « Nossa experiéncia € irredutivelmente a experiéncia de um desdobramento. Um
desdobramento entre uma parte visivel e uma parte invisivel de nés mesmos. Para além do nosso corpo visivel, algo
da nossa identidade intima omite-se ao visivel ; além do que, enquanto seres falantes, manejamos o invisivel. [...]
nos tornamos, nos revelamos duplos. Nao ha cultura que nédo seja construida em torno da interpretacéo dessa
partilha (grifado no texto). O duplo ndo é uma questéo de alucinagdo, como se falaria em alucinagéo “visual” , mas
sim uma dimenséao cultural..
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