Massimo Canevacci

PAUSAS DE CARNE

Nao ha mais um publico no sentido classico de pessoas que assistem passivamente ao evento. O
sujeito metropolitano € um observador participe como o antrop6logo. Praticar o transurbanismo
significa viver a mudanga — a passagem - da cidade a metrépole onde néo é a produgdo, mas o
trindmio cultura-consumo-comunicac¢ao o contexto fluido que oferece experiéncias. Transitar
significa cruzar, unir territérios diferentes e a propria multi-identidade.

Para mim este escrito nada mais é que um estudo preparatério para uma
performace, acariciado por um som estridente impalpavel, como pele compul-
siva que ritmicamente pulsa um desejo larval de corrosao sexuada. O olhar
esvaziado durante uma pausa-de- carne transfigura o corpo da minha alma-
boneca em uma sutil torcado de amor.

Dedico a vocé, meu fruto ilusivo...

Metropole comunicacional

A transformacdo da forma tradicional da cidade para uma nova flutuante metrépole
deveria estar abaixo, sobre e dentro dos olhos de todos. As praticas das culturas
digitais, a afirmacdo de identidades fluidas, o desejo de ser sujeitos performaticos
também no consumo, as sensibilidades de movimentos juvenis que mudam espa-
¢os abandonados em intersticios vividos, os processos de hibridagdo entre frag-
mentos de culturas diferentes. Tudo isso delimita uma transicao em ato para algo
inédito que pode ser assim resumido: da cidade industrial a metréopole
comunicacional.

No lugar de usar terminologias que se revelaram inadequadas (pds-moderna prin-
cipalmente), as exploragdes mais interessantes individuam no transurbanismo o
contexto fluido onde se praticam um mix hibrido de corpos e espagos. Essa trans-
formacédo baseia-se nas multiplicacoes das informacbes e nas possibilidades de
um novo sujeito (0 “multividuo”) de tran-
sitar nos intersticios que se abrem e en-
tdo “brincar” com as préprias identidades.

Os nexos entre tecnologias digitais e
intersticios moéveis de uma metrépole nao
mais industrial, mas comunicacional libe-
ram poténcias identidades diaspéricas,
sincretismos culturais, paisagens sonoras,

imaginacoes visuais. Essa pulsante me-
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tropole ascende mesclagens de organico e inorganico que vai além dos velhos
dualimos da dialética da cidade: publico-privado, natureza-cultura, organico-
inorganico, familiar-estranho.

Nao ha mais um publico no sentido classico de pessoas que assistem passivamen-
te ao evento. O sujeito metropolitano € um observador participe como o antropolo-
go. Praticar o transurbanismo significa viver a mudanca — a passagem - da cidade a
metrépole onde ndo é a produgdo, mas o trindbmio cultura-consumo-comunica-
¢do o contexto fluido que oferece experiéncias. Transitar significa cruzar, unir terri-
térios diferentes e a propria multi-identidade.

Trans-urbanismo significa alterar a normal condi¢cdo diurna de enxergar a cidade,
alterar as normais sensorialidades, perspectivas, angulos, ritmos; sentir-se obser-
vado por “ela”, desejado por seus espacos ativos que se abrem de fendas noturnas
como 0s sonhos. Nasce assim a atengdo etnogréfica por cada detalhe que tem
como indicadores privilegiados a relagéo entre bodyscape e location, isto é, entre
corpos panoramatizados e 0s nexos entre lugares-espago-zonas-intersticios-espa-
ce (cfr. Canevacci, 2007).

Entre estes fluxos intersticiais insinuam-se as tor¢oes de imprevistas coreografias.

Mimesis e publico performatico

Na cultura contemporanea estd mudando aquela relacdo mimética que tradicional-
mente o espectador assumia em relacao ao ator. Quando o cinema era ainda
“Grande cinema” ou o teatro recitado em lugares ad hoc, ambos eram interlagados
com rituais pelas inter-relagdes, também arcaicas, com os atores e 0s COrpos-
panoramas deles. Com a afirmagdo das televisdes pds-generalistas e com as no-
vas midias digitais, este relacionamento mimético-virtual mudou profundamente.
Antes a dimensdo que o telespectador assumia em relagdo ao grande ator era de
identificacao (de incorporagado daquele “rosto”); hoje esse processo entrou em cri-
se. Em particular entrou em crise a relagdo com aquele tipo de autoridade — entre
supereu e o ideal do eu - que o ator representava e para o qual todo espectador
tendia. Dai aquele sentido de ambigua felicidade que o publico assumia, neste
processo mimético, que perdurava além do espaco-tempo da fruicdo do espetaculo:
depois do cinema, o teatro, ou as primeiras transmissoes televisivas, essa espécie
de ideal do ego fixava-se em atitudes, comportamentos, imaginagoes do especta-
dor. Tudo isso esta mudando de forma profunda sob os nossos olhos, por isso nao
€ mais possivel utilizar aquele conceito ainda hoje utilizado de imaginario coletivo:
conceito que ja era problematico na época, mas que aqui e agora ndo é mais
utilizdvel para entender a relagdo entre audiéncia e ator. Se ndo ha o imaginario
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coletivo é por que essa funcdo, esta evocagdo de um ideal do ego que o especta-
dor, como publico unificado, tentava praticar ou até alcancar em sua pragmatica
cotidiana e que retransferia no grande autor, desmoronou. E 0 desmoronamento
desse processo de identificagdo imaginaria significou o fim da “estrela”, isto é, do
grande ator ou da grande atriz quase intocavel, sobre-humana, divina.

Uma série de motivagbes favoreceu este processo: o espectador contemporaneo nao
realiza mais esta relagdo mimética como um ideal do ego que dava sentido a um tipo
de “imaginario” que permitia de “viver as nUpcias com as nupcias da atriz”. Este desmo-
ronamento significa que faltou uma certa concepgédo da beleza intangivel que o grande
ator encarnava com seu bodyescape. Com o advento das televisbes parabolicas, pos-
generalistas - onde cada um cria suas préprias estérias com o controle remoto, que
permite pular de uma narragdo a outra - com a Internet e o digital desenvolveu-se um
outro tipo de atitude conforme modalidades descentralizadas também entre os “convi-
ventes” na mesma casa. E a definicdo de espectador (e de “pUblico”) ndo funciona
mais faz tempo: enquanto tempos atras se podia utilizar tipologias que seguiam certos
espetaculos dos quais os atores eram a referéncia, agora esta possibilidade sociolégica
de individuar alvos acabou. Aquilo que ndo funciona mais é a tipologia, ja que se
descentralizam e se multiplicam, com grande aceleracao, as formas narrativas, por isso
eu, espectador - que na mesma noite pulo de Intemet, vejo na Sky um pedaco de filme,
brinco de “pequeno irmao”, baixo as musicas — assumo NO Meu percurso uma
multiplicidade de “egos” que ndo procuram nem a mimesi, nem o imaginario coletivo,

nem o ideal do eu. Resumindo nao sao as formas, mas o fluxo que visualiza o multi-
viduo ex-espectador.

Assim o publico pode se definir vi-
ajante de uma visao transversal.
Na dificuldade de atingir a audi-
éncia, existe um fragmento de “ex-
publico” tecnologicamente avanga-
do. Este fragmento de publico (flui-
do e global-local) nao faz mais
parte daqueles tragcos fundamen-
tais (ideal do eu, mimesis, imagi-
nario coletivo), mas procura algo

que pode encontrar nesta crescen-
te transversalidade do ator: isto é,
um ator capaz de atravessar os géneros e ser multiplicavel. O desafio adequado a
este espectador multiplo, descentralizado, ndo interessado nas atitudes miméticas,
é 0 corpo, visto como elemento de desejo onde as regras tradicionais de sexualida-
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de, erotismo, pornografia sao modificadas. Um tipo de corpo tendencialmente nao
mais dualista (macho-fémea, publico-privado, natureza-cultura), um corpo inserido
nas tecnologias. Um corpo “digital-terrestre” (e por isso nao “divino”) € um tecno-
corpo que pratica sua autoconstrugdo nao censuravel pelos varios moralismos. Uma
nova multi-sensorialidade para novos ex-espectadores viajantes além da era
mimética em direcéo a era da mutagao.

Frutos ilusivos de bonecas-fetiches

Em conexdo com a metropole comunicacional e publicos performaticos delineia-se
minha palavra-chave que busca cruzar bonecas ilusivas com 0s novos fetiches visu-
ais. Esta chave feita de palavras insere-se num ensaio de Rilke (1999) que enuncia
uma virada em direcdo ao discurso que estamos fazendo: e se abre para toda
direcdo. Uma area moével onde se assiste a deslocamentos assim ditos “pds-huma-
nos” cujos fios entrelagam-se entre diferentes culturas humanas caracterizadas por
um tipo denominador-de-afinidades e de diferengas claramente fetichistas. E, essa,
uma mistura entre poesia e ensaio que Rilke dedica a “Bonecas, brinquedos e
marionetes”: um ensaio estranho, um ensaio sem as caracteristicas do ensaio e
muito curto que se expande entre escritas indefiniveis, banhadas além dos limites
de conto, poesia, ensaio, diario, paixdo e performace.

Aqui Rilke expressa uma série de tematicas onde a questdo da boneca é expres-
sada como uma forga que ndo é sé antecipadora do depois: é como se fosse o
resumo de subterraneas tendéncias presentes na relagdo entre seres humanos e
objetos/coisas/mercadorias que oscilam ou desejam a ultrapassagem dos limites
entre animado e inanimado. Neste caso a Boneca-anima (puppe-seele) tem algo
de ludico e de inquietante
que incorpora um resumo
de muitas tradigOes arcai-
cas que levamos conosco.
Rilke chama tudo isso de
schein-fzuchten (frutos
ilusivos): os elementos ar-
dentes e tenros, radicados
e despedacados, dilatados
e dispersos de todos estes
inaferaveis frutos inorga-
nicos cruzam uma dimen-
sdo ilusiva da experiéncia,
algo-alguém que contém a

De body-corpse. Sheila Ribeiro e Massi C
Sesc-SP
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ilusao de estar dentro da atividade infantil da brincadeira, aquele inquietante
desejo de brincar as coisas, de animar os objetos, de de-reificar as mercadorias,
de deslocar o inanimado nos reinos do animado, de transitar entre espacos
animistas e fetichistas de coisas mortas-vivas.

Aquela brincadeira bem conhecida e, as vezes, esquecida ou removida que implica
uma relagao muito estreita e fortemente perturbadora com a “coisa”, que o mundo
severo adulto reprova como um pecado sem volta. E seja a ilusao da brincadeira
como atividade ludica em geral que ultrapassa as zonas cromaticas da arte, das
performaces, da alteragdo que insistem em romper os limites do sacro que a reli-
giao exige somente para si.

Em Rilke, puppe-seele é um indestrinchavel mix de vidamorte, um corpocadéaver que
emana cachos de schein-fzuchten: body-corpse seu olhar é fixado sobre como
“coisas” viraram bonecas. Como as mutagdes golpearam seus body-corpse livrando-
as nos fluxos ndo mais imobilizados dentro de uma eterna fixidez. Apds aquele mo-
mento, o olhar das bonecas torna-se denso de frutos ilusivos, frutos luminosos que
deslocam o observador em uma condicéo ilusiva, isto &, in-ludus, dentro uma brinca-
deira perfurante, atividades Iudicas. A condicéo ilusiva é erética, seduz a escrita de
Rilke em procurar e perseguir palavras que, como as bonecas — assumam uma alma
que enfatiza humanamente cada coisa estendida sobre seus 0ssos.

Para Rilke, € como se a boneca — cada boneca — emanasse uma polifonia fetichista
de elementos comportamentais, cada um dos quais assume na minha projecao
titulos de enormes capitulos todos a serem desenvolvidos, que por enquanto se
podem ser evocados por escritas igualmente e consecutivamente ilusivas. Em uma
montagem de citacbes que secciona e junta palavras, visoes e conceitos, articula-
¢cOes, ofereco um cacho trans-conexo de uma minha amada puppe-seele:

“consumida pelas lagrimas, exposta a ardente avidez da coélera ou a desolagéo
do esquecimento, plantada na mole profundeza da ternura, desenraizada entre
as coisas quebradas, alimentada com comida ilusiva, viciada, borrada, impe-
netravel, desleixada, fechada-em-si-mesma, impura, acordada, parada, es-
quecida, irretida nas emogdes do dia com olhos tangiveis cimplice, iniciada as
incriveis experiéncias dos donos, distraida: inquietante soliddo no meio do quarto
vazio, envolvida em noites de febre, largada a beira do sono/sonho infantil,
deserta penosidade, bela raiz afundada no humano.” (1999:20)
Que cada pedago dado a boneca seja comida ilusiva, somente uma imaginagao
que ultrapassasse 0 humano pode se configurar como pertencente a este novo ser,
da ternura mole como pertencente a um sexo viciado e impenetravel. De fato per-
tence - acredito - a experiéncia de muitos, depois de ter despido uma boneca,
descobre a impenetrabilidade do seu sexo enquanto ausente e, justamente por

causa de tal compacta auséncia, digno de qualquer vicio possivel. Por isso “ela”
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junta o desleixo e o sentir-se fechada-em-si-mesma, o estar maquiada de esque-
cimento e consumida pelas lagrimas como antes de um sacrificio indescritivel. E
tudo isso se apresenta como uma lasca que afunda lentamente e sem descanso
na carne humana e que se mistura como corpse. E uma lasca que transpassa o
humano e se conecta com aquilo que esta para chegar como um depois. Seja Rilke
que suas bonecas sentem aquilo que esta para chegar depois.

Um depois ilusivo pds-humano.

Simon Yotsuya: Girl 10

Sheila Ribeiro, Puppe-seele

Rilke nos diz que o simples passar perto de uma coisa, e neste caso a coisa é
justamente, uma boneca dos frutos ilusivos, este passar perto implica que a rela-
¢éo afunda as raizes no interior do humano. Aqui a dimenséo da qual falei antes
nao somente relativa as midias, mas diria também biologica — percebe o limite do
corpo, esta pele que é vista como o limite do corpo que abre a alteridade mimética,
como limite da alteridade de uma boneca. E talvez também o angelus novus de (ou
por) Bejamim é um corpo de boneca ndo somente projetado para a histéria. Entao
esta pele sélida favorece a absorcdo mimética da boneca como coisa, a boneca
“nos” penetra como raiz invertida, faz parte do nosso corpo, assim como “nés”
vivificamos a boneca ndo somente como inauditas projecdes, mas também com
corpéreas extensoes.
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Do outro lado, diz Rilke que o possuidor — ele mesmo? — tinha um “6dio inconsci-
ente na relacdo com ela”, animaboneca:

“Frente a boneca éramos obrigados a nos afirmar por que se nos entregassemos
a ela - ndo sobraria entdo mais ninguém” — “ela ndo dava nada em troca” —
“como em um alambique nos misturdvamos nela”... o inconcebivel tingia-se e
fervia” (1999:29).

Compulsivas sucessdes de frases que inquietam: se me entrego a boneca, se aban-
dono as minhas resisténcias, a minha identidade, uma identidade considerada como
rigida, a “ela” naquele momento corro o risco de perder-me dentro da boneca, dentro
do seu body-corpse, e isso como vocés sabem — é algo de extraordinariamente dese-
javel. Resumindo, a boneca mistura uma “sua” incomensuravel capacidade de ima-
ginacao, o inesgotavel da “minha” fantasia, os enraizamentos naquele corpo de bo-
neca. Neste momento, acendem-se relacoes que se dirigem aos pontos centrais e
disseminados - que ja Benjamim tinha analisado, como ninguém antes e depois dele
— em diregdo, isto é, de atracdes encorporadas pelo sex-appeal (post) organico que
Rilke tinha sentido exatamente como coisa, “coisa-boneca”.

Abandonar-se a forga viciosa e sedutora, borrada e desleixada da boneca significa
correr 0 risco supremo, como frente as forcas do mito, ao canto das sereias, ao
fascinio de Circe, ao horror das flrias. Se o sujeito viril recusa a auto-afirmacéo do
préprio eu, alids se ndo é obrigado a se afirmar entregando-se a “ela” que se
apresenta sempre fixa e que ndo da em troca nada enquanto encarna o corpse do
objeto, “ela” que justamente por isso favorece um fervilhar interior de cada body se
tal sujeito ndo resiste a este corpo consumido ... entdo ninguém sobra! Isto &, tudo
desaparece, ndo somente ele, o sujeito ambivalente que se obriga a afirmagdo
contra os préprios instintos, mas também e sobretudo “ela”: a fonte esquecida-

viciada de cada desejo fervente.

Por que o sentido do body-corpse estd justamente em misturar novamente tudo
aquilo que esta separado e dividido.

“Ela era tdo incomensuravel desprovida de fantasia, que a nossa imaginagdo sobre
ela se tornou inesgotavel e se soltavam duplicadas fantasias frente aquela ociosa
criatura, como Danae grave e estupefata frente a incessante chuva de ouro das
nossas invencdes. E entdo “ela” se colava como perpétua saida e nos depardvamos
com o siléncio, um siléncio maior do que a vida que sobra sobre nés do espago. O
seu olhar fixo sobre noés, nos fazia experimentar aquele vazio no sentimento, aquela
pausa no coragéo, 0 ser coisa inanimada que ultrapassa os abismos. A experiéncia
do ndo-ser-amado, assim se vai a procura de vagas satisfacoes em contraste com
a insatisfacdo com a qual ela estragou a alma?
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A sua auséncia desmensurada de fantasia é dialeticamente produtora de uma
imaginacao duplicada que percebe a coisa inanimada, que ultrapassa o abismo do
inanimado. E que exatamente neste ultrapassar-se, ela se produz como depois e
este “p6s” aparece sinalizado por procurar satisfagbes vagas, isto é, esvaziadas de
atragdo, enquanto ja a alma, isto é, a sensual sensorialidade do desejo, estragou-
se. Ele, o ser-ndo-amado continuard sempre insatisfeito a procura dela, cujo olhar
fixo esvazia sentimentos para enché-los de pausas-de-carne.

“Rapidamente entendemos
que nao podiamos fazer dis-
to uma coisa, nem uma cria-
tura humana ... e ela se tor-
nou um desconhecido para
nés”. Um desconhecido que
agora é possivel perceber
como um outro que esta
além da coisa e do humano.
Espero que esteja claro aqui-
lo que procuro evocar.

‘A anima da boneca, que nao
foi Deus quem criou, ou voceé,
anima-coisa (Ding-Seele) expirada com fadiga por um idolo: agora te invadiram as
tragas .... pequenas dolorosas borboletas, incrivelmente mortais ... ao final te destrui-

Sheila Ribeiro, Ding-Seele danza, Puc-SP

mos, anima da boneca, enquanto queriamos te cobrir de cuidados, eram elas - as
larvas - que te rolam toda”.

Massimo Canevacci ¢ antropdlogo, professor de Antropologia Cultural da Universidade de Roma
“La Sapienza”, publicou no Brasil, entre outros livros (com traducoes em diversos idiomas): A
cidade polifénica (Studio Nobel, 1993), Sincretismos: Exploragdo das Hibridagées Culturais (Studio
Nobel, 1996), Antropologia da comunicagéo visual (DP&A,2001) e Culturas Extremas : Mutagées
Jjuvenis nos corpos das metrépoles (DP&A,2005) .
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