Dulce Aquino

A DANCA COMO TESSITURA DO ESPACO

A dancga se configura no espaco, transformando-o. E um processo semiodtico de corpos em movi-
mento. Realizam-se no espaco que, em geral, chamam de espaco cénico, mudangas de estado
resultantes de variagdes cinéticas que propiciam efeitos emocionais, psicildgicos e estéticos. Do
Ballet como forma coreogréfica de ordenamento do espago, a partir da perspectiva renascentista,
e do conceito de espaco absoluto newtoniano as atuais formas de utilizagdo de métodos de com-
posicdo em danca — a partir do aleatdrio e do acaso — a concepgao de espago e tempo na danga
sofreu um consideravel aumento de complexidade.

Os objetos artisticos tém sido os indicadores dos processos mentais que os criaram
e, portanto, fonte de conhecimento da percepgédo sensorial do espago. Para Céza
Szamosi (1994: 65), os produtos artisticos, especialmente os remanescentes das
artes plasticas, podem refletir, de certa forma, a percepcdo de um povo sobre seu
ambiente espacial. Neste sentido, ele afirma, que ao lado dos valores estético-
emocionais, 0 artista reconstr6i o mundo percebido em um espago simbdlico. Este
espaco passa a refletir a percepcdo do mundo dando énfase e o significado das
propriedades visuais e tateis de tal mundo.

Assim, as esculturas egipcias e as pré-colombianas demonstram a imposicdo de
uma ordem espacial rigida atuante na existéncia humana. Ao representar o corpo
humano de forma realista dentro de um bloco com forma geométrica regular, o
artista parece ter se voltado para o interior, ndo havendo nenhuma referéncia ao
exterior. Por outro lado, as esculturas gregas estendidas no espago parecem conter
um sentido de movimento e de soltura. A dindmica destas figuras, comparada ao
estatico das egipcias, sdo indicios das grandes diferencas entre as duas civiliza-
¢bes. O autor compara ainda as construgdes arquiteténicas gregas (com uso de
espagos abertos) as egipcias (massas sélidas e compactas), assim como analisa
0s aspectos da pintura egipcia no que diz respeito a bidimensionalidade onde o
espaco se fecha e a nao objetividade do tamanho relativo das pessoas e objetos
(os nobres sempre eram maiores do que 0s servos). Estes aspectos revelam falta
de distingdo entre o real e o imaginario porque nao correspondem as experiéncias
tateis e visuais.

A arte contudo nao é sé um residuo referencial de formas de pensamento, mas
também deflagradora de novas idéias, de novo tipo de pensamento de nova visdo
de mundo.

Nos quatrocentos, século XV, pintores e arquitetos formularam a primeira teorizacao
da perspectiva dando profundidade aos baixo relevos e afrestas, e tornaram a geo-
metria projetiva possivel. Com isto, criaram um fértil ambiente para o desenvolvi-
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mento do pensamento cientifico. Os métodos da perspectiva linear, inventados
pelos artistas renascentistas, com uma nova abordagem do espaco onde os objetos
se relacionam segundo situacdes precisas e que sdo organizados de maneira unita-
ria e ordenada propiciaram uma nova concepgao de espaco. Ea concepcao do
espago como receptaculo transparente, nogdo que temos ainda hoje, e que se
caracteriza por ter trés dimensoes, ser isotréfico, homogéneo e infinito.

O espago assim percebido exigia uma representagdo pictorica correta e, para tanto,
os artistas se valeram da geometria, dos estudos das propor¢des e dos calculos
das dimensdes aparentes. Esta concepcdo de espaco € a base na qual se apoiaria
mais tarde a mecanica classica.

Ao imaginar este espago homogéneo e depois geometriza-lo, o homem passa a ter
outra maneira de perceber e conceber a natureza. O surgimento da perspectiva, no
Renascimento, se segue a uma produgao artistica da obra medieval, onde os objetos
se justapdem, sem considerar suas relagdes espaciais. E a idéia de espaco
homogéneo e infinito substitui a idéia de Aristételes, de que havia o centro absoluto
do mundo, e os “lugares” para onde tendiam o elemento, agua, o elemento fogo, o
elemento terra, o elemento ar. E também que todo corpo sensivel tem uma espécie
de lugar, de seis tipos: alto, baixo, frente e tras, direita e esquerda.

0 novo espaco, criado nos séculos XIV e XV, deixa de ser qualitativo e heterogéneo,
e passa a ser ilimitado, com unidade e tridimensional, onde os objetos nele encon-
tram lugar. Um espaco assim concebido exige alguns truques ilusionistas quando se
deseja representa-lo em um plano bidimensional.

A tridimensionalidade na pintura, ou seja, uma ilusao espacial produzindo uma
figura oticamente realista, j& era conhecida desde os gregos e romanos. Contudo,
o realismo da figura grega, muito usado nos cendrios teatrais, era feito de forma
prética intuitiva e era resultado da grande capacidade de pensamento e percepgéo
da natureza daquela civilizagéo. O uso da tridimensionalidade na pintura grega e na
pintura renascentista em muito se diferenciam. Naquela, a énfase é dada ao as-
pecto tatil muscular, nesta, ao aspecto visual matematico. Também as bases da
geometria ja tinham sido descritas teoricamente por Euclides (365a.C.) e Ptolomeu
(70-147 a.C.), mas a sua aplicagdo pratica na pintura sé ocorreu no século XIV.

A geometria criada por Euclides, no que diz respeito a perspectiva, tinha por base a
questdo do angulo visual, afirmando que um objeto tinha um tamanho aparente a
partir do angulo sob o qual era observado. Assim, um objeto era duas vezes maior
quando visto por um angulo duas vezes maior. Contudo, Euclides ndo tratou da
questdo do ponto de fuga, nem se preocupou com a representagdo do espacgo. Ja
a geometria linear de Ptolomeu, contribuiu mais decisivamente com os fisicos e
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com os pintores. Atentou para a questao do comprimento e nao se limitou apenas
com o estudo do angulo visual. Assim, demonstrou que o tamanho aparente de um
objeto é inversamente proporcional a sua distancia do olho. E os renascentistas
fizeram clara opcéo, dando prioridade na criacdo de seus métodos de perspectiva
aos principios pitagoricos.

A perspectiva, na ldade Média, era entendida como ciéncia da ética. No
Renascimento, se tornou um conjunto de especulagdes e técnicas com finalidade
de uma representagdo racional do espago. Inimeros foram os métodos que apre-
sentavam os fundamentos da perspectiva. O primeiro deles, de Leon Battista Alberti
(1404-1472), “Sobre a pintura”, um tratado que se caracteriza por principios ma-
tematicos e sdélidos conhecimentos de geometria e otica, propde o estudo da re-
presentacdo do espago pela andlise das figuras geométricas formadas pelos raios
visuais e identifica o quadro como uma janela aberta (a moldura é a base da
piramide visual, tendo como vértice o olho do pintor). Albrecht Durer, com trabalho
escrito em 1525, apresentou varios métodos que permitiam reproduzir fielmente
as paisagens e figuras mais complexas. Sao muito conhecidas as gravuras que
ilustraram estes métodos.

A partir de um ponto, podem ser observadas as leis da perspectiva linear, assim
0s objetos, ao se afastarem do olho do observador, diminuem de tamanho; as
linhas paralelas convergem para o ponto de fuga na linha horizontal; as linhas
parecem se afastar para baixo ou para cima, respectivamente, se estao em
cima ou abaixo do nivel do olho; na mesma linha de visdo, os objetos mais
proximos se sobrepdem aos mais afastados. Estes principios eram percebidos
na pratica da pintura através de um quadrado (janela) de vidro, por sua vez
quadriculado, entre o pintor e o objeto a ser desenhado. O pintor observava o
objeto através do vidro e a partir de um orificio (ponto de vista) para ndo haver
distor¢cao da imagem.

Para Rudolf Amhein (1957: 232) “A histéria da pintura européia durante os séculos
XIV e XV que culmina no desenvolvimento da perspectiva central em torno de 1430
oferece o fascinante espetaculo da mente humana que busca muito a solugdo de
um problema visual por meio de todas suas faculdades, tanto pelo poder intuitivo
da percepcdo como também pelo poder racionalizador do intelecto... Os professo-
res de arte, que buscam o modo mais eficaz de incluir o intelecto nas tarefas
praticas, podiam estudar com proveito a integragdo de todas as capacidades men-
tais na histérica luta para alcangar a unificagdo do espago”. Naturalmente que as
palavras de Arnhein nao deveriam ser apenas para os professores de arte. Pois 0s
artistas da Renascenca contribuiram para uma nova forma das pessoas sentirem e
pensarem o mundo a partir da nova visdo de espaco.
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No Renascimento, o cotidiano, as praticas industriais, comerciais e politicas, foram
invadidas por idéias originarias de uma mente mais racional e matematica. A me-
dida, a precisao, e novos padroes de percepcao da realidade propiciaram resolugao
de problemas que vao dos embates territoriais e organizagdes da agricultura, a
cartografia e as grandes navegacoes. Piero della Francesca, pintor, no século X,
escreveu um manual para comerciantes. A matematica, que na ldade Media era
estudada apenas nas universidades, penetrou no conhecimento do homem co-
mum, transformando o seu cotidiano.

E importante salientar que também a nogao de tempo se modificou, neste mesmo
periodo, com a metrificagdo do tempo musical e foi outro fator de transformagéo dessa
mentalidade. E também cabe aqui lembrar que tempo e espago séo “dimensdes gé-
meas” (Samosi, 1994), contudo este trabalho se limita discutir as questoes do espaco.

Por outro lado, as questdes da Otica e a necessidade de auscultar a Natureza com
mais atengao, ja vinha sendo testada por filosofos desde o século Xl e XIll. As
dificuldades eram encontradas ao nivel da adequacdo da filosofia a Teologia. Como
exemplo, Roger Bacon (1220-1292), filésofo franciscano, foi perseguido em varias
ocasioes e por fim enclausurado, em 1278, por suas investigacoes sobre a luz e
resultados da aplicagdo de métodos matematicos a observagdo da natureza. Para
Bacon, a sabedoria divina se manifestava no mundo visivel e o conhecimento do
mundo deveria ser adquirido a partir da observacdo e nao da autoridade. Para os
medievais 0s raios luminosos tinham motivagao religiosa e emanavam dos objetos
como criagao divina.

As concepcdes dos artistas renascentistas sobre o espago foram o lastro prati-
co-tedrico fundamental para o surgimento da ciéncia moderna. Pierre Thuiller
(1994: 58) escreve: “As vezes nossa memédria é curta: para que as brilhantes
teorias de Galileu e Newton pudessem se desenvolver, as nogbes de tempo e
espaco ja deviam ter adquirido um certo rigor. S6 sob esta condigao tornava-se
possivel uma fisica ao mesmo tempo matematica e experimental. E claro que
filbsofos e homens de ciéncia participaram da elaboragdo desses conceitos
fundamentais. Mas a tarefa ja Ihes fora enormemente facilitada pelos artistas.
Como veremos, foram estes que elaboraram concretamente a nocao “moder-
na” de espaco, desenvolvendo certas técnicas de representacado”. Mais adian-
te, ele continua: “Estudar o nascimento dessa nova organizacdo espacial é,
portanto, fazer histéria da arte; mas é também indagar sobre as origens de um
nova maneira de perceber e de conceber a natureza, sobre um momento es-
sencial na pré-histéria da fisica classica. Pintores, escultores e arquitetos ope-
raram de fato uma espécie de revolucédo silenciosa, ao imaginar e representar
um espago homogéneo e, depois, ao geometriza-lo”.
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Aspecto relevante € que esta nova concepgdo do espaco visual, propicia uma trans-
formacgdo da relacdo do homem com a natureza e da propria formulagdo da
cosmologia do mamifero homem.

A profundidade do pensamento dos gregos permitiu uma grande ampliacao do
espaco simbdlico, ainda que prevaleca a sua finitude, pois até os deuses viviam
muito préximos no Monte Olimpo.

Na Idade Média, com o declinio da civilizagao grega, o espago simbdlico é organiza-
do por rigidos valores religiosos, as alegorias dominam e distorcem a representacdo
realista de distancias e diregdes. A produgéo artistica medieval mergulha nos espa-
¢os simbdlicos da imaginacdo, emergindo uma aparente ilogicidade, seja na per-
cepgdo do tempo, seja na percepgdo do espaco. Apds a queda do Império Roma-
no, resta pouco do pensamento e do alto espirito intelectual e artistico grego na
consciéncia européia. Algumas importantes excegdes, como a cosmologia de
Ptolomeu, persistem, neste periodo, pela sua utilidade de adequagdo ao senti-
mento religioso. A Igreja ja& considera tal modelo como um universo das Escrituras,
universo que garante bastante espago livre para o céu e o inferno. O espago agre-
gado da ldade Média opde-se ao novo espaco-sistema do Renascimento.

No Renascimento, o conceito de um sistema centrado no sol revolucionou a
cosmologia humana. O espago simbdlico do universo é reordenado e deixa de ter
como centro a Terra e seus habitantes. A esta nova concepgao acrescente-se a
solugéo de um dos maiores problemas da humanidade, a descrigdo matematica do
movimento, feita pela primeira vez por Galileu. A verificagdo das caracteristicas do
movimento, a distancia percorrida e a velocidade podem ser expressas em termos
de tempo decorrido, ou seja, o tempo € uma variavel independente. Estas idéias
permitiram uma visao conceitual do mundo inteiramente nova. O fluxo do tempo
fica demonstrado, é uniforme, podendo ser, portanto, regulado e metrificado. A
nogao simbdlica do tempo e sua metrificagdo sao fundamentais para o surgimento
da ciéncia, da tecnologia e da industria.

E na Renascenga também, que se aprofundam os estudos da geometria euclidiana.
Busca-se ordem e a proporgdo mateméatica e isto € bem desenvolvido tanto na
musica polifénica quanto na pintura renascentista. Usa-se a observagdo sensorial
para encontrar leis matematicas que governam ndo sé padrdes no espago e no
tempo, mas também, a combinagéo dos dois, ou seja, 0 movimento. O espaco se
apresenta como um lugar onde, segundo uma geometria rigorosa, se desenrola
todo o entremeado de relagcdes ordenadas.

Mais tarde, Newton conceitua o espago absoluto e o tempo absoluto. Estes concei-
tos tinham como suposicdo que o0 espago e o tempo eram mensuraveis pelos
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sentidos, de maneira confidvel, o espago e o tempo eram homogéneos e unifor-
mes. O espago era a mesma coisa em todo o universo e permanecia com as
mesmas propriedades. Era um espaco estatico, que existia e em si continha todas
as coisas. O universo causal e mecanicista desvenda um mundo sob controle. A
mecanica classica é profética e permite calculos precisos para conhecer o passa-
do, o presente e o futuro, em termos causais. Uma visdo comoda do mundo leva,
no fim do século XIX, os fisicos a idéia de que se tinha terminada a exploracdo de
todos os processos fundamentais da Natureza.

A partir de Platdo, desde o “mito da caverna” até a Idade Média, era conviccdo que
os sentidos humanos eram constituidos de imperfeicdo, e portanto, ndo eram
confiaveis na transmisséo de informacédo do mundo exterior. Realmente, a visao,
sentido que vem através do olho, pode apresentar vérias distor¢oes da realidade,
principalmente quando héa algum fator de desconexdo entre este 6rgao e o cérebro,
0 olho é um dos mais complexos 6rgaos no processo evolutivo. E um orgao que, na
Teoria da Evolugao (de Darwin a Dawkins), ocupa lugar relevante. O olho é um 6rgao
com boa adaptacao e bem resolvido pela selecdo natural. E bom para perceber
formas, cores, texturas, movimentos, é ainda melhor para perceber graus de ilumi-
nagao porém, quase sempre fornece ao cérebro dados ambiguos e imprecisos,
relativos @ medida de distancia.

Os dois programas genéticos inventados pela natureza: a visdo binocular que apre-
senta ao cérebro duas imagens ligeiramente diferentes e o cérebro que corrige a
distorcdo e ajuda a perceber a distancia, nem sempre oferece uma imagem coe-
rente com a realidade. Na evolucdo genética isto ndo chega a atrapalhar, funciona
até certo ponto como boa adaptacédo da espécie. Porém, a partir da hominizagéo,
quando as informagdes passaram a ter um novo processo evolutivo através dos
memes (a memética de Richard Dawkins: 1976), o desafio de transmitir uma
imagem de trés dimensdes em superficies bidimensionais, como vimos, acompa-
nhou o homem até o século XIV e XV.

Foi exatamente para corrigir as distorgdes de um dos mais complexos 6rgdos dos
sentidos, que o homem ou melhor a natureza inventou novas possibilidades de ver
e perceber o mundo, ampliando estes érgaos com outros artefatos, fora do corpo.

O grande salto com a nova concepgéo de espaco e tempo do mamifero huma-
no, neste periodo, permitiu o desenvolvimento cientifico tecnolégico e que “a
méquina de sobrevivéncia” (Dawkins: 1976) - o corpo - se estendesse, pelo
préprio universo, colhendo novas informagdes e transmitindo outras. Hoje, nos-
sos olhos sdo satélites, nossos ouvidos sdo antenas, nossas maos apalpam
células e manipulam particulas. “Ao longo de nossa evolugdo, conseguimos,
através de mecanismos de extra-somatizagdo, expandir o dominio de nossos
sentidos...se no passado possufamos olhos, ouvidos, nariz, etc, para detecgao

22




de ondas eletromagnéticas, ondas acUsticas, moléculas em suspensao no meio
ambiente, etc, agora ja conseguimos gerar “olhos” artificiais e otimizados (te-
lescopios detectores de infra vermelho), “ouvidos” (amplificadores,
equalizadores...), um “tato” bem mais sensivel (sismografos e até mesmo as
atuais tentativas de construgao de antenas gravitacionais...) ou seja levamos
ao mundo todo um corpo e cérebro extra-somatizados e adequados a detecgdo
de mudancgas, variagoes ou diferencas” (Vieira,1994;15).

0 Espaco Urdido

No século XV, final da Idade Média, as artes visuais, através da criagdo das leis da
perspectiva linear iniciaram um novo entendimento da fungdo da visdo na cosmologia
humana. A idéia de emancipar a visdo humana, do pensamento platénico de im-
perfeicdo dos sentidos, € iniciada no século XV. Neste periodo, as artes consegui-
ram mostrar que o olho humano era confidvel e criava padroes Uteis e exatos. A
perspectiva linear e depois a perspectiva geométrica mostrou que a racionalidade
dos conceitos filoséficos podia ser encontrada também, ambito das percepgdes
sensoriais.

Assim 0 pensamento renascentista construiu uma nova percepgao do tempo e do
espaco. Os métodos de medir tempo e espago passaram a ser usados no cotidiano
- nas relagdes econdémicas, na medida de ragdes, na demarcacdo de terras, etc. -
tanto pelo clero como pelo homem comum.

Os livros de Histéria das Artes estao repletos de registros e analises da musica e da
pintura daquela época. A polifonia da musica e a pespectiva na pintura sdo idéias
irreversiveis que modificaram a maneira de ver e de ouvir do homem dos séculos XV
e XVI. As idéias renascentistas foram tdo poderosas que perduram por varios séculos
e ainda hoje, permanecem fortes residuos. A perspectiva, engendrada pelos pintores,
reestruturou o espago cénico. No final da Idade Média as dangas populares foram
transportadas para os saldes palacianos. Os estudos da métrica renascentista reor-
ganizaram as dancgas palacianas com os padroes de tempo e espaco dentro do
formalismo das dancas pré-classicas e estabelecido espago prdprio.

As dangas pré-classicas sdo formas coreograficas com base em um padrdo de
movimento com uma rigida metrificagcdo de tempo e espaco.

A metrificagao encontrada nas dangas renascentistas, corresponde a uma utiliza-
¢do da ordem e da proporgdo matematica na experiéncia sensorial. A rigida marca-
¢ao dos tempos fortes e fracos em passos com deslocamento e mudangas preci-
sas de direcao exige uma grande disciplina corporal assim como uma boa
estruturacdo do esquema corporal, ou seja, um adequada nogao de direita e es-
querda, alto e baixo, frente e tras.
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A sincronia entre o deslocamento no espaco e o tempo transcorrido, a aplicacdo
maior ou menor de velocidade, o controle de transferéncia de peso sdo problemas
a serem resolvidos em uma combinagéo da inteligéncia légico-matemética, a inte-
ligéncia espacial e a inteligéncia corporal, conforme a idéia de Gardner, das varias
inteligéncias. Quatro séculos depois, exatamente por demandar tanto investimento
intelectual, as dangas pré-classicas foram estudadas, por coredgrafas jovens ame-
ricanas, em cursos ministrados por Luis Horst, diretor musical e pianista de Martha
Grahan, em 1928. Em 1953, Louis Horst publicou o livro “Pré-Classic Dance Forms”,
ali encontra-se a descricao daquelas dangas com as partituras musicais correspon-
dentes. Louis Horst defendeu a necessidade de treinamento corporal dos dancari-
nos modernos, através da execugdo das dangas pré-classicas ndo sé como discipli-
na de corpo, mas pela forma coreografica na relacdo espago-tempo.

A ordem e a proporgdo matematica encontradas a partir da musica polifénica e da
pintura renascentista, como expressdo da experiéncia sensorial, tem na danga, da
época, sua plena configuragéo.

0 pensamento matematico urdido nas artes do século XVI, teve no século XVII, seu
grande desenvolvimento. Isto ocorreu a partir das experiéncias matematicas. “Galileu
foi o primeiro a empregar com sucesso a observagdo sensorial para encontrar as
leis mateméticas que governam ndo apenas os padrdes no espago e no tempo,
mas também a combinacdo dos dois, isto é, no processo, mais complicado do
movimento” (Szamosi; 1986, 129).

Trinta anos depois da morte de Galileu, Isaac Newton unificou as idéias de Galileu,
Kepler e Copérnico - ou seja, as leis da queda livre com a nova configuragdo césmi-
ca do sistema solar - na lei da gravidade. Newton ordena o mundo, em uma forma
final e perfeita.

Ao criar o conceito de tempo e espaco absolutos, chamados também de newtonianos
ou classicos, Newton propiciou ao homem a possibilidade de conhecer a natureza
de seu universo.

O espaco absoluto, na idéia vigorosa de Newton, é, em sua propria natureza, sem
relagdo com qualquer coisa externa, sempre inalteravel e semelhante. E o mundo,
consistia de objetos que permaneciam no espago e no tempo, obedecendo as leis
matematicas da inércia e da gravidade. Em menos de duzentos anos, as idéias
contidas nas novas configuragoes artisticas do século XVl e os novos conceitos
cientificos de movimento, tempo e espago, modificaram a concepgéo geral, da
natureza do universo e dos seres humanos.

Até 1500, o homem europeu acreditava na terra como centro, de um espago finito,
gue terminava onde iniciava 0 mundo dos mortos povoado por anjos, demonios e
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criaturas sobrenaturais. Em 1700, as pessoas, religiosas ou nao, ja sabiam estar
vivendo em um planeta que, como outros, orbitava em torno do Sol. A ciéncia do
movimento, da mecénica classica elabora o universo cientifico.

A viséo classica do universo coloca o tempo e o espaco dissociados, infinitos sem
inicio, nem fim. Como entidades distintas e independentes s6 os construtos men-
tais humanos os relacionavam. Estas relagcoes eram conexdes feitas por conceitos
tais como: velocidade e aceleragdo. O tempo e 0 espaco existiam, contudo, inde-
pendentemente de qualquer espécie de matéria e de seu movimento. Sé no tempo
e no espago a matéria podia existir mas era um tempo que fluia imperturbavelmente
e um espago que se espalhava até o infinito com matéria ou sem matéria.

A idéia desse espaco absoluto esta contida na concepgéo arquitetonica do tea-
tro italiano. Por outro lado, os métodos de percepcéo da perspectiva a partir da
observagdo visual, através de uma janela, se estabilizam na relagdo palco-es-
pectador. O espaco cénico a partir do fim da Idade Média, se constitui nos
saldes palacianos. As formas populares de danga que se deslocaram para estes
saldes foram reordenadas, mas tiveram sua origem nos espacos abertos das
feiras e datas festivas.

0 mundo perfeito era encontrado pelo principio da causalidade. O futuro previsivel
e o passado retratavel, em termos causais, tinham no célculo mateméatico, seu
perfeito instrumento. A mecanica classica torna o homem, o poderoso senhor do
universo. Essas idéias perduram até o fim do século XIX. Elas sdo confiaveis e com
grande reconhecimento do senso comum.

A permanéncia das idéias de universo classico das ciéncias, tem a mesma durabi-
lidade das formas classicas coreograficas do balé, assim como, o mesmo poder de
reconhecimento.

0 espaco cénico do palco italiano, é o espaco absoluto onde agdes séo engendra-
das, em uma representagcao do mundo natural sob imposicdo da perspectiva
tridimensional. Esta representagéo estava submetida a origem da visdo renascentista
de modelo gréfico linear. As agdes se desenvolvem sobre um plano frontal contra
um fundo, como um telao mais ou menos realista, a composicao geral a partir da
percepcdo do espectador corresponde as composigdes dos pintores renascentistas.

Novas idéias coreograficas surgem no fim do século XIX e propdem um novo padrao
de movimento, que abarcam novas técnicas corporais. Essas idéias surgem em
corpos de coredgrafos e dangarinos que deflagram um novo paradigma, para a
danga, e é denominado de Danca Moderna.

A danga moderna que se consolida nas primeiras décadas do século XX, se confi-
gura coreograficamente como uma nova concepgao do tempo e do espacgo.
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Neste mesmo periodo Einstein com a lei da relatividade, propde a unificagdo do
tempo e do espago em uma Unica dimensdo espago-tempo. Um novo modelo
cosmico se instala e permite maior coeréncia com o mundo fisico.

Os coreodgrafos e criadores da danca moderna propdem uma nova abordagem do
tempo e do espago, como elementos que interagem na propria formulacado da
criagéo coreogréfica.

A danca é retirada do espaco absoluto, pré determinado e passa a engendrar seu
préprio espaco de configuragao.

Este espaco produzido desloca as relagbes dos elementos cénicos perceptuais. O
espago frontal linear que permite ao espectador acompanhar a agéo cénica, que
ocorre no “lado de fora” da “janela”, é transformado em um espago gestado, finito
elaborado pelos préprios dangarinos. O espago passa a ter densidade a partir da
qualidade do padrao de movimento ali realizado.

Dois grandes ramos da danga moderna, a danca expressionista alema e a danca
moderna norte-americana trabalham de maneiras diferenciadas o espago, porém,
em ambas, estd presente como elemento da composigéo.

“Debe tenerse en cuenta que los problemas espaciales pueden tener muchas
manifestaciones. EI hecho de que la danza alemana trate al espacio en forma
diferente que la danza norteamericana y haga sentir mas agudamente su pre-
sencia no significa, necesariamente, que la norteamericana ignore al vente de
infinitas dimensiones, que ya existe, y su danza es una aceptacién de él, un
conflicto com él o un rendirse a él. El bailarin norteamericano, por outra parte,
acepta el espacio cubico del escenario o contruye los cubos espaciales variables
durante la danza. Tal espacio es siempre claro y limpido; nunca trasmite la
sensacion de un antagonista” (Love; 1964, 58).

Dulce Aquino — Doutora em Comunicacao e Semidtica pela PUC-SP; Professora do Programa de
Pés-Graduacao em Danga / UFBA, Diretora da Escola de Danca / UFBA, Membro do Conselho
Nacional de Cultura.
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