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SUTIS INVERSOES URBANAS

Um projeto de recuperacao para o Centro Histérico de Salvador

Passados 22 anos de sua precipitada saida de Salvador (Bahia), ap¢s o golpe militar de 1964,
Lina Bo Bardi a ela retorna em 1986, a convite da prefeitura, para desenvolver um projeto de
restauracao do Centro Histérico. Entdo recém tombado pela UNESCO como Patrimonio Cultural da
Humanidade, o Centro Historico de Salvador era considerado um dos mais importantes conjuntos
urbanisticos e arquitetonicos do continente americano.

A drea que deveria ser recuperada era bastante vasta e reunia um conjunto de largos,
ruas, prédios e um grande numero de igrejas e museus com caracteristicas
arquitetonicas, histéricas e paisagisticas relevantes, datados do final do século XVIII
ao final do século XIX. Entretanto, os proprietarios e a burguesia que outrora ali vivera
haviam se deslocado para bairros mais novos da cidade, de forma que o antigo
centro encontrava-se em estado de abandono e ocupado por uma populacdo de
baixa renda que ali vivia em condicoes de extrema precariedade. Progressivamente
degradado e socialmente marginalizado, o Centro Histérico contava com 30% dos
imoveis em ruinas ou semi-ruinas e era esse o quadro que Lina deveria reverter.

A seus olhos, esse quadro desastroso e essencialmente politico - "um terremoto
voluntdrio” — s6 poderia ser revertido com uma intensa participacao popular inte-
grada a uma producdo académica. A intervencao na drea urbana do Centro de
Salvador se faria através da recuperacao cultural, com a criacao de alguns centros
e polos de arte, cultura e lazer. Vale lembrar que, entre 1958 e 1964, periodo em
que Lina havia atuado na Bahia, Salvador vivia um excepcional periodo cultural nas
artes, teatro, cinema, musica, danca e literatura. Salvador era, entdo, uma frente
nacional popular, fruto de um grande movimento popular e de um excelente corpo
universitario que soubera enlacar a tradicdo académica a tradicao popular e negro-
africana. Lina foi um personagem-chave para esse processo participativo cultural.
Ela foi fundamental para a formacao de uma geracao de artistas, principalmente
gracas ao trabalho que desenvolveu como fundadora e diretora do Museu de Arte
Moderna e de Arte Popular no Solar do Unhdo. Mais que um museu, para la se
dirigiam esforcos de criacdo de um movimento cultural contemporaneo vinculado a
tradicao popular da Bahia.

Claro que a cidade nao poderia voltar a ser o que era nos anos 60, mas a meta era
reencontrar sua vocacao de vanguarda e resgatar a tradicao do centro como lugar
de convivio e intercambio sociocultural, tarefa que Lina comparava a uma brigada
de reconstrucdo pos-guerra. Efetivamente, o estado de ruinas do Centro Histérico
de Salvador recordava-lhe a experiéncia vivida na ltalia durante a guerra. E essa ndao
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era a primeira vez que Lina se deparava com a tarefa de recuperar ruinas. SO em
Salvador, Lina ja fizera uma intervencao no Teatro Castro Alves, incendiado poucos
dias antes de sua inauguracdo em 1958, e no Solar do Unhao, onde instalou um
museu. Em S&o Paulo, ela vinha de concluir a recuperacao de uma antiga fébrica
de tambores, transformada em centro cultural e de lazer, o Sesc Fabrica Pompéia.
De fato, o ano de inicio do projeto de recuperacdo do Centro Histérico (1986)
coincidia com a conclusédo da restauracao do Sesc Pompéia. O projeto para o Cen-
tro Historico seria, de certo modo, uma continuidade do que Lina desenvolveu no
Sesc Pompéia, em que a antiga fabrica havia sido convertida em um verdadeiro
falanstério, e onde Lina subverteria a imagem penosa do trabalho em aliada do
ludico e do prazer, e ndo mais em Seu oposto.

Um plano de acao

Segundo Lina, “existem dois tipos de restauracdo de monumentos de centros
histéricos e até de cidades inteiras: de ‘recuperacdo’ de obras e de cidades em si
mesmas (isto &, como obras de arte), ou a recuperagao do fato humano, que supera
a obra de arte como 'objeto’ e pensa nos homens que a construiram, que nela
viveram, aos que nela poderiam continuar a viver hoje, ndo somente como ‘memdria’,
mas como 'continuidade historica’. E a restauragao rigorosa mais o ‘plano direcional’,
no sentido moderno da palavra, que nao somente permite a recuperacdo das obras
como 'objeto’, mas inventa uma nova vida para elas através da vida do Homem, de
sua humanidade.”" Essa segunda opcao € a que guiara sua intervencao.

Lina Bo Bardi propdoe um modelo-piloto de preservacdo do patrimoénio existente
visando, sobretudo, a recuperar a vocacdo tradicional do centro da cidade como
ponto de encontro, trabalho, moradia e lazer da populacdo. E uma das condicoes
primordiais da sua intervencao era a de manter a populacao no lugar, possibilitan-
do-lhe aliar trabalho e moradia, para uma melhoria de sua qualidade de vida.

Traca um plano geral de intervencoes, definindo uma zona de atuacdo que vai
desde o Pelourinho até a Praca da Sé, estendendo-se a Praga Castro Alves. No
interior dessa zona, localiza, em pontos estratégicos, os imoveis que seriam trans-
formados para abrigar um programa de interesse artistico e cultural: um teatro, um
cinema, uma fundacao e dois centros de estudos e intercambio cultural com o
Benin e Cuba, além da sede para o bloco afro carnavalesco e o Grupo Cultural do
Olodum?, sediado, desde o inicio dos anos oitenta, na Rua do Maciel, conhecido

ponto de prostituicao da cidade.

Em seguida, propoe a democratizacdo das pracas, com a retirada de todo o trafego
de veiculos e estacionamentos, a fim de devolvé-las ao pedestre. A zona situada
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entre a Praca da Sé, Terreiro de Jesus, Largo de Sao Francisco até o Pelourinho
seria tratada como uma unica e grande area de estimulo a reuniao e livie movimen-
tacdo das pessoas a pé. Diferentes elementos animariam o conjunto desses espa-
¢os: bares, barraquinhas, um trem de carrinhos de pipoca, algoddo doce e bebidas,
um caminho para a charrete que ligaria as pracas e, enfim, uma cachoeira ao ar
livre. Nao ha aqui saudosismo algum, tampouco pieguice da parte de Lina, pois
esses elementos efémeros e aparentemente de pouca importancia sao fundamen-
tais para definir o lugar e para que ele pudesse ser totalmente contaminado por
esse movimento ludico, popular e vital.

Figura 1

Centro Historico de Salvador
Essa forma de agir lanca uma critica clara a certo modo de intervir, aos olhos de
Lina, absolutamente estéril e inadequada: "Nao adianta pintar tudo bonitinho e
encher de butiques para turistas, porque o povo vai embora e o povo € a alma de
la".® Afirma que, em qualquer lugar, a preservacdo do patrimonio histérico deve
levar em consideracao, sobretudo, o significado social do monumento. O importan-
te € preservar a alma popular e tudo o que seja significativo nesse sentido, tanto faz
se antigo ou moderno. "Em Roma - declara Lina — os fascistas derrubaram a
histéria popular verdadeira”. E segue: "Quando a reacdo toma o poder, passa a usar
o popular como folclore.” E a distorcao ou cooptacao da producao cultural popular.
Lembra que isso aconteceu no Brasil e em todos os paises do mundo submetidos
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a regimes autoritérios. A estilizacdo das formas de expressao popular € uma forma
de retirar delas o que tém de auténtico e significativo, transformando-as em mero
espetaculo para deleite das elites. °

Que fique claro: as expressoes populares interessam a Lina como possibilidade de
autocritica coletiva. Vé nelas uma forca capaz de “curar” uma situacdo, a seus
olhos, enferma. Frente ao Ocidente “canceroso” da civilizacao e do progresso, €
preciso resistir e, sobretudo, desafiar. O seu € um trabalho "tatico”, no sentido
definido por Michel de Certeau, isto €, que age dentro do "campo inimigo”, "clan-
destinamente”, procurando mina-lo e subverté-lo em sua propria ordem. A tatica é
a arte do fraco, seu ultimo recurso; aquilo que se introduz de surpresa numa or-
dem. A caracteristica da tatica é que age através de desvios. Ao contrério das
estratégias tecnocraticas, que sao capazes de “produzir, mapear e impor”, as taticas
s6 podem "utilizar, manipular e alterar” o existente. Elas desviam a ordem efetiva
das coisas para fins proprios.©

Lina acreditava que o Brasil possuia uma grande inteligéncia popular, e essa era a
base que poderia vir a constituir um verdadeiro poder de resisténcia. E, justamente
no contexto do Centro Histdrico, ela declara: "O Povo da Bahia é ‘Antigo e Moderno’,
¢ 'Internacional-Popular’ e, nas suas invengoes, nada tem do Ranco da Colonia”’. A
diferenca de Sao Paulo, que, aos olhos de Lina, ja havia deturpado a cultura autoc-
tone e estaria demasiado comprometido com a modernizacao industrial e a cultura
de massa importada, o Nordeste ainda possuia uma forca de reacao proveniente
da sua forte tradicao arcaica e popular. O que interessava a ela era dar lugar a tudo
0 que constantemente era relegado ao segundo plano, esquecido ou recusado pela
“civilizacado”, de forma a garantir o equilibrio dessa mescla. No Sesc Pompéia, isso
era claro: o antigo e o novo, o artesanal e o industrial, o pequeno e o grande, o
simples e o complexo foram trabalhados de forma que um n&o se impunha ao
outro. Assim, muitos elementos propostos para o Sesc — impregnados no imagina-
rio de Lina desde sua experiéncia no Nordeste, das festas, dos cultos e das tradi-
coes populares - repetem-se no Centro Histérico. O trenzinho de carrinhos projeta-
do para o Sesc ganharia as ruas antigas de Salvador, "uma idéia dedicada a todos
- dira Lina - criangas e nao-criancas”. & Os “buracos das cavernas” do bloco espor-
tivo multiplicam-se no Teatro Gregorio de Mattos e no Restaurante Quati; o tapete
de pedras coloridas, pensado para o Sesc, vem estender-se diante da praca do
Cruzeiro de Sao Francisco.

Efetivamente, entre as duas “cidadelas”, nado parece haver qualquer distincao.
Um dos temas primordiais, desde os primeiros croquis tanto para o Sesc como
para o Centro Historico de Salvador, era o movimento e a circulacdo das pesso-
as. E o movimento do corpo vem associado ao movimento liquido. No Sesc,
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desde os primeiros desenhos, diversas passarelas ondulam por todo o edificio,
reafirmando o movimento da agua presente em todo o conjunto, como se todo
ele fosse liquido. Como cachoeiras, essas passarelas escorrem de cima abaixo,
no interior dos galpoes, e seguem a correnteza do rio, através das ruas entre os
galpoes, que desembocariam numa grande piscina ao ar livre. Lembremos que,
apesar de nao construida a piscina, esse mesmo lugar seré mais tarde batizado
por Lina de “praia”.°

A “cidadela” nasce daqueles movimentos de deriva entre os pavilhdes da antiga
fabrica. Lembremos que a consideracao do movimento serd um dos principais pon-
tos reivindicados no seio do debate arquitetonico promovido pelo Team 10:

Una ciudad, para serlo realmente, debe tener un ritmo compuesto basado en
muchos tipos de movimientos, humanos, mecanicos y naturales. EI primero,
paradodjicamente, se suprime; el segundo, tirdnicamente, se acentua, y el tercero
es inadecuadamente expresado. [...] Preocuparse por el peaton significa
preocuparse por el nino. Una ciudad que desestime la presencia del nino es un
lugar pobre. Su movimiento serd incompleto y opresivo. El nino no puede
redescubrir la ciudad a menos que la ciudad redescubra al nino.™®
Agua e crianga sao duas palavras que caminham de maos dadas no imaginario de
Lina. Sao inumeras as referéncias encontradas em textos e na obra: o "Rio Sao
Francisco” serve para as criancas brincarem de pescaria; o chuveiro ao ar livre e a
grande roda d'agua refrescam os dias de calor, e sao desenhados em movimento,
com criancas ali se divertindo em plena praca publica do Centro Histérico de Salva-
dor. "A cachoeira na praca é uma imagem nordestina - dird Lina - ¢ o banho de
cachoeira, a Cachoeira da Mata Grande onde mora o pai Xango.”"" Agua como

elemento ludico e fertilizante, que refresca, purifica e traz vida.

Mas, ao referir-se a uma divindade da religiao afro-brasileira, Lina indica o sentido
mitico ou metaférico dessa cachoeira. Xango é uma das divindades mais populares
cultuadas no candomblé do Nordeste, sobretudo em Salvador e no Recife. Como
personagem historico, Xango teria sido um rei temido por seu caréater violento, mas
admirado por seu profundo e constante sentimento de justi¢ca; ele castiga os men-
tirosos, os ladroes e malfeitores. Esse carater justiceiro e reparador poderia ser
uma metéafora evocada pelas cachoeiras de Lina: a dgua “protetiva”, e, para ela, o
elemento liquido esta sempre relacionado a vida.

No projeto de Lina, todo o conjunto do Centro Historico seria contaminado de
referéncias a elementos proprios ao Candomblé, religiao tradicional negro-africa-
na, plantada na Bahia. E certo que uma das metas da restauracao do Centro
Historico era justamente a de recuperar as raizes da tradicao popular, basicamen-
te negras. O proprio programa para as intervencoes criava um claro didlogo com
essa tradicao: Casa do Benin na Bahia, Casa de Cuba, Restaurante Africano,
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Casa do Olodum, Fundacao Pierre Verger. Lina iré reforcar esse didlogo em cada
uma de suas intervengoes.

Sua atitude ecoa ainda nos ideais situacionistas, na teoria da deriva de Guy Debord
e no urbanismo unitario do fim dos anos 50, que criaram as bases de uma civiliza-
¢ao ludica construtiva. De fato, o sagrado ou mitico parece ser, naqueles anos,
metéafora do jogo e do azar, como campo do “humano” ndo submetido ao funcional
ou ao presente. Nao € casual que muitos intelectuais e artistas estariam investi-
gando a respeito dos costumes de comunidades ditas “primitivas”, onde a religidao
tem como funcdo primaria nada mais do que a protecao e a preservacao do bem
estar coletivo. O jogo era entendido pelos situacionistas como representa¢ao con-
creta da luta por uma vida a medida do desejo, em que o elemento de competicao,
ligado a todas as outras manifestacoes de tensdo entre os individuos, seria aboli-
do, dando lugar a uma concepcao bem mais coletiva. A criacdo comum de ambien-
tes ludicos escolhidos e a abolicdo da distincao entre o jogo e a vida cotidiana era
a principal meta da Internationale, pois a atribuicao de valor ao jogo era entendida
dentro de um contexto ideoldgico claramente definido. Essas construcoes coletivas
contribuiriam para a ruina de uma sociedade burguesa, atuando como critica e
subversao completa dos ideais burgueses de prazer.

O carater mitico desses lugares se enlacaria com um tempo que nao € nem
homogéneo nem linear, contrario da duracao temporal profana e utilitaria. Esse
tempo pode ser detido periodicamente, pela insercao, mediante ritos, de um tem-
po sagrado, nao-histérico, igual ao tempo do jogo. Assim, nesses lugares miticos
ou ludicos, o tempo deixa de transcorrer, deixa de poder ser contado nos relogios,
para dar lugar a um tempo presente — Jetztzeit - que pertence a vida. Recordando
Benjamin: "
das classes revolucionarias no instante de sua acao.""?

... a consciéncia de fazer saltar o continuum da historia é propriamente

O Cruzeiro de Sao Francisco, atrio da Igreja do S&o Francisco, um dos monumentos
mais importantes do Barroco Brasileiro, por exemplo, é tratado como um espaco
cerimonial. Ele avanca até o Terreiro de Jesus, como um grande tapete de granito
cinza, com incrustacoes de pedras brancas, vermelhas e azuis, referéncia as cores
da bandeira da Bahia. Um piso certamente inspirado nas antigas catedrais e igrejas
da Europa e do oriente médio. Mas esse piso também foi pensado como "“uma
imagem poética da tradicdo nordestina e baiana de cobrir o chao das ruas de
folhas e flores, que o Povo inventa nas Festas e Procissoes, no Candomblé e nas
Igrejas.”™3. Atrio, mas, ao mesmo tempo, “terreiro”, isto €, lugar de celebracdo do
culto do Candomblé, tal como explica Lina, um lugar reservado as “representacoes
especiais”. O culto e o popular, o ludico e o religioso sdo celebrados em um unico
e mesmo lugar. Terreiro como palco para cerimonias, dgora, teatro publico e popu-
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lar, como em tantas outras vezes Lina teve ocasido de propor, a exemplo dos tea-
tros do Sesc Pompéia, do Masp, do Teatro Oficina ou, como veremos mais adiante,
do Teatro Gregodrio de Mattos, todos pensados como terreiros.

Trata-se de uma idéia oriunda de uma citacao de Le Corbusier, a qual Lina recorda:

Teatro que sai nas pracas, ruas, que invade a cidade, cadeiras e moveis que
saem das casas, e gente, gente, homens, mulheres, criancas, todo um povo
que inspirou, em 1936, a Le Corbusier, quando visitava o Brasil, numa famosa
carta ao Ministro Gustavo Capanema: Senhor Ministro, nao mande construir
eatros com_palcos e_poltronas, deixe as Pracas, as Ruas, o Verde, livres,
mande somente construir "des Treteaux” de madeira, abertos ao Povo e o Povo
Brasileiro os ocupard, "improvisando”, com sua elegancia natural e sua inteli-
géncia.™

Fundacéo e Teatro Gregorio de Mattos

O edificio onde ¢ instalado o Teatro ja trazia com ele uma tradicao de lugar de
espetdculo. Havia abrigado, durante anos, o Tabaris Night Club, um reduto dos
intelectuais e da boemia baiana. Lina Bo Bardi aproveita toda a estrutura antiga do
edificio, adaptando os espacos de servico as novas necessidades e inserindo ape-
nas alguns elementos: a escada, o bar, o janeldo esburacado.

O andar térreo, um largo vazio destinado ao hall de exposicoes. O andar superior
idéntico, mas destinado ao teatro, concebido como um largo vazio, sem poltronas
fixas, apenas um estrado de madeira. Na inauguracdo do teatro, todo o espaco
seria decorado como para uma festa inicidtica tradicional de um terreiro. O chao foi
coberto de folhas e simbolos que evocavam orixas proprios a esse culto. Até mes-
mo a escada era ornada como um ixé — o0 poste central que, nos santudrios
iorubanos, representa a sustentacdo do céu na terra, centro do espaco de culto e
das festas religiosas, em torno do qual as dancas e outras manifestacoes cerimo-
niais sao realizadas em sentido de roda. O ixé, segundo a tradicdo do terreiro, € o
local onde est& o axé principal, verdadeiro umbigo de um corpo, pois € através dele
gue os orixas descem e mantém contato com o axé comunal. Ele é o simbolo mais
importante da criacdo no candomblé. Fazendo coincidir a escada com a imagem de
um ixé, Lina acentua ainda mais o poder expressivo dessa extraordindria escada,
que se derrama no interior do edificio, em mais uma alusao aquele movimento
liquido e vital citado anteriormente. Nao € casual que a cor escolhida para pintar a
alma da escada seja exatamente o vermelho sangue.

As escadas sempre ganham um lugar especial e predominante nas arquiteturas de
Lina. Elas constituem um lugar em si, assim como todos o0s elementos de transicdo
em sua obra: rampas, passarelas, colunas, juntas, muros, patios, vazios e
espacamentos dilatados. Pensemos nas passarelas do Sesc Pompéia, ou no gigan-
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Figura 2 e Figura 3
Fundacao Gregorio de Mattos. Fotografias Nelson Kon

tesco vdo do Masp. Muitas vezes, seus edificios estdo marcados por fortes eixos
verticais que dominam o espaco circundante, e € certo que a alegria de viver que
emana de toda a sua arquitetura coincide com o caréter festivo presente nos mas-
tros no candomblé, nos paus-de-sebo ou paus-de-fita dos folguedos populares.
Todos esses dispositivos sao utilizados por Lina para efetuar uma constante anula-
cao de distancias e aparentes oposicoes, atitude que encontra clara correspondén-
cia com as formulacoes de Aldo Van Eyck sobre o sentido de transicao que deveri-
am ter os edificios e cuja base conceitual - vale recordar - também tinha raizes na
Africa Negra e em sua experiéncia antropoldgica junto ao povo Dogon. Em seu texto
"El umbral”, Van Eyck fala de uma reconciliacdo e um intercambio entre polarida-
des em conflito e lanca uma critica aos arquitetos que ndo percebem essa neces-
sidade de transicao.’ O umbral ja nao seria apenas um marco, uma linha, mas um
intervalo, um lugar que € pretexto para ocorrerem coisas: assim sao as escadas, as
passarelas, os vazios e todos os lugares de transicao dos edificios de Lina. Todos o0s
lugares de passagem - inbetween spaces - sofrem, tanto na obra de Lina como na
de Van Eyck, uma dilatacao, sendo concebidos como lugares para uma “ocasiao”.
Tais lugares assumem um sentido ambiguo, que €, a0 mesmo tempo, uma coisa e
outra, em cima e embaixo, grande e pequeno, passado e presente, mundo dos
vivos e mundo dos mortos, sagrado e ludico, sonho e razdo. Lugar sincronico, onde
0 tempo se colapsa.

A reforma do Teatro Gregorio de Mattos era parte de um projeto maior, nao conclu-
ido, para todo o quarteirdo da Barroquinha. Na contiguidade do teatro, foram rea-
lizados o Cine e Cine-clube Glauber Rocha, com sua torre de projecdo de filmes ao
ar livre e o Bar Cacique, situado na praca de acesso ao teatro. Mas o projeto previa
ainda a recuperacdo das ruinas da Igreja Nossa Senhora da Barroquinha como
espaco de trabalho comunitdrio, a recuperacao das ruinas de um casario para uso
misto de habitacao e comércio e a criacdo de uma praca dedicada a tradicional
feira de ervas aromaticas e medicinais.
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Sabemos que um jardim de ervas arométicas e medicinais, ligadas as praticas
populares de cura, também havia sido pensado para ocupar a entrada da Fabrica
da Pompéia. No Centro Historico, ele seria ainda proposto na praca situada atras
da Casa do Benin, apesar de nao realizado. Além disso, nos anos 60, também em
Salvador, Lina havia concebido um jardim de “ervas aromaticas e cheirosas”, que
cobriria toda a encosta dos arcos situados sob a atual Avenida do Contorno, atras
do Solar do Unh&o. Todos esses exemplos de “jardins medicinais” confirmam o que
ja se anuncia para as cachoeiras e escadas: o caréter protetor e curativo que ema-
na desses dispositivos. Uma “terapia intensiva”, em palavras de Lina.'®

Conjunto do Benin

O conjunto do Benin foi ideado pelo etnologo Pierre Verger, para consolidar os lacos
etnograficos com aquela nacao africana, de onde foi trazido o maior contingente de
escravos para a Bahia, resguardando a memdria e a tradicao africana no pais. Ali
se articulariam um centro de estudos e intercambio cultural, um restaurante e a
moradia do representante do Benin.

0 antigo edificio, datado do século XIX e quase totalmente demolido por um incén-
dio em 1983, ja havia sido reformado anteriormente com uma estrutura em con-
creto que reproduzia a disposicao da estrutura original de madeira. Lina Bo Bardi
intervém aproveitando parte da estrutura herdada da anterior reforma e recobrindo
suas colunas com folhas de coqueiro trancadas, como nas arquiteturas de barro do
Benin. Aqui instala a Casa do Benin, o centro de estudos propriamente dito, com
sua drea para exposicoes. Os andares superiores sao destinados a exposicoes tem-
pordrias, conferéncias e hospedaria para estudantes e pesquisadores africanos,
em programa de intercambio cultural. Toda a reforma € realizada com elementos
pré-moldados em argamassa
armada, também utilizados
nas demais intervencoes rea-
lizadas no Centro Historico de
Salvador: escadas, divisorias
lajes e muros de contencao.

Ao lado, outra edificacao aco-
lhe a Casa do Representante do
Benin na Bahia. E ¢ exatamente
onde Brasil e Africa se “juntam”

que encontraremos uma con-
centracdo daqueles dispositivos

Figura 4
Casa do Benin
Fotografia de Nelson Kon
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ludico-religiosos anteriormente evocados. No patio que liga as duas casas, onde se
instala um restaurante de comida africana, uma enorme cachoeira jorra sobre um
espelho d'agua. Ao centro deste p&tio, em meio a um 04sis de coqueiros, uma constru-
¢do em alvenaria de barro e cobertura de palha evoca certos tipos de construcao rural
africana. Uma escada “liquida”, uma chaminé e o jardim da Pracinha das Flores com-
pletam o conjunto. Fusao de tempo e espaco: seja aqui, na Bahia, a Africa.

Ladeira da Misericordia

A Ladeira da Misericordia é concebida para ser o projeto piloto e orientador do modo
de intervir no conjunto arquitetonico degradado do Centro Histérico de Salvador.

O Centro Histérico da Bahia é: ndo a preservacao de arquiteturas importantes
(como seria em Minas'’), mas a preservacao da Alma Popular da Cidade. Em
poucas palavras: o plano deve ser “socio-economico”, para nao repetir os
erros de conhecidos interventos em cidades ilustres, como Roma, Bologna,
Venezia, e inumeros maravilhosos recantos do Velho Mundo que mudaram a
base social de inteiras Regioes, com os moradores de anos e anos jogados
longe e média-classe-média tomando conta.'®

A intervencao, que engloba cinco parcelas, quatro ruinas de casaroes do século

XVIII e um terreno baldio, seria uma “"maquete viva” da proposta geral de interven-

¢ao no Centro.

A ladeira é escolhida como laboratério, por incluir os trés tipos de situacdo recorrentes
em toda a area tombada: casas semidestruidas, com ameaca de desabamento, ruinas
e terrenos baldios. A escolha da area toma em conta também o fato de essas casas
encontrarem-se desabitadas, evitando-se, assim, a traumatica experiéncia de transfe-
réncia de moradores. Aqui seriam criadas seis novas dreas destinadas a moradia, além
de um restaurante e um bar que funcionaria a céu aberto, no terreno baldio reabilitado.

A base da projetacdo era idénti-
ca a empregada anteriormente no
Masp ou no Sesc Pompéia: utili-
zar 0 "maximo da técnica contem-
poranea, permanecendo fiel aos
principios de austeridade e sim-
plicidade.”"® Procura de uma "“sim-
plicidade inteligente”, pois, "“para
fazer um bom projeto € preciso
muita criatividade e pouco dinhei-

Figura 5. Ladeira da Misericérdia.
Fotografia Nelson Kon.

ro”, ja que o "luxo e a ostentacao
apodrecem répido."?°
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Figura 6. Proposta para a Ladeira da Misericérdia.

Toda a restauracao do conjunto é concebida com elementos pré-moldados em
argamassa armada que, a diferenca do ferro-cimento, diminui a quantidade de
ferros para aumentar a de areia. Paredes divisorias internas, paredes externas
plissadas, que atuam como contrafortes, degraus ou lajes capazes de vencer vaos
de até 6 metros sao produzidos na FAEC, Fabrica de Equipamentos Comunitdrios
da Prefeitura de Salvador, com uma tecnologia desenvolvida pelo arquiteto Jodo
Filgueiras Lima, o Lelé.

Para restituir a estabilidade das ruinas e dos edificios, utilizam-se contrafortes em
argamassa armada. Tais elementos estruturais nao se escondem; ao contrario, sao
incorporados ao conjunto como elementos expressivos. Os forros, os pisos e as
escadas, originalmente de madeira, foram substituidos por lajes de argamassa
armada. Sem necessidade de acabamento ou de manutencdo, essa tecnologia
alia rapidez, economia e simplicidade.

As casas semidestruidas sdo, assim, transformadas em novas moradias populares,
com o pavimento térreo destinado ao pequeno comércio de producao propria fami-
liar. Em curto prazo, esses elementos seriam fatores de revitalizacao do lugar e
esperava-se, com a intervencao, reverter o entdo quadro de abandono e inseguran-
ca ali encontrado. Rapidamente e com total respeito a populacdo, ao existente e
ao passado, mas, ao mesmo tempo, longe de qualquer nostalgia, Lina restitui vida
ao lugar. Aqui, a idéia de reconstruir o edificio em seu suposto “estado original” nao
existe: as ruinas nao desaparecem nem se escondem, elas sao simplesmente
subvertidas em espacos de vida, trabalho e lazer. Um bar e um restaurante sao ali
instalados. Ambos tiram partido das ruinas, numa clara atitude do faire avec, do
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construir com o que se tem ao alcance das maos; € a cultura da subsisténcia
propria a cultura popular, que age com meios escassos e limitados, em oposicao a
cultura do progresso e do consumo. De um lado, o bar "dos 3 arcos”, cujo nome se
refere ao que sobrou das ruinas onde se instala. Do outro, o restaurante Coati,
concebido como uma verdadeira ruina, atando-se e deixando-se transpassar pela
frondosa mangueira que restou no lugar.

Lina ndo entende a rela-
¢ao da arquitetura com
a natureza de forma ro-
mantica, ja que uma das
caracteristicas do roman-
tismo €, segundo suas
palavras, uma sujeicdo
ao "acontecimento nao
dominado”, enviado pelo
destino.?" Para ela, o
binomio arquitetura e
natureza é, antes de
tudo, uma "“declaracao
de reacao ou pelo me-
nos uma polémica”. O
restaurante Coati ¢ uma
clara referéncia a outra
obra sua em Salvador, a
entao recém demolida
Casa do Chame-Chame
- também ela atada a
uma éarvore - concebida
como um verdadeiro ma-
nifesto de alerta contra
uma sociedade de con-
sumo massificada, que cada vez mais desprezava sua producao local, bem como

Figura 8. Restaurante Coati. Fotografia ILBPM

seu valor criativo e transformador.??

O “importante - diz Lina - é aproveitar todos os espacos de uma Cidade, mas junto
ao respeito rigoroso pelo Passado, nunca esquecer que o sentido verdadeiramente
moderno de uma arquitetura é a Liberdade (nao como fato criativo, mas como fato
politico, sécio-economico, premissas primarias a respeito).”?
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Paradoxalmente, apesar de inteiramente finalizada, as obras da ladeira da Miseri-
cordia nao chegaram sequer a ser inauguradas e, por falta de recursos, a experién-
cia ndo pode expandir-se. A proposta ousada de reformar os casar0es arruinados,
para que continuassem a ser habitados pela populacdo carente, ndo foi assumida
pela administracdo municipal que sucedeu aquela que apoiou o trabalho de Lina
Bo Bardi. O projeto foi entdo abandonado e, ironicamente, retornou ao estado de
ruina. Além da proposta urbana que uniria 0 conjunto das intervengoes, ainda res-
taram, no papel, a nova sede para a Fundacao Pierre Verger, a casa de Cuba na
Bahia, a transformacao da Barroquinha e outros dois projetos previstos para serem
realizados paralelamente a renovacao do Centro Historico de Salvador, em cidades
gémeas: a Casa da Bahia no Benin e da Casa da Bahia em Cuba.

Poucos anos depois, com a mudanca de orientacao politica na prefeitura da cida-
de, o projeto de Lina é definitivamente abandonado: os imoveis sdo desapropria-
dos, e a populacao de baixa renda é violentamente retirada. O Centro Histérico
perde seu carater de moradia, para tornar-se um centro comercial direcionado
basicamente ao consumo e ao turismo, isto &, tudo o que Lina Bo Bardi temia:

Quando a reacao toma o poder passa a usar o popular como folclore?*; ¢ a
distorcdo ou cooptacéo da producéo cultural popular. Lembrando que isto acon-
teceu no Brasil e em todos os paises do mundo submetidos a regimes autorita-
rios. A estilizacao das formas de expressao popular € uma forma de retirar delas
0 que tém de auténtico e significativo, transformando-as em mero espetaculo
para deleite das elites. °

E ainda:

Nao se pode fazer como na Itédlia ou na Franca que desenvolveram projetos em

centros historicos em funcao do turista e nao das pessoas que 1a vivem.?®
Lina faz essa declaracao em abril de 1991 e falece um ano depois, sem ter podido
ver 0 que aconteceu em Barcelona desde entdo...

Olivia de Oliveira ¢ Doutora Arquiteta pela Universidad Politécnica de Cataluna, arquiteta radicada em
Laussane (Suica), autora de Lina Bo Bardi Sutis Substancias da arquitetura (2006) e da monografia
2G sobre Lina Bo Bardi (2002).
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