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TENSAO MODERNO/POPULAR

em Lina Bo Bardi: nexos de arquitetura

Este artigo aborda as relagdes, o carater e a qualidaddas vinculagdes da arquitetura de

Lina Bo Bardi com questdes relativas a cultura popular.afa explorar os limites e construir este
recorte, foram organizadas as trés instancias que quatiim a tensao moderno/popular e estabe-
lecem seus nexos de arquitetura. Essas frentes derticulacdo abordam a materialidade e a inven-
¢ao do projeto, o espaco moderno e seu uso populae as transformagdes das escalas de producao
pretendidas pela arquiteta com uma Escola de Desenho Indugl e Artesanato em Salvador.

Introducéo

A abordagem das acdes especificas de um arquiteto seu conjunto préprio de
preocupac¢8es pode contribuir para a configuracdo dam quadro mais amplo e
diversificado da arquitetura moderna brasileira, porevelar outros campos de preo-
cupacdes com os quais a producdo do Movimento Moderno pe estar relaciona-
da. Esta aproximacdo se desenvolve a partir dessa ppectiva e se detém sobre o
trabalho de Lina Bo Bardi.

A elaboracdo deste artigo interessa abordar as rejées, o carater e a qualidade das
vinculacdes da arquitetura de Lina Bo Bardi com qutdes relativas a cultura popular.
A arquitetura de Lina Bo Bardi € surpreendente pelmultiplicidade com que se ma-
nifesta, constituindo-se num procedimento fértil,que propde solugdes arrojadas e
também incorpora solugbes vernaculares, que organiza e paipa de movimentos
culturais e, assim, estabelece seu codigo poéticoO enfrentamento da tensdao mo-
derno/popular se faz premente para pensar o espage a materialidade de um projeto
moderno que se estrutura a partir da valorizagdo dem fator cultural, mormente nao
considerado como parte integrante de tal procedimen de criacdo: a cultura popular,
com seus usos e seu saber fazer. A tensdo modernadpular em Lina Bo Bardi cons-
titui uma diferenciagdo, um ‘fendbmeno de rupturd (FOUCAULT, 1997).

Jé parece ser indubitavel que houve uma bem qualificada sisnilagdo, muita trans-
formacao e que também houve a problematizacéo dos asptos apontados por Le
Corbusier, mas vale ressaltar que todo o processo deenovagéo arquitetbnica em-
preendido pela vanguarda brasileira ndo se deu de edo simultdneo ou com a
mesma intensidade. Nem todos as frentes da renovaghavangaram por igual, e
ndo serd concordando com o mestre, que aponta esse ataquexiplo ao problema,
que a vanguarda local obtera seu extraordinario &i publico (ARANTES, 2002).
Para a vanguarda brasileira, o ponto mais dificiledser debatido, implantado e
mesmo projetado sera o aspecto técnico do projeto wderno, a organizagdo da
base industrial vinculada a construgdo moderna, para sua &sténcia plena. Nesse
quadro, tem-se que a historiografia da arquiteturanoderna brasileira se organiza
aparentemente em torno de um sé6 argumento de relagdo com &adicéo e a cultu-
ra popular, elaborado notoriamente por Lucio Costa. Nentanto é necessério des-
tacar que arquitetos como Lina Bo Bardi, Sérgio Fay, Francisco Bolonha, entre
outros, também voltaram suas aten¢Bes para o campala cultura popular. E pre-
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mente abordar suas posturas, sob pena de se reduzir arimica da configuracao
da arquitetura moderna brasileira, desconsiderandoutras escalas, outros valores
e, enfim, outras arquiteturas. A movimentacdo modera brasileira também nao
poderia ser entendida como coesa quanto as suas relagdesom a cultura popular.
Abordar a tensdo moderno/popular em Lina Bo Bardi podger também uma contri-
buicdo para a construgdo de uma outra perspectiva sobre dindmica da histéria da
arquitetura moderna brasileira, buscando evidenciaseus outros nexos.

Aqui se pretende desenhar as trés instancias em que a ardaeiura de Lina Bo Bardi
se relaciona com diferentes aspectos da cultura pagar. O sentido de resolucéo
das trés instancias serd o seguinte: partir da arqtetura e trabalhar as possiveis
conexfes com aspectos da cultura popular e ndo propriamé& com seu agente, o
povo. Lina Bo Bardi estaria operando nas zonas reliais do modernismo, como
assinala Jameson (1996), e também estabelecendo coexdes entre o0 arcaico, 0
residual e o emergente, conforme Canclini (1998) deenha esse quadro de inter-
relacdes dos processos culturais. A pergunta quera Bardi nos parece se colocar
é: O qué da cultura popular pode ser usado aqui, rea circunstancia?... Neste
projeto?... Nesta e naquela escala de seu desenho ele sua solu¢do?... Lina Bo
Bardi tem um posicionamento detectavel de seu entendimentsobre cultura popu-
lar e sua distincao de folclore que estdo comumente relasnadas ao seu trabalho
no Nordeste, com oMuseu de Arte Moderna da Bahia, o Museu de Arte Popall e

as exposicoes dos anos 60. No entanto, Lina ndo dga explicito quais séo as
outras maneiras de se relacionar com o universo da cultunpopular que podem ser
engendradas e, assim, articular aspectos fundamentia para o funcionamento e
para a materialidade de seus projetos. Ou seja: queutros nexos de arquitetura
podem existir nessa tensao moderno/popular?

Muito mais que um manancial de referéncias a serem pensadacomo elementos
figurativos, transforméaveis ou relacionaveis aos padigmas modernos, as experi-
éncias de Lina Bo Bardi com o universo da culturagpular vdo investigar a sua
possibilidade de atuacdo no campo da producdo mode&ma com outras
especificidades. Para tanto, seu deslocamento par&alvador e o convivio com o
povo do Nordeste foi extremante significativo, fornecednovos indices e evidénci-
as para Lina empreender um processo e consolidar uma Egectiva de trabalho. A
experiéncia no Nordeste é, para Lina Bo Bardi, um pontde inflexdo entre valores,
escalas e plasticidades. A cultura popular inclui uma niade de possibilidades de
manifestacdo, que se estendem desde as técnicas consitivas até os habitos ali-
mentares, as festas, etc., segundoOctavio lanni. Ou seja, constitui um conjunto de
préticas dispersas em dialogo com outros extratos deultura (IANNI, p. 30. 1987).
A partir dai, pode-se comegar a explorar como a auifetura moderna de Lina Bo
Bardi inventa conexdes com diferentes aspectos da culturpopular brasileira.

Como um artificio de decompor as forcas da tensédopode-se entender que, em
Lina Bo Bardi, moderno é aescala das preocupagfes, o alcance social dos projetos,
a relacéo projeto/cidade, seu espaco continuo, o uso deecnologias disponiveis e a
preocupacdo com a transformacdo dos meios técnicos derodugdo. Moderna é a
qualidade das aspiracGes para a existéncia deste peip, o desejo pleno da parti-
cipagdo democrética e de uma vida publica coletiva pa seus usuarios. Também se
pode entender que, em Lina Bo Bardi, popular é o procediiento de relacionar as
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coisas, 0s materiais, e operacionalizar referénciasutturais; € uma acdo de “fazer
fazendo” e de invencao plastica sobre as referéncias.dpular é a digna vitalidade
dos espacos e sua singela materialidade, propria paraspacgos publicos. Moderno
€ 0 modo de Lina Bo Bardi tomar a cultura popular.

Artesanato versus folclore

A abordagem que Lina Bo Bardi desenvolve sobre a ltwra popular se estrutura
simultaneamente ao seu contato com produgdo manufatureira ddlordeste e com
o debate intelectual sobre a fungéo politica do povo. éfreira Gullar da o tom para
compreender esse debate — entre o final dos anos 5@ o inicio dos anos 60 —
quando o fazer cultural e a agédo politica eram instanciade uma mesma postura.
Tanto mais importante quanto teorizar sobre a cultura pajar, era necessario agir
sobre essa cultura e atuar com seu vetor, 0 povo, a finde conquistar mudancas
sociais significativas e coletivas para o pais (GULLAR, 1965

A argumentacdo de Lina segue, de modo hibrido, entre as peupacdes da esquer-
da brasileira e aspectos do discurso de Antonio Gmsci. Nesse sentido, Lina Bo
Bardi se apropria de suas abordagens que pautam aiférenca entre nacional-
popular e nacionalismo, da idéia de intelectual organico éa perspectiva politica da
acdo intelectual. Para a arquiteta, também é fundamentadiscernir entre folclore e
artesanato. O folclore diferencia-se de artesanat@elo tratamento paternalistico
que receberia do Estado, que reduzia sua potencialidadetilitaria, tomando-o ape-
nas por seus aspectos superficiais e nao por possibiide estruturante. J& com o
termo artesanato, Lina designa uma categoria de mafestacdo mais autentica-
mente popular que folclore, que estaria vinculado a condigs especificas para ser
produzido. Para Lina Bo Bardi, essa produ¢cdo manufaturadieixaria de ter signifi-
cado cultural sob duas condi¢des: quando as condi¢cdes s@is que a estruturam
se esgotam e também quando o corporativismo estatal sapropria dessa produgao
para legitimar um discurso nacionalista. Isso justificaum preocupacdo em ajustar
os termos de seu discurso.

Ao fazer seu balanco dezesseis anos depois(BARDI apud SUZUKI, p. 16, 1994),
Lina Bardi demonstraria uma outra postura ante a produ¢dmanufatureira e uma
mudanca na conceituacdo dos termos da discussdo. Qo essa inflexdo de seu
discurso, seu entendimento sobre a capacidade manufatureirbocal, tomada inici-

almente como fator de transformacdes sociais, passa aer um fator revelador de
vicios politicos arcaicos e um denunciador da implantagdde um processo industri-
al desastroso e ndo planejado. Assim, Lina passa a alvizar o valor dessa produ-
¢éo, afirmando que o Brasil possuiria mesmo um grafe folclore, que n&o tinha
artesanato, mas sim, um pré-artesanato, devido a ausénaide estrutura social que
conferisse essestatus aquela produgdo. O termoartesanato perde a importancia

para designar um universo de objetos de uso cotidiano, decrente das habilidades
manuais e dotado de forga ludica.

A transformacéo da maneira de a arquiteta abordar a cra popular visava a evitar
a facil depreciacdo pelos estere6tipos a que suas amifestacdes poderiam estar
sujeitas, dada sua figuratividade, bem como evitar a nmapulacdo populista de sua
categoria como valor de identidade nacional. O discurstde Lina ataca essas possi-
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veis apropriagdes ilegitimas da cultura popular, tdando manter seu carater
emancipador em estado latente. Intrinsecos a essaserdades estabelecidas por
Lina Bo Bardi estéo os indices das articulacdes e de suanexdes com um fazer
arquitetbnico que serd enfocado a seguir.

Instancias da tensdo moderno/popular

Para explorar os limites e construir este recortdfpram organizadas as trés instancias
gue qualificam a relagcdo moderno/popular e seus nes de arquitetura. As trés fren-
tes de articulacdo da tensdo moderno/popular sdomaterialidade e invencéo do
projeto, espaco moderno e uso popular e transformacgéo das escalas de produ-
¢do. Materialidade e invencdo do projeto seria a instancia de exploragdo das
expressividades plésticas e sensiveis dos projetospnsiderando a diversidade de
procedimentos, linguagens e solugdes propostagEspaco moderno e uso popular
seria a instancia para se averiguar de que maneira qualidade do espago moderno,
concebido pela arquiteta, também é apto a abrigar eestimular uma apropriagédo
popular, quer pelas festas, shows e reunides, quepor suas atividades ludicas e de
lazer. Transformacéo das escalas de producé@o seria a instancia para se explorar 0s
expedientes de Lina Bo Bardi para desenvolver prdigos e o conhecimento local de
manufatura para criar um desenho industrial naciodaEssainstancia € caracterizada
por diferentes empreitadas , dentre as quais se deaca o projeto de uma escola para
enfrentar o processo de transformacao da escala dproducdo manufaturada para a
escala industrial: aEscola de Desenho Industrial e Artesanato.

Materialidade e invencéo do projeto

A materialidade da arquitetura de Lina Bo Bardi € singulaAnte a aparente simpli-
cidade de seus espacos, ha de se tentar vislumbrar o quela de fato oculta, ndo a
facilidade presumivel dos meios técnicos. Seu procedento de feitura possui so-
fisticados mecanismos de invencdo que se apresentarde um modo singelo. De
acordo com o que Sophia Telles assinala: “.0 importante é o procedimento de
Lina, as operacdes que ela realiza, as relagbes questabelece...” (TELLES,1994)
Lina junta materiais, organiza relacdes espaciais sobrepfe referéncias culturais,
elaborando uma plasticidade plena de poesia e delicade para sua arquitetura. E
a partir dessas acdes de juntar, aproximar e contrapajue a materialidade de sua
arquitetura se configura. Mesmo em projetos em que o arjo da estrutura sintetiza
a existéncia da propria arquitetura, ndo ha perda de atedo as qualidades sensi-
veis das escalas do detalhe. S&o sensibilidades pertinentgzara as diferentes es-
calas do projeto.

A arquiteta atua diretamente no canteiro, usa tecnlmgias novas e, simultaneamen-
te, incorpora a capacidade de elaboracdo dos préoms pedreiros e dos mestres de
obra. Lina Bo Bardi se preocupa e reconhece que a neade-obra nao esta treinada
adequadamente, mas sabe que ela possui um conhecimento sobra matéria, uma
capacidade de trabalhar e inventar com as coisas @do, que € surpreendente.
Desse modo, estar projetando no canteiro e traballraas solu¢des in loco parece
ser 0 meio de ajustar o descompasso técnico e socialfundindo canteiro e dese-
nho. Seria possivel, aqui, pensar que os procediméos e solugbes plasticas que

14

14 14/05/03, 14:33



‘ Artigos 1 parte.p65

Lina adota e incorpora sao uma critica ao quadro da auifetura brasileira em sua
relacdo com os processos técnicos, para além do monmmo de acéo da vanguarda.
E uma vez que o processo tecnoldgico se instala paulatinante, sua pratica pare-
ce apontar para uma saida emergencial: ja que ndo h& indusér compativel com a
arquitetura, a arquiteta faz uso do que havia de melhor aseu alcance, no caso, a
mao do povo brasileiro.

Os valores plasticos dos materiais empregados sdoganizados pela arquiteta como
referéncias para a construcao do projeto e de seu discso. As escolhas se dao em
fungdo do rendimento plastico que o uso deste ou dguele material, junto com
este ou aquele outro, podem estabelecer. Ndo é umascolha feita a partir do
material em si. E uma escolha relacional, tratando-se deim raciocinio eminente-
mente moderno. A experiéncia com a cultura populaé entendida por ela como
exemplo de simplificacdo de processos. Seu procedento de uso, fusdo e justa-
posicdo dos materiais, também se torna analogo a dtura popular brasileira, por
seu modo de cruzar as referéncias locais e externas f@mente, por dialogar simul-
taneamente com sistemas e sentidos da tradicdo e com ® materiais disponiveis.
Isso explica, em parte, a liberdade de Lina Bo Bargioder usar formas deslizantes
de ago para erguer uma empena e abrir as janelas-buraco eedéa-las com trelicas.
Ou ainda juntar um pano de alvenaria com uma calha de seixaslados e uma rua
de paralelepipedos, ou usar umdeck de madeira.

Ha uma mudanca substancial da linguagem de sua ardfetura pela incorporagéo de
outras possibilidades plasticas ao seu repertériqicial de projeto, muito vinculada a
linguagem candnica do Movimento Moderno. Entretantasso ndo se da pela elimi-
nacdo de um conjunto de procedimentos em razdo dewro. Ndo seria razoavel
pensar numa adeséo integral e na substituicdo dem sistema de valores por outro.
Lina agrega. Lina Bo Bardi nos faz pensar em sua énsa liberdade conquistada
dentro de um campo para criar suas solugdes e invéar a materialidade propria de
sua arquitetura. Ha uma alternancia de escolhas enseu processo de elaboragéo da
linguagem plastica do projeto, que faz com que tédoas e materiais sejam tomados
com diferentes intensidades, incorporando-se ao pjeto e transformando-se para
nele operarem de modo consoante. E como se, para ¢ projeto, o problema se
apresentasse novamente, ndo seguindo um repertéride solugdes e linguagens, libe-
rando tudo para ser re-inventado. Ndo ha pudor emrabalhar.

Lina Bo Bardi agencia o projeto juntando, sobrepondo, compondo ou aproximan-
do, enfim, definindo relagBes. Assim, a arquiteta juntaglhado de palha com estru-
tura auto-portante de concreto; sobrepde um trancad de palha nos pilares de
concreto para minimizar o peso de uma estrutura exssivamente dimensionada;
trabalha com barras de aco soldadas para a grelha dafeira e para o elemento de
vedacdo ‘mandacard’; contrapde os caixilhos deslizantes em ago e vidroaos cai-
xilhos deslizantes de madeira e tela anti-mosquito; invéa uma atmosfera africana
no restaurante no centro histérico de Salvador e doca uma pedra para Assis
Chateaubriand na Avenida Paulista; contrapde o piso em Vadil ao piso embrechado
de conchas ou pedras; sobrepde cacos, conchas e pedrass pisos se quebram em
cacos ceramicos; Lina junta couro, chitas e cordagom a madeira compensada
para os moveis; relaciona o concreto bruto da estruturarrojada do MASP com as
gramineas espontaneas que brotam no piso.
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Casa Valéria Cirell, arquitetura de Lina Bo Bardi. S&o
Paulo, 1958.
Fonte:Arquivo Instituto Lina Bo e PM. Bardi

Embrechamento de brita em piso de cimento. Projeto
Barroquinha, arquitetura de Lina Bo Bardi com a col a-
boracdo de Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki, Salva-
dor, 1986.

Foto do autor

Espaco moderno e uso popular

A definicdo da espacialidade dos projetos de LinadBBardi somente adquire sentido
completo e se caracteriza, quando confrontada com anaterialidade do préprio edi-
ficio. Em Lina Bardi, a materialidade e o uso do pjeto estéo intrinsecamente liga-
dos. A arquiteta estabelece uma nova equalizacéo & os materiais e as técnicas, a
cada novo projeto, colocando-se novamente o probleapara pensar sua espacialidade.
Esse parece ser seu procedimento, sua dinamica, subbgica multipla. A acdo da
arquiteta junto aos projetos opera conforme ponderairgan, quando “..projetar o

espago significa projetar a existéncia.”. (ARGAN, p. 273, 1992). A partir dai, os
“recipientes de existéncia de Lina também assumem a importancia de se tornam

o lugar de uma vida social e coletiva que igualmeatse quer publica. Os projetos de
Lina Bo Bardi transformam espagos e lugares com pea significacdo em referéncias
urbanas efetivas. Com isso, a arquiteta consegue derminar a qualidade das rela-
¢Oes do projeto com a trama da cidade e com sua \étidade.

A cultura popular contém manifestagfes com a mesmamportancia imaterial, ao que
Canclini assinala: “..0 popular ndo se encontra nos objetos... (...) pois] ...ha circuns-

tancias para que os individuos participem de um coportamento popular..” (CANCLINI.
p. 219, 1998) A partir dai, podemos pensar como Lim Bardi articula a fruicdo e o
uso popular dos espacos de dominio publico. Lina pga a essa vitalidade popular
para os espacos por ela projetados. O uso popular gassivel de ocorrer num espaco
moderno, um espaco que, por sua natureza relacionahdo determina, mas possibi-
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lita acontecimentos. Em seu continuo espacial, podeeceber e abrigar as manifesta-
¢Oes que poderiam também ocorrer na rua, em espacosabertos no campo, ou no
largo das igrejas, como, por exemplo, no terreiroalSolar do Unh&o. A relagdo direta
interior/exterior do espaco moderno é um fator de gencial vinculagcdo dessa
arquitetura com a cidade. Assim, vinculado ao seuuhcionamento, o projeto pode
ampliar sua presenca e se aproximar dos fruidoreqara as atividades que encerra.

Para vincular-se profundamente ao funcionamento daidade e ao entorno do sitio
urbano em que o projeto esta localizado, Lina Bo Bdi tem uma atitude cuidadosa com
a implantagdo. Ao projetar, sabe que esta também relesenhando a cidade, seu fun-
cionamento, organizando novas conexdes com sua tranagindo sobre seus fluxos e
sobre sua dindmica simbdlica. Em Lina Bo Bardi, deshar o projeto é desenhar a
cidade. A vitalidade dessa arquitetura decorre dosufruto publico que as mdltiplas e
diferenciadas atividades potencializam, tornando-seitais para a cidade que as con-
tém. Esses espacos para uso publico e coletivo s&fbancamente incorporados por seus
usudrios, que rapidamente estabelecem uma intimidaglcom eles. Os projetos de Lina
oferecem uma infra-estrutura complementar a trama tbana, contendo cafés, bares,
bancos para sentar, sanitarios, sombras... Os pradjes acabam por se beneficiar da
negligéncia do poder publico, ao assumirem as respsabilidades sobre o espaco urba-
no que desenham e proporem uma infra-estrutura coridente ao usufruto do espago
publico, digna para o usuario. Seus desenhos fornee os indices das elevadas expec-
tativas quanto ao uso e a apropriacdo do espaco pjetado, e, através deles, compre-
ende-se melhor aquilo que se verifica com a arquitara em pleno funcionamento.

A franca incorporacao dos projetos por uma variadgama de usuarios também
depende da linguagem do préprio projeto. Lina faz das eslhas materiais um indi-
ce de relacionamento com seu potencial usuério publico. t8 independe se o que
esta em questao € uma restauracao ou se € um novo projetdOu seja, a vitalidade
presente nos espacos do SESC-Pompéia, ou nbelvederedo MASPE, é a mesma
vitalidade popular que se deseja para os espacos dpavilhdo de Sevilha, para a
prefeitura de S&o Paulo ou para a Estagcdo Guanabara.

O espaco do SESC-Pompéia é emblematico dessa instda. Lina Bardi tratou a velha
fabrica como um lugar perfeito para receber novast@idades e ndo apenas restaurou
a vitalidade e o significado daqueles velhos galp8e como também os transformou
num espaco publico dindmico. O sucesso do projetosta na apropriagdo popular de
suas possibilidades espaciais, incorporadas ao cdtano dos que usam as quadras
poliesportivas, a piscina, véem as exposi¢fes, enotram-se, etc. A expectativa da
arquiteta era criar um projeto vivaz, um
espaco multifuncional para ser compar-
tilhado por todos, estimulando uma vi-
talidade urbana popular e moderna.

Belvedere da Sé: lugar de convivio, com vista para a
Baia de Todos os Santos. Arquitetura de Lina Bo Bar di
com a colaboracéo de Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuk i,
Salvador, 1986. Projeto demolido em 1999.

Fonte: Arquivo Instituto Lina Bo e PM. Bardi
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Lanchonete do SESC-Pompéia. Arquitetura de
Lina Bo Bardi com colaboracdo de Marcelo
Ferraz e André Vainer, Séo Paulo, 1984.
Fonte: Arquivo Instituto Lina Bo e PM. Bardi

Transformacao das escalas de producao

Desde recém-formada, Lina Bo esteve envolvida com petos para a escala indus-
trial, ao mesmo tempo em que pesquisava o artesanatdaliano. A preocupagédo da
arquiteta com a transformacédo das escalas de proddp material € um problema
que ela traz consigo desde quando trabalhara com Gi6é Pong “lider do movimento
pela valorizacdo do artesanato italiant (BARDI apud FERRAZ, p. 09, 1993)

Diversas iniciativas foram desenvolvidas pela artgeta, a fim de debater a questéo
do desenho industrial. Essas preocupacfes e emprailas se estendem desde seus
artigos na revistaHabitat nos anos 50, passam pela iniciativa pioneira do Istituto de
Artes Contemporaneas (IAC) no MASP (1950), desdobrase no mobiliario desenha-
do pelo Studio Palma[1948-1950] e culmina na Bardi’'s bowl [1951], 0 seu mdvel
projetado para a industria. No entanto, o projeto rais completo de Lina Bo Bardi que
estrutura essa preocupacgédo e que vislumbra a transfmacgdo das escalas de produ-
¢do material, é a Escola de Desenho Industrial e Artesanatglanejada em 1962,
para funcionar no Solar do Unhé&o, sede do Museu dérte Popular, em Salvador.

O projeto para essaEscolaconcentra suas experiéncias e expectativas na perspec-
tiva de atuagdo profissional em que o arquiteto modern@& um agente aglutinador
de vérios processos. Isso também se coaduna com ostelectuais brasileiros de
esquerda e com as agdes politicas de diferentes grupasociais — Centro Popular de
Cultura (CPC), Ligas Camponesas, Unido Nacional do Estudssm{UNE). Para Lina,
a brasilidade ndo seria mais um problema somente pbtico, mas uma questédo
técnica e socialmente inerente as responsabilidades ptifas do arquiteto. A cultu-
ra popular, para Lina Bo Bardi, é também uma questdo ésatégica.

A estratégia de Lina Bo Bardi esta em tentar viabilizabs projetos que pretende e,
ao mesmo tempo, tentar marcar sua participacdo no delie cultural do pais. Sua
tatica € articular-se com as forcas ativas: a SUDENB Governo do Estado, a Univer-
sidade da Bahia e Assis Chateaubriand. A estruturdg da estratégia tem como
base dois espacos na cidade de Salvador: o Museu dArte Moderna (MAMB),
situado no foyer do Teatro Castro Alves (TCA), eMuseu de Arte Popular (MAP),
localizado no Solar do Unhé&o. A relacdo entre essesrojetos e a cidade, ou a
relacdo desses espacos com a escala do territérioad Nordeste, dar-se-ia pelas
atividades neles desenvolvidas e/ou planejadas.
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Para a cidade de Salvador, as ac¢fes taticas do Musede Arte Moderna da Bahia
eram as exposicoes didaticas montadas em parceria oo 0 Museu de Arte de Sdo
Paulo (MASP), os cursos de desenho, as exibicoes detfiés e as palestras. Mais do
que um espaco de conservacdo, 0 MAMB deveria ser um eago para a gestacao
de novas agBes no campo da cultura e um espaco publico deonvivéncia. Ja em
sua atuacdo na escala do territério do Nordeste, a angteta concentrava as atividades
planejadas no Museu de Arte Popular, estruturado com €entro de Documentacgéo
do Artesanato Popular do Nordestee com a Escola de Desenho Industrial e Artesa-
nato. O Centro de Documentacdoestaria encarregado de inventariar as diversas
manifestacdes da manufatura popular da regido, para reconlgnento dos centros
produtores e recolhimento das pecas. Para tanto, Lina Bdi viajou pelo Recéncavo
Baiano, pelo Poligono das Secas e por algumas capitaisjsitando feirase arteséos,
mapeando as técnicas e recolhendo os objetos. Todo es levantamento inloco da
producdo encontrada foi organizado com listas e mas, estabelecendo-se rela-
¢Oes entre os centros produtores e as técnicas e relashando-se as matérias pri-
mas aos objetos produzidos. Assim, Lina constr6i um queal do grau de aprimora-
mento e da capacidade técnica dispersa pelo territ@sinordestino e reconhece uma
forca criativa vivaz em meio a condi¢cdes tdo durasapta a elaborar parte da
materialidade cotidiana com os restos, com os fragmens dispensados pela soci-
edade industrializadd. Essa experiéncia faz a arquiteta considerar que Mordeste
constituia uma unidade manufatureira organizada.

A Escola de Desenho Industrial e Artesanat¢ou Escolg foi a atividade planejada
gue menos se materializou, dentre as atividades dessage de trabalhos da arquiteta
em Salvador. Mesmo assim, a expectativa de seu funcionzento revela o carater
de sincronicidade das varias taticas para a implantagide sua estratégia. Lina Bo
Bardi considera a cultura popular nordestina e suapotencialidades técnicas e
plasticas como fatores para o desenvolvimento de um denho industrial nacional,
assim como Celso Furtado vé, nessa mesma forga de tralho, um ponto de inves-
timentos da SUDENE para a implantacdo de um parquandustrial. Esse fato
redimensiona as ambicdes politicas dessa estratégiajue foi planejada num mo-
mento em que a arquiteta articula uma outra referénia de procedimento para
encarar o processo de implantagdo do parque industriak estabelece também, a
maneira de se relacionar com a cultura popular.

A Escola de Desenho Industrial e Artesanatfi concebida como parte das atividades
inerentes ao Museu de Arte Popular que, naquele moemto, entre 1962 e 1963,

estava sendo instalado no Solar do Unh&o, a parttto projeto de restauragéo feito pela
prépria arquiteta. AEscola consta como parte intrinseca desse projetd. Lina Bo Bardi
revela as consideragfes e possibilidades do funciamento da Escola de Desenho
Industrial e Artesanatoem trés documentos que detalham seu funcionamento @ do

proprio museu® Esses documentos sdo o programa d&scolae contém evidéncias
sobre a estruturagao de suas fungdes, a descricdoad atividades e de suas demandas
fisicas e técnicas. Além disso, os textos explicita 0 processo de selecao dos alunos,
as disciplinas a serem ministradas e ja antecipamgntos de seu contetdo programatico
e a colaboragdo do arquiteto Diégenes Reboucas e dartista plastico Mario Cravo Jr.

O funcionamento dos cursos da Escol@stava previsto para durar dois anos, com
um curriculo que incluia Histéria da Arte, aulas de desenhaisitas as fabricas ja
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implantadas e aos ateliés, execucdo de modelos e pritla dos oficios. A partir de
uma ampla formacdo e de trabalhos em equipes, os athecimentos tedricos e
praticos estariam potencialmente integrados pelos alunoso trabalho nas oficinas.
Haveria oficinas de ferro, metais n&o ferrosos, madei, barro, vidro, tipografia (ar-
tes graficas) e de lapidacdo de pedras. Ha indicag® para outras oficinas numa
provavel ampliagdo daEscola sisal, couro, palha, pintura e estamparia. Essas ofi-
cinas estariam localizadas nos dois galp8es do complexdo Solar do Unhé&o.

A implantagdo daEscola de Desenho Industrial e Artesanaté defendida por Lina,
que enfatizava a importancia social e a viabilidadeconémica que ela teria, ao se
ocupar de méo-de-obra disponivel, ao utilizar maté&s primas dispensadas pela in-
dastria e também por diversificar a economia do Eatlo. O objetivo daEscola de

Desenho industrial e Artesanataconsistia em eliminar a diferenga entre os que pro-
jetavam e aqueles que executavam objetos manufatudas a fim de integra-los ao
processo industrial. A nova dindmica de integragddos conhecimentos pretendia
instaurar um processo de criagdo no processo indusél, a fim de conservar os valo-
res coletivos da base social e promover a integragddo conhecimento sobre as ma-
térias numa outra escala de produgdo. Assim se efgtaria a conversdo das escalas
de producdo, passando de uma escala pré-artesanalgoa uma escala de producéo
industrial. Lina Bo Bardi procurava operar tanto dacordo com um ideal da vanguarda
modernista, como atuar em consonancia com a légicala cultura popular.

O plano elaborado pela arquiteta para &scola de Desenho Industrial e Artesanato
possui muitas conexdes com as propostas de Walter Griog para a Bauhaus. No

entanto, Lina Bo Bardi especifica que uma escola delesenho industrial para o

Brasil deveria se preocupar com os fatores primitigode uma cultura ligada a terra.

Seu texto-programa refuta literalmente as posturasia Bauhaus e também as da

Escola de Ulm, que seriam metafisicas e experimenta— referéncias inlteis, se-

gundo ela, para as questbes que aqui se colocavam.

A referéncia de Lina é o desenho industrial italiano, quesegundo Argan, pouco tem
de metafisico e cujo sucesso se deve ao fato de ter-seoltado para uma sociedade
real e ndo utépica (ARGAN, p. 269-280, 1992). Yves Brand, por sua vez, destaca
que, dentre as conceituacdes dos mestres do Movimento Mierno, as considera-
¢Oes de Walter Gropius, assim como as de Mies van ddékohe, seriam as menos
pertinentes num pais cujo processo de industrializéio estava ainda em fase de
implantacdo e expansdo (BRUAND, p. 21-22,1981). Nessesentido, a movimenta-
¢do de Lina Bardi, ndo detectada por Bruand, tornae importante, pois traz
exatamente essa outra referéncia para o debate, eib muito centrado em Le
Corbusier. A contribuicdo de Lina Bo Bardi ja se evidelacorganizada com aEscolg

fazendo ver tanto a questdo como sua solucdo. Lina Bo Bdirtenta viabilizar uma
possibilidade apreendida da Italia, mas procedendo denodo analogo as vanguar-
das arquitetdnicas brasileiras. Ou seja, ela tenta reseer, aqui, um problema ela-
borado por matrizes culturais externas. Lina Bo Bdir translada a importancia da
questao que, de procedimento utdpico dessas vanguardas aretonicas, passa a
adquirir possibilidades efetivas de implantagdo. Undos problemas da Arquitetura
Moderna é transformado num empreendimento oportuno.

E a partir de uma producéo de diferentes qualidades, miiplas técnicas e habilida-
des flexiveis, que o conceito d&scola de Desenho Industriate aproxima da Bauhaus.
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Para ambas as escolas, a base social artesanal teria dger incorporada aos novos
meios de producdo. Torna-se imperioso alterar as ésuturas artesanais de
manufatura, para se integrarem as novas escalas de produgécaso contrario, tais
estruturas seriam eliminadas do processo historicatornando-se forgas conserva-
doras. A idéia que balizava as escolas estava na inser¢@im aluno-arteséo, o novo
produtor, nos processos de producédo. O objetivo era @mover o dominio dos pro-
cessos industriais em diferentes etapas, eliminando a petitividade alienante que
a serializagdo da produgédo implicava. A partir dags praticas de ensino de ambas
se voltam para a criagdo de protétipos para a indusa.

A averiguacdo dos ateliés das duas escolas revela pontdg afinidade e diferencas,
fornecendo indices para verificar a dindmica da produgados protétipos. Ha oficios
ou técnicas comuns as duas escolas, tais como: ceramicajpografia, vitral, estam-
paria e metais. O mobiliario esta presente em ambassob estruturagdes diferenci-
adas, assim como o trabalho em vidro. N&scola, haveria ainda oficinas de palha,
couro e rendas, que sdo manufaturas especificas do Mdeste e haveria destaque
para diagramagdo e encadernag¢do, como na Bauhaus.

Existem diferencas entre as duas instituicdes, aléndo fato de que a Bauhaus
existiu enquanto que aEscola permaneceu como registro de um desejo latente e
como indice do discurso de Lina Bo Bardi. A Bauhausonsiderava a inser¢éo de
seus prototipos em inddstrias maiores do que aquelas coideradas por Lina para
a experiéncia daEscolano Nordeste. Para a arquiteta, a nova producao devia
estar concentrada para pequenas industrias, aproxiamdo-se assim, novamente,
das caracteristicas da industrializacéo italian&.Outra caracteristica de diferencia-
¢do é a insercdo daEscola no processo industrial, pois a Bauhaus otimiza suas
forcas para se integrar a um processo de industrializagécorrente, ao passo que a
Escola de Desenho Industrial e Artesanatmia iniciar suas atividades junto do pro-
cesso de industrializagdo com o qual colaboraria de ndo sincrénico.

A Escolanéo abordaria a escala da arquitetura nessa fase inicialedsua implanta-
¢do, pois sua preocupagao esta centrada na escalaaobjeto. Outro ponto que
afastaria as duas escolas é o fato de que a Bauhauséo foi planejada para alavancar
o desenvolvimento regional e atuar com pleno apoio governantal. Além disso, a
Escola pretendia ter um processo educacional que se reflesse num comporta-
mento ativo de seus alunos junto ao seu proprio meio sodiaratificando sua postu-
ra politicamente emancipadora. Com essas especificag8, podemos aferir como a
Escola de Desenho industrial e Artesanatprojetada por Lina mantinha uma
estruturacdo analoga ao funcionamento da Bauhaus, gyeentretanto, ja havia en-
cerrado suas atividades h& trés décadas.

A Escola de Desenho Industrial e Artesanatoealiza a sintese de toda a atuacao
tatica empreendida por Lina Bo Bardi em sua estragia para o Nordeste. Para a
arquiteta, se esse processo se efetivasse, poderiaaver um desenho industrial
brasileiro. Essa etapa foi sustada da perspectiva de&e trabalho e da perspectiva de
muitas acdes que estavam em plena atividade, encerradage forma drastica pelos
“acontecimentos de abril de 1964”5 Para a arquiteta, entretanto, essa preocupa-
¢do metodoldgica é colocada nesse momento especifico precisaria ser resolvida
coletivamente a partir de uma escola integrada a um prasso industrial de escala
regional, ndo se constituindo num ponto de problematizacdoug seria desenvolvi-
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do, sistematicamente, ao longo de seu préprio trab&o posterior. Mesmo assim,
as questdes pertinentes ao desenvolvimento indus#li brasileiro ndo deixariam de
ser apontadas oportunamente pela arquiteta.

O que também parece ser rico dessa experiéncia naaBia é poder detectar as trans-
formacgdes de sua postura de projeto. Uma postura que seesloca de uma visdo
fortemente racionalista para a percepcao de novosgrametros de uma outra atuacéo
igualmente engajada. H4 uma mudancga substancial ninguagem dos projetos reali-
zados posteriormente a esse periodo. Ha também umelaboragdo de novas referén-
cias socioculturais sobre as quais se definiriam ose reportariam seus trabalhos
futuros. Outros projetos, novas escalas: a arquitathabilmente muda sua estratégia.

Esse projeto daEscola de Desenho Industrial e Artesanat@ ser instalada no Solar do
Unhé&o, naguele momento em que Salvador experimentavmanifestacfes vanguardistas
simultaneas a Brasilia — que monopolizava todas astencdes — € um outro modo de
Lina Bo Bardi tensionar o quadro de procedimentosadarquitetura moderna brasileira.
O Solar do Unhéo é o condensador das trés instandada tensdo moderno/popular,
pois, a0 mesmo tempo em que abriga 0 processo de @nsformacéo das escalas de
producgdo, seu projeto contém experimentacdes sigithtivas de linguagem e quer ser
um espago publico de uso popular legitimo. O Solato Unhdo é o ponto méaximo de
resisténcia da tensdo moderno/popular em Lina Bo Bdi, cujo icone é sua escada.

Exposicdo Nordeste: Possibilidades da manufatura
popular.
Curadoria de Lina Bo Bardi, Salvador, 1963.

Fonte: Arquivo Instituto Lina Bo e PM. Bardi

Caneca feita de lata de 6leo, Salvador, 2001.
Foto do autor
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Escada do Solar do Unh&o. Salvador, 1963.
Fonte: Arquivo Instituto Lina Bo e PM. Bardi

Pertinéncias para um debate inconcluso

A abordagem das trés instancias da tensdo modernogpular em Lina Bo Bardi
possibilita algumas reflex6es sobre como a arquitetureontemporéanea pode e (ou)
quer se relacionar, simultaneamente, com valores e procémentos da cultura bra-
sileira e com os valores de outras culturas, num moment@m que uma aparente
cultura mundializada instaura novas referéncias constantementEsse enfrentamento
também possibilita que se questione a velocidade e maneira como a cultura
popular pode ser tomada hoje e tornar-se somente mais uenreferéncia massiva,
programadamente descartavel. Como conseqiéncia dissLina alerta imediata-
mente para a responsabilidade de se averiguar a impoméia e as potencialidades
dos valores culturais da identidade da cultura brasileir O debate contemporaneo
sobre a arquitetura moderna brasileira encontra-seaum momento extremamente
fértil e espera-se, com isso, fornecer outros paraetros para superar as conheci-
das categorias com que essa movimentacao foi abordadaesenhando novas ques-
tbes e revelando valores latentes de sua producao.

Lina Bo Bardi mira sua argumentagao para questdes relasis a cultura popular no
que ela tem de vivencial, de plastico, e também em se carater técnico. Sua capa-
cidade de articular valores e codigos culturais de predéncias diversas e de transi-
tar pelo universo da cultura popular brasileira eabelece um dialogo simultaneo
com as questbes do Movimento Moderno e evidencia que agposi¢des entre “mo-
derno” e “popular” sdo insustentiveis. A arquitetaconstantemente estabelece
contrapontos com as categorias dominantes do debate, earla projeto passa a ser
um arranjo estratégico dos valores e das questfes que mecem e (ou) precisam
ser desenvolvidas. Cada projeto é uma resolucédo circumstcial.

H&, em Lina Bo Bardi, uma capacidade de se posici@r rapidamente no debate
arquitetbnico, ao mesmo tempo em que se colocam nas questdes antes que
certas posturas se legitimem e adquiram cstatus de tendéncia. No momento em
que a figuratividade e a valorizacdo das culturamdais, das expressodes regionais,
comegam a marcar presenca e se consolidarem como @ projetual a partir da
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critica ao Movimento Moderno, Lina novamente equaliza suinguagem e os valo-
res de sua arquitetura. Ha o simultdneo desejo de se de®ncilhar das tendéncias
dominantes e de alertar que suas preocupacfes com aultura popular e com a
expressao regional ha muito faziam parte de seus pressugptos de projeto. Assim,
Lina ndo s6 defende sua posicdo, mas também valodzaspectos da arquitetura
moderna brasileira que passariam entéo a ser criticagoa “caixa” como formalizacéo
atavica, o espago continuo como ndo apropriavel, falta de referéncia simbolica
figurativa como laconismo do edificio, etc. OtilidArantes alerta para a falacia em
que hoje se constituiria a solugdo previsivel de sarticular elementos high-tech
com elementos artesanais. Mesmo ponderando que ndda como salvar o Movi-
mento Moderno por partes, Otilia consideraria serdlido sim, retomar suas ques-
tdes, mas ndo as respostas dadas por essa movimentdo moderna e por seus
arquitetos (ARANTES,2002).

Ao mesmo tempo em que essas aproximagdes se constem, cabe questionar
também como proceder com 0s aspectos vernacularesadarquitetura brasileira.
Quais s&o eles? E a varanda? E a trelica? E o cobogd? & caiagdo? Permanece
também a indagacdo sobre como agir ante a capacida manufatureira popular.
Esse conhecimento se mantém ativo, produzindo obje$ de uso cotidiano, trans-
formando suas formas de insercdo. Canclini alertaug as preocupacdes com a
cultura popular tendem a se ocupar mais com o que, supostaente, se perde, do
que com aquilo que, efetivamente, se transforma.

A demanda crescente pelo consumo por produtos manaturados, ditos “artesanais”,

encontra alternativas na pauta oficial em torno dasi¢des do SEBRAE, que tem patro-
cinado a comercializagdo de produtos internamentemas privilegia o mercado exter-
no. Simultaneamente, as revistas especializadas erdesign mantém a questdo do

valor do trabalho artesanal como estratégico paraes incorporado técnica e plastica-
mente aos NOVOS processos, mas a questdo social daundo com a qual lidam é

relevada. Assim, as transformacdes especuladas seaptam somente pelas necessa-
rias mudangas que as tendéncias do consumo demandanComo consequéncia dis-
so, estetiza-se a situagdo social dos produtores éetichizam-se seus produtos.

Num momento como este, de tanta pluralidade, as escolhapodem se afinar com
a expectativa de pensar outros sentidos para a ardgtura produzida no Brasil. A
retomada critica dos nexos dessas experiéncias da&rnsao moderno/popular de
Lina Bo Bardi e suas estratégias pode ser Util para impu@ar essa reflexao.

“Ha olhos e olhos. Olhos que sabem ver e olhos que&o sabem vel (BARDI, 1958).

Aqui se procurou ver e fazer ver.

N&o é Pierre Verger, mas é a mesma manufatura por e le
registrada em suas fotos.
Ceramicas da Feira de Sdo Joaquim, Salvador, 2001.

Foto do autor
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Defumador feito com lata de Nescau.
Barraca de rua na Avenida Sete de Setembro, Salvador,
2001.

Foto do autor

Eduardo Pierrotti Rossetti é arquiteto, desenvolve atividades de projeto e coordemoo
DOCOMOMO-Bahia em 2002. Este artigo € baseado na sua s&stacdo de mestrado, defendida
em 2002 no PPG-AU/FAUFBA, sob a orientacdo do profagyualino Romano Magnavita.

Notas

1 Uma selecdo desses objetos coletados estaria exptasna abertura do Museu de Arte Popular, com a exposicao
“Nordest€’, em 24 de margo de 1963.

2 Este projeto da Escola é contemporaneo ao inicio das iatdades da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), no
Rio de Janeiro, entre 1962 e 1963.

3 Esses documentos datam de agosto de 1962.

4 ARGAN. Op. cit. As industrias nesta fase inicial posani o perfil de serem pequenas e organizadas em torno de
nucleos familiares, como por exemplo, alessi

5 BARDI, Lina BoCinco anos entre os ‘brancos’In Mirante das Artes no 6. Ap6s o golpe militar, Lin@e afasta da
diretoria dos museus e retorna a S&o Paulo.

6 Ver revistaARC DESIGN° 26, julho/agosto de 2002.
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