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A MODERNIDADE E O SEU RETRATO

Imagens e representacoes das transformacoes da
paisagem urbana de Vitdria (ES) - 1890/1950

Partindo do estudo das representagdes do imaginario urbano no espago das cidades,
reconstitui-se um panorama das transformagdes da paisagem de Vitéria (ES) entre 1890/1950,
recompondo suas imagens e nelas identificando uma imagética relacionada ao ideal entao
corrente de modernizacao espacial e cultural da capital, adequando-a aos moldes europeus.
Através da leitura de documental fotogréafico, identificam-se os principios estéticos que orientaram
a elaboracao dos cenarios representativos do imaginario moderno, materializados em recursos de
desenho urbano e da arquitetura. Abordam-se os intercambios entre fotografia e arquitetura,
compreendendo em que medida essas imagens reproduziram e influenciaram a

conformagdo desse ideal de modernidade.

A cidade mira o espelho

O ideal de representagdo de um determinado imaginario no espaco da cidade é
uma das caracteristicas mais presentes na formagdo das cidades brasileiras, so-
bretudo a partir das Ultimas décadas do século XIX, estendendo-se em algumas
cidades, como no caso de Vitéria, ao longo da primeira metade do século XX. Esse
momento foi marcado pela incidéncia sobre o espaco urbano de forgas de natureza
econdmica, politica e social que impuseram uma reestruturagdo com o intuito de
construirem-se espagos representativos do progresso ansiado e da nascente soci-
edade burguesa. Esse imaginario, no momento histérico estudado, nada mais é do
que a representagdo que as sociedades construiam delas mesmas, como moder-
nas e progressistas, transposta para o espaco, a fim de que esse comportasse uma
nova imagem de desenvolvimento (TEIXEIRA, 1998, p. 24).

No Brasil da virada do século, a idéia do progresso tornou-se sindbnimo de desen-
volvimento econdmico e cultural, e dominou a ideologia da nascente Republica
brasileira. As caracteristicas da urbanistica colonial, a insalubridade e a precarieda-
de da infra-estrutura eram apontadas como maculadores da boa imagem da cida-
de, o que prejudicava a economia, dando razdo as reformas urbanisticas. Assim,
modernizar significava “europeizar” as cidades brasileiras, com inspiragao principal-
mente em Paris, e em ambito nacional no Rio de Janeiro. As agdes priorizavam o
aparelhamento das cidades, dotando-as de maior fluidez, salubridade e beleza. O
trago marcante da modernizacao brasileira foi seu carater imagético, onde o ideal
de modernidade, muitas vezes, resumia-se a um cenario que criasse tal atmosfera.
“Mais que construir uma cidade/sociedade moderna, importava construir uma ima-
gem de uma cidade/sociedade moderna” (TEIXEIRA, 1998, p.3). Quer dizer, esta-
vam em jogo ndo apenas uma nova forma para as cidades, mas também novas
idéias e comportamentos para uma nagdo que se desejava progressista.

E nesse momento que Vitéria, capital do Espirito Santo, foi tomada por intensas
intervengdes a fim de substituir as raizes coloniais pela urbe progressista. A mudan-
¢a no regime politico e o fortalecimento da condicdo mercantil-exportadora trouxe-
ram mudangas radicais nos ambitos econémico e social. Apesar disso, a cidade,
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ainda praticamente restrita ao seu nucleo original de fundagao, convivia com carac-
teristicas coloniais, vistas como inadequadas ao dinamismo das novas atividades e
as novas necessidades habitacionais e sociais, principalmente quando comparada
aos maiores centros, cujas imagens povoavam as mentes através das fotografias e
cartdes postais.

Para solucionar esse problema, surgiu a idéia de tornar o meio urbano salubre, pelo
combate a epidemias e infeccoes, situacdo em que o Estado atuou diretamente ou
via legislagdo nos ambitos urbano, arquiteténico e moral. A proposta era de melho-
rar os sistemas de circulacdo, dando suporte as atividades econdmicas através da
construcdo de ferrovias, estradas, porto e esquadrinhamento da cidade e de dota-
la de monumentalidade, através de obras de “embelezamento”. Essas Ultimas eram
vistas ndo apenas como conseqliéncia do progresso, mas como indutoras do mes-
mo, pois atrairiam investidores que transfeririam para Vitéria suas moradas e nego-
cios. Todavia, mais do que o embelezamento da cidade, o esforco em modernizar a
estrutura urbana objetivava construir um novo cotidiano para seus habitantes, no
qual se poderia realizar o sonho de viver de acordo com o ideario moderno, por
meio do desfile de posses, costumes e roupas importados, e de formas de socia-
bilidade contemporaneas. Essa exposicao quase fervilhante da sociedade se confi-
gurava em signo do ansiado cosmopolitismo e tinha o poder de assegurar o senti-
mento de pertencer a um grau adiantado de “evolucao social”.

Diante da valorizacao da cidade como vitrine da civilizagéo, os recursos de desenho
urbano e de arquitetura adquiriram qualidade signica, porque estabeleciam modifi-
cagOes concretas no espago publico, construindo o cenario para a teatralizagéo da
modernidade. Transformados em principios estéticos a serem seguidos, esses re-
cursos organizaram toda a modernizagdo da cidade, e sdo detalhados a seguir.

A modernizacao de Vitoria e seus principios estéticos

Ao longo do processo de modernizagéo do espago urbano de Vitéria, houve todo um
esforgo em valorizar os signos arquitetdnicos ligados ao ideario moderno e ocultar
aqueles associados ao passado colonial, de tal modo que os primeiros acabaram
por transformar-se em principios estéticos no “projeto” de modernizagdo levado a
cabo em Vitéria. Todavia, a agéo fisica sobre o urbano ndo atuou isoladamente na
construgao dessa nova paisagem. Também as fotografias contribuiram para sua
concretizagdo, nado apenas por terem registrado as intensas transformagoes de
Vitéria, mas por também haverem atuado na difusdo do ideal de modernidade,
introduzindo no cotidiano capixaba cenas de outros centros, com seus novos dese-
nhos urbanos, arquitetura, habitos e costumes, contribuindo para formar nas men-
tes a imagem do que seria a cidade ideal moderna. E assim, as fotografias transmi-
tiram duas mensagens, uma mais superficial, com as alteracoes fisicas da cidade,
e uma outra por tras dessa, com as mudancgas de valores ideoldgicos, morais e
estéticos que induziram ou foram induzidas por tais transformagdes.

Focando espacos embelezados e ignorando a vivenda do pobre, elegendo angulos
de tomada, as fotografias exploravam a qualidade signica dos recursos de desenho
dos espacos, articulando-os num mesmo enquadramento ou focando-os de modo
a exaltar ou falsear uma possivel magnitude. Enfim, fotografava-se apenas aquilo
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que evidenciava a alianga da sociedade local com a modernidade, e iam pouco a
pouco influindo ou moldando gostos e opinides. Fato é que, diante das limitacdes
técnicas e econdmicas do estado, que inibiu intervencdes de maior vulto, alguns
recursos de desenho foram mais explorados, e tornaram-se objetos referenciais
que revelavam o novo senso estético da arquitetura da cidade.

Entre esses, encontra-se a construgdo de parques, jardins e passeios publicos,
todos tratados paisagisticamente e dotados de toda uma sorte de equipamentos.
Ligados a urbanistica sanitarista, visavam a domesticar o olhar da populagao para a
importancia da salubridade e construir um novo referencial de vivéncia urbana,
através da apreciagdo do espago embelezado. Adquiriram um papel simbdlico
embelezador, saneador e organizador do tragado da cidade, sendo percebidas in-
fluéncias tanto da estética inglesa quanto francesa de paisagismo, com suas ala-
medas e panos de agua organicamente tragados, fontes, chafarizes, grutas, ruinas,
coretos, esculturas.

Um outro principio estético esta relacionado com o desejo de dotar a cidade de um
grande bulevar iluminado, inspirado no modelo do bulevar haussmanniano parisiense,
e, como nao poderia deixar de ser, na Avenida Central da vizinha cidade do Rio de
Janeiro, a qual sempre serviu de referéncia para Vitéria, seja no ambito dos costu-
mes, seja das tradigdes ou inovagdes urbanisticas e arquitetdnicas.

A remodelacao do tragado viario, recurso de transformagéo réapida e eficaz da ima-
gem urbana, foi o0 modelo de intervengao mais utilizado na modernizagao de Vitoria
e o de maior longevidade. Ainda que motivos de ordem pratica, como a fluidez,
servissem de justificativa para demolicdo de grande numero de residéncias na
retificagéo das vias, o fato é que essa teve como objetivo também apagar os tragos
da urbanistica portuguesa. Sua qualidade signica estava relacionada com seu tra-
¢ado retilineo e dimensbes avantajadas, com seu tratamento paisagistico, com a
rigueza dos palacetes ali implantados e até com a composi¢do das perspectivas.
Espacos por exceléncia para o flanar e o circular de bondes e autos, o préprio
movimento através do bulevar tornou-se simbdlico, tanto mais significativo quanto
mais feérico fosse. Intrinsecamente relacionados, via € movimento se tornaram
quase um ser hibrido, constituindo-se talvez no signo maior da modernidade: o
mostrar-se na vitrine da cidade.

A valorizacdo da cidade como vitrine da civilizagdo incentivou o surgimento de cons-
trugbes com programas destinados a usos mais condizentes as novas vivéncias
urbanas e que exaltassem o grau de prosperidade e cultura da cidade. Tais edificios
logo se transformaram em novos principios estéticos a serem seguidos, elevados a
condigéo de templos da modernidade, e podem constituir trés categorias: aqueles
ligados ao lazer e cultura (teatros, cinemas, bibliotecas, escolas, e clubes); aque-
les destinados ao abrigo e ostentagéo do poder publico (congresso, tribunal, pre-
feitura, quartel); e edificios de carater mais utilitério, ligados ao desenvolvimento
dos negdcios (mercados, bancos e hotéis), ou a salde da populacdo, como novos
hospitais, casas de isolamento, laboratérios, matadouro. Em especial, os progra-
mas ligados a cultura e aos poderes ocuparam pontos de evidéncia na malha urba-
na, grandeza de escala e, mais raramente, caracteristicas morfolégicas proprias,
como o isolamento ou ocupagao de toda uma quadra. Entretanto, era mais comum
que tomassem o lugar de outros seculares, repetindo a implantagdo e ocupacao

89

89 08/06/04, 14:44




‘ Cadernos 3.p65

tradicional dos lotes, fato representativo do enfraquecimento dos valores tradicio-
nais frente as mudangas de valores ideoldgicos, morais e estéticos que impuseram
novos referenciais a arquitetura da cidade.

Os novos parametros de beleza serviram de critica as antigas construgdes coloniais,
consideradas sem gosto. Acreditava-se que, diante de uma paisagem embelezada
por edificios artisticamente trabalhados, seria possivel edificar um novo ethos urba-
no, comparavel ao das metropoles mais modernas. Assim, tanto os novos como 0s
antigos prédios foram recobertos por elementos arquitetonicos e decorativos de
origem historicista, estética abragada como a mais apropriada para a representa-
¢ao dos ideais de modernidade, muitas vezes associando-se um determinado esti-
lo a um tipo de uso.

A sociedade capixaba tinha acesso, através de postais e periddicos, a imagens de
grandes centros, que traziam parametros de renovagdo da arquitetura e foram se-
guidos pelos construtores locais, porém com particularidades regionais, que passa-
vam pelas dificuldades financeiras, restritivas de obras de maior vulto, e pela au-
séncia de profissionais capacitados ou materiais construtivos que possibilitassem
desenvolver projetos inovadores ou arrojados. Diante desse quadro, a remodelacao
estética dos edificios ganhava dimensao ainda maior, pois requeria relativamente
poucos custos.

Também o mobiliario urbano e outros objetos decorativos da cidade tiveram impor-
tancia fundamental nesse contexto, ja que a insercdo dos mesmos teve como
objetivo compor esteticamente o meio urbano. Se muitos desses elementos tém
sua origem numa fungao utilitaria, por vezes o papel de embelezar a cidade sobre-
pOs-se aos aspectos funcionais. Compreendem coretos, chafarizes, esculturas, Iu-
minarias, fontes, grutas romanticas, normalmente localizados em pontos estratégi-
cos da cenografia urbana e de grande fluxo de pessoas. Em algumas situagoes, o
embelezamento da cidade se ateve a detalhes minimos: uma luminaria ou um
desenho de piso especiais, num apego ao detalhe que, se, de um lado, representa
um esmero em dar nova face a cidade, por outro aponta que a modernizagao
encontrou-se mais na eleicao de certos elementos como signos dessa, do que
propriamente em intervengdes radicais ou arrojadas. Fato mais uma vez explicado
na caréncia financeira e técnico-artistica para o desenvolvimento de projetos gran-
diosos.

A mise-en-scene da cidade

As transformagdes que modernizaram a paisagem urbana de Vitoria, ao longo de
meio século, privilegiaram particularmente a valorizagdo dos espacos ligados ao(s)
poder(es) ou daqueles destinados ao usufruto dos segmentos que controlavam, de
alguma forma, a ocupagao e o uso do espago urbano de Vitéria. Sdo areas unidas
por elementos formais estruturantes, sejam eles derivados das ac¢des de moderni-
zacao ou herdados de sua propria formagdo, 0s quais se uniram para construir uma
identidade particular no contexto da cidade, trazendo um significado muito especial
para esses lugares. Ou seja, ja carregados de contelidos simbdlicos preexistentes,
tais espacos foram (re)desenhados de acordo com os elementos de composicao
urbanos e principios estéticos anteriormente descritos, de modo a expressar uma

20

90 08/06/04, 14:44




‘ Cadernos 3.p65

dada representatividade da modernizacdo almejada para a cidade. Assim, presen-
ciou-se o surgimento de espacgos de exaltacdo dos poderes republicano e religioso,
de locais para o lazer, convivio e moradia da nova burguesia, de espago para de-
monstragéo do poderio econdmico dos comerciantes e exportadores. Ressalta-se
que, independentemente dos significados especificos de cada um desses espagos
e das atividades que ali se abrigavam, todos eles fizeram uso dos mesmos principi-
os estéticos e cumpriram a mesma fungao primordial: edificar o cenério belo onde
a sociedade capixaba poderia exibir-se e aos seus valores hodiernos, construir o
palco onde o futuro almejado — as vezes ainda distante — poderia ser vivenciado.

Testemunhar as transformacdes na paisagem urbana de Vitéria foi tarefa muito
bem conduzida pelos fotégrafos — amadores ou profissionais contratados para pro-
duzir postais, albuns ou registrar obras publicas. Homens que, através de seu tra-
balho, perpetuaram a beleza da cidade ou até mesmo indicaram os caminhos para
seu progresso — mesmo que esse Ultimo nao tenha sido seu objetivo consciente.

As intervencdes no urbano definiram verdadeiros espagos de representacao,
flagrados pelas lentes das cameras. Na sua maioria, eram espagos dedicados ao
prestigio do poder politico-administrativo e ao convivio social das elites que comun-
gavam nas missas da Catedral e do Carmo, praticavam o footing e o remo, assisti-
am as pecgas teatrais e ao cinema hollywoodiano, circulavam nas “baratinhas”,
freqlientavam requintados cafés e ateliés de moda, eram clientes de casas banca-
rias importantes. Nesses espacos de representacdo, € observado o tratamento
conjunto de varios elementos de desenho urbano segundo uma concepgéao
arquitetonica dos espacos — ou pelo menos a sua tentativa. Dentro dessa concep-
¢ao, promovia-se uma articulacao entre edificacdes, vias e escadarias, acompa-
nhada do trabalho paisagistico e da construcéo de pragas e jardins. Incluia-se tam-
bém o esquadrinhamento do tragado e a regularizagcdo das quadras, a renovagao
da arquitetura civil, a construgdo de novos tipos arquitetonicos pela adogéo da
estética contemporanea, e (ou) a remodelagéo dos antigos monumentos coloniais.
As ocorréncias séao verificadas principalmente em areas que ja apresentavam uma
grande vivéncia da populagdo, pélos de atragdo da dinamica urbana, como certos
largos e pragas, e também onde se localizavam importantes edificios publicos ou
religiosos. Destacam-se ainda as intervengdes que promoveram a expansao do
ndcleo urbano, localizadas em éareas de densidade mais baixa, caracterizando-se
em verdadeiros vetores de indugéo da ocupagao.

A observagdo dos elementos de composi¢do urbana e mesmo da relagao dos habi-
tantes para com esses lugares deixa claro o estabelecimento de certos padroes de
centralizagdo e segregacao social no espago da capital. Transferida a modesta po-
pulagado que porventura morasse nesses locais e apagados os vestigios do antigo e
simplério casario colonial, as areas aformoseadas se transformaram em espagos
para o desfrute da sociedade, especialmente a abastada. Logo ocupados por uma
série de simbolos de status e modernidade, acabaram vivenciados e apreendidos
pela populagdo como dotados de uma qualidade signica diferenciada do restante
de Vitéria. O que faz com que essas intervengdes merecam uma especial atencdo
é o fato de terem concentrado todo um esforco em transformar o conjunto de um
espaco, ainda que algumas vezes esse processo de transmutacéo tenha sido lento,
COMO veremos a seguir.
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0 cenario do poder: a praga Joao Climaco

A Praga Joéo Climaco Integra o miolo da fundagéo da cidade. Historicamente sede
do poder, primeiramente religioso e depois temporal, sua morfologia guardava ca-
racteristicas da urbanizagdo portuguesa, presentes no tracado e parcelamento irre-
gular, nas fachadas coloniais € nos templos religiosos (Figura 1). Sua escolha como
primeiro local a receber agdes de embelezamento é explicita: a Republica necessi-
tava de simbolos para impor sua autoridade.

Assim, foi criado o espago da representagdo do novo regime, cuja imagética se
baseou na instituicdo dos icones arquitetdnicos republicanos (Figuras 2 e 3), pala-
cios dos poderes executivo, legislativo e judiciario; numa nova linguagem estética
que distanciava o largo secular da velha imagem dos templos. Esses foram acom-
panhados do maquiamento do entorno, o que, se, de um lado, limitou-se timida-
mente a superficie da estrutura urbana, por outro, abriu caminho para a criagdo de
um repertoério urbanistico experimentado noutros espacos da cidade. Mas mesmo
essas agoes tiveram como objetivo explorar visualmente os monumentos do poder,
hierarquizando-os dentro da malha urbana.

Também as fotografias auxiliaram nessa hierarquizagéo. Os postais e fotos de autor
focaram seletivamente os palacetes publicos, posicionados sobre seus eixos cen-
trais, ocultando o que ainda ndo havia sido renovado, numa composicao equilibra-
da (Figura 3).

Figura 1: Largo Joao Climaco, 1906, visto a partir da Igreja da Misericordia, de autoria de André Carloni, com
destaque para a Igreja e o Colégio dos Jesuitas, ja entao ocupado pelo Palacio do Governo Estadual

Fonte: Instituto Jones dos Santos Neves.

92

92 08/06/04, 14:45




Cadernos 3.p65

Figura 2: Praca Joao Climaco com Congresso Legislativo, 1936, de autoria de Photo Paes. O antigo largo recebeu
os jardins, e a sede do poder legislativo ocupou o lugar da secular Igreja da Misericordia

Fonte: Arquivo Geral de Vitoria.

Figura 3: Palacio José de Anchieta, 1930. 0

jesuitico foi recoberto por elementos estilisticos
de referéncia barroca

Fonte: cartao postal, acervo Francisco Moraes. Disponivel em: <www.baiadevitoria.ufes.br>.
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J& as imagens oficiais apresentam uma liberdade compositiva maior. Nelas ainda
predomina o equilibrio, mas, na medida que o objetivo era documentar a agao
publica na ordenagdo do espaco, foram retratadas as varias etapas do processo,
explicitando-se as alteragoes realizadas. Assim, ao contréario dos postais e fotos de
autor, é possivel perceber os remanescentes da forma urbana tradicional, que vao
desaparecendo sob as intervencgoes. Ao publicar essas imagens, a imprensa, da
mesma forma, atuou na conformacéo do ideal de modernidade, sancionando as
intervengdes e cultuando tais icones como representativos do progresso e do poder.

0 cenario do bem-viver: o parque Moscoso

Enquanto o novo modo de vida pressupunha a divisdo funcional dos espagos, atribuin-
do-lhes novos significados e qualidades, surgia o conceito de que o velho centro,
concentrador de fungdes de troca e gestao, ndo mais servia para 0 morar ou o descan-
sar. Para isso, projetou-se 0 bairro Parque Moscoso. Ocupado originalmente por uma
grande area alagada (Figura 4), num dos limites da aglomeragao, seu aterro foi fruto de
uma das maiores acoes de saneamento da urbe e também da construcdo do primeiro
bairro destinado exclusivamente a nascente burguesia capixaba, num claro processo de
segregacdo e hierarquizacdo socioespacial. Sua imagética moderna se assentou na
nova tipologia arquitetdnica, no tragado generoso e salubre, no jardim publico destina-
do ndo apenas a melhorar salubridade local, mas a educar a populacéo capixaba para
a modernidade, através das novas praticas como o 6cio ao ar livre (Figura 5).

Cenério perfeito para representar uma cidade civilizada, as fotografias o exploraram
de vérios angulos, numa liberdade de composigéo nao vista em nenhum dos setores.
Com excecao de uma parcela das imagens produzidas pelo Estado, que focam em
close intervengoes especificas, ndo mais se retratam objetos isolados como temas
principais, mas o contexto em que esta inserido o jardim e o bairro (Figura 6).

Figura 4: Campinho e Vila M , 1906.
Apesar do aterro ocorrido em 1889, a area
ainda sofria constantes alagamentos, prin-
cipalmente com as chuvas.

Fonte: IPHAN. Disponivel em:
<www.baiadevitoria.ufes.br>.

Essa caracteristica peculiar da
composigao fotogréfica talvez seja um reflexo da especificidade do modelo de re-
novagao urbanistica empregado. Ao contrério do que ocorreu na praga Jodo Climaco,
onde se atuou sobre um espaco ja consolidado, buscando a valorizagéo dos icones
edilicios republicanos, a guia-mestra do projeto do Parque Moscoso foi a constitui-
¢ao de uma nova area que, na harmonia de seu conjunto e nao mais na grandiosidade
de exemplares isolados, simbolizasse a qualidade do estilo de vida burgués em
oposicao ao colonial, em que o habitar ganhou status no teatro social.
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Figura 5: Parque Moscoso, 1912. Vista
do grande jardim publico tendo ao fundo
e ao alto o Palacio do Governo, e a Igreja
de Sao Gongalo, a esquerda

Fonte: cartdo postal, acervo Paulo Nicoletti
Fraga.

Figura 6: Vista do Parque Moscoso a par-
tir do morro de Santa Clara, 1934. A dis-
posicao da baia e da malha viaria, em
di | iza a centralidade da com-

posicao
Fonte: Instituto Jones dos Santos Neves.
Disponivel em: <www.baiadevitoria.ufes.br>.

O cenario da sociabilidade: a praca Costa Pereira

O status da burguesia era medido também pela interagdo social e a pratica de
lazer, com atitudes carregadas com o signo da modernidade. Dai a erecdo da pra-
¢a, palco destinado a tais realizagcbes, com uma imagética que se apoiava em
edificagbes de apuro estético, cujos programas nasceram da demanda dessas pra-
ticas, e no aformoseamento do espago publico para servir de cenario ao teatro “do
ser visto”. O antigo bairro de pescadores e operarios, situado na parte baixa da
cidade, alagado pelas marés, sofreu uma série de intervengdes, com o arrasamen-
to de becos, de modestas moradias e da igreja dos pescadores, até cobrir-se de
icones dos prazeres mundanos, como teatros, cinemas, clubes, cafés e restauran-
tes (Figuras 7 e 8).

Como ocorrido no Parque Moscoso, o modelo de modernizagao baseou-se no
aburguesamento de um trecho da cidade, destinado ao écio das classes alta e
média. Todavia, trata-se ndo mais um 6cio passivo, e sim ligado ao entretenimento
cultural, tido como instrumento para disciplina moral. Do mesmo modo como ocor-
reu com a Praga Joao Climaco, o espago consolidado foi renovado — aqui de forma
mais radical — e pontuado por novos programas arquiteténicos que se transforma-
ram em icones das elites republicanas. Entretanto, o que distingue a imagética da
praca é que sua aura de modernidade ndo se apoiou tdo somente em objetos
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materiais, 0os signos arquitetonicos. Sustentou-se também sobre signos imateriais,
como a exibicdo publica dos costumes ligados a contemporaneidade.

Figura 7: Teatro Carlos Gomes, 1928. O
teatro é ainda mais valorizado pela compo-
sicao da praca, com seus canteiros e cha-
fariz.

Fonte: Arquivo Geral de Vitéria. Disponivel
em: <www.baiadevitoria.ufes.br>.

Figura 8: Praca Costa Pereira, 1940. Apre-
senta-se num (nico enquadramento, com
varios signos da modernidade: os belos
jardins, o teatro, os ricos sobrados, o bon-
de e o seu proprio uso para o lazer e auto-
exibicao em meio a costumes atualizados

Fonte: acervo Francisco Moraes. Disponivel
em: <www.baiadevitoria.ufes.br>.

Suas imagens talvez sejam aquelas de carater mais seletivo dentre os setores exami-
nados, fato mais visivel nos postais e fotos de autor. Se antes o velho largo colonial
era simplesmente ignorado pelas lentes, apds sua remodelacdo passou a ser explo-
rado em angulos meticulosamente escolhidos para ocultar o que ainda nao havia
sido renovado, hem como para valorizar os elementos que formavam seu tripé imagético:
os jardins, as belas edificacbes e a nova sociabilidade. Assim, a principal faculdade
das fotografias foi a de auferir a praga a qualidade signica de uma bem sucedida
miniatura daquilo que se desejava: o que, um dia, viria a se tornar Vitoria.

0 cenario do Flanerie: as Avenidas Jeronimo Monteiro e Capichaba

O grande bulevar nasceu como mais um espaco destinado a auto-exposicdo e a
sociabilidade, através da pratica mais simbolica da modernidade, o flanerie. Foi
aberto na década de 1920 em duas etapas: a partir do alargamento da principal
rua de comércio (Figura 9) e sobre uma area antes encoberta por mangues e
tortuosas ruelas. Foi a obra mais representativa desse periodo, equipada com ser-
vigos de infra-estrutura até entao precérios, como redes de agua, esgoto, energia e
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bondes elétricos. Recebeu alguns dos mais imponentes prédios comerciais da ci-
dade, que fizeram da avenida um palco de intensa apropriacdo e de feérico movi-
mento, centro de um poderio econdmico tdo forte quanto o politico, e que se
confundia com o préprio signo do progresso da cidade e com o desenvolvimento
econdmico representado no fluxo de corpos que “faziam a avenida”, no movimento
mecanico de autos e bondes e mesmo na transformagao continua proporcionada
pela renovagao das fachadas (Figura 10). A exemplo dos centros do poder politico
e da sociabilidade, a renovacao se deu num ambiente consolidado, onde, mais que
mudancas estruturais profundas, procedeu-se ao embelezamento da paisagem em
sua superficie. E verdade que o bulevar rompeu as proporcdes da velha cidade,
rasgando e corrigindo parte de sua malha, demolindo modestas edificacoes (Figura
11). Mas, além da estrutura viaria, a renovacao so atingiu as fachadas, nao interfe-
rindo na forma e parcelamento das quadras e no modelo de implantagéo edilicia,
ja& que essa experiéncia se distancia daquela desenvolvida no Parque Moscoso.

A comparagao dos primeiros postais, que ja mostravam o velho logradouro como o
coragéo econdmico da cidade provinciana, com registros posteriores a sua transfor-
macao, transmitem uma mensagem traduzivel na expressao: “o bonde do progres-
so0” adentrava a cidade, trazendo uma nova ordem, arrasando a “anarquia” colonial
e direcionando a cidade rumo ao seu futuro de grande poélo comercial, administra-
do por uma burguesia antenada com a contemporaneidade. As fotos oficiais foram
aquelas que melhor registraram o ritmo das intervengoes, congelando, no papel, o
dinamico movimento de modernizagéo e reforcando a mensagem de que ela era
fruto do arrojo da politica urbana publica.

)
B
B

Figura 9: Rua da Alfandega, 1906. As
edificacoes nao i um ali to
Unico, o que dava um aspecto tortuoso a
via em determinados trechos. A rua era

ida pelo prédio dos

br te interr
Correios, ao fundo
Fonte: cartéo postal, colecdo Mario Aristides
Freire, Biblioteca Central da UFES. Disponi-
vel em: <www.baiadevitoria.ufes.br>.

Figura 10: Avenida Capichaba, década de
1940. Guardadas as devidas proporcoes
de la, o bul da capital do Espirito
Santo se inspirou na Avenida Central cario-
ca, seja na retilinearidade da perspectiva,
seja na estética do casario - ainda que
mais simplificada — e até mesmo nas lumi-
narias que ornamentam o canteiro central

Fonte: Arquivo Geral de Vitéria.
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Figura 11: Aveni Capi e

Monteiro, vistas a partir do Morro da Vigia,
1936, de autoria de Photo Paes.

Fonte: Instituto Jones dos Santos Neves.
Disponivel em: <www.baiadevitoria.ufes.br>.

0 cenario da fé: a Catedral e seu entorno

O progresso econdmico se mesclava a idéia de desenvolvimento cultural, e se fez
representar também na exaltacdo de valores morais e de icones que retratassem a
retiddo e a observancia de formalidades sociais do capixaba. Essa idéia teve, na
constru¢do da Catedral e arrasamento de seu entorno secular — inclusive da velha
Matriz —, seu maior simbolo (Figuras 12 e 13). Essa regido, situada na Cidade Alta,
que nasceu juntamente com a fundacgéao da cidade e tinha como principal monu-
mento a Matriz, esteve sempre associada ao plano espiritual e era caracterizada
pelo tecido colonial. Verifica-se que, assim como nos demais setores, o
aformoseamento se assentou sobre a exclusao de uma parcela menos privilegiada
da populagdo - incluida uma antiga zona de prostituicdo —, a fim de elitizar o eixo
formado entre os espacos do poder e da sociabilidade. Excluindo-se as edificacoes
demolidas no entorno imediato da igreja — e a exemplo do que ocorreu nas pracas
Joéo Climaco e Costa Pereira e na avenida Jerbnimo Monteiro —, a renovagao se
deu na superficie das fachadas, através de releituras estilisticas, resultando numa
pluralidade estética imposta sobre o antigo
casario.

Os postais e fotos de autor, quase na tota-
lidade tomados de um ponto afastado e ele-
vado, ressaltam a grandiosidade de escala
do edificio, em oposi¢do as diminutas pro-
porcdes do entorno, traduzindo a mensa-
gem de que a monumentalidade da Cate-
dral, assim como a fé catdlica, se dava por
suas proporgdes majestosas (Figura 14). O
significado semantico traduzido é o da as-
censdo mistica sobre a cidade harmoniosa.

Figura 12: Matriz de Nossa Senhora da Vitéria, inicio do
século XX, que guarda os tracos da arquitetura colonial.

Fonte: colecao Elmo Elton.
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Figura 13: Projeto em estilo neogotico da fachada da Catedral, que
substituiu a antiga igreja Matriz

Fonte: Arquivo Geral de Vitoria.

Figura 14: Parcial de Vitéria, a partir das

| que cir dam a cidade, 1930.
Composicao horizontalizada, com varios
planos sucessivos, onde se destacam a
Catedral, o Convento do Carmo e o Teatro
Gloria

Fonte: Instituto Jones dos Santos Neves.
Disponivel em: <www.baiadevitoria.
ufes.br>.

A guisa de conclusao, algumas consideragdes merecem destaque. De modo seme-
lhante ao que ocorreu noutras cidades, houve em Vitéria uma importagéo de mo-
delos culturais internacionais, ndo apenas no ambito dos costumes, mas também
das préticas arquiteturais. As decisdes projetuais foram assinaladas por condicio-
namentos estéticos, politicos e sociais embasados retoricamente na experiéncia
parisiense, e com maior propriedade carioca, que, por sua vez, refletiam as reper-
cussOes da Francga.

Na comparagdo com os modelos externos, Vitdria, cidade de topografia acidentada e
de infra-estrutura precaria, passou a ser encarada como o retrato do Brasil pobre,
enfermo e atrasado econdmica e culturalmente, cuja sociedade desejava se ver em
meio a um mundo civilizado, branco, saudavel e de posses. E nessa critica & cidade-
sociedade tradicional que emergiu uma nova concepgao de cidade, baseada nas pre-
missas salubridade, fluidez e beleza. Um discurso que, longe de pretender resolver os
problemas estruturais da capital e suas diferencas sociais, representou apenas a
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materializagdo do idedrio de uma elite nascente, que tentava impor sua ordem através
da intervencdo e controle do espaco urbano, dominando meio, corpos e mentes.

Na nova concepcdo de cidade, exaltou-se tudo aquilo que representasse o ser
moderno, criando-se um repertério de principios estéticos: composicdo estilistica
ligada a vanguarda; pragas e jardins tratados paisagisticamente; bulevares; novos
programas arquitetdnicos; detalhes de ornamentagéo urbana. Até mesmo o fervi-
Ihar de pessoas, que iam e vinham harmoniosamente nos bulevares e pracas
aformoseados, era indicativo do cosmopolitismo nascente e da sintonia com o
progresso e o mundo civilizado. O nuUcleo original de Vitéria foi redimensionado e
hierarquizado entre areas de lazer, trabalho, habitacdo, poder e status, criando-se,
para isso, novas formas de representar espacialmente essas funcoes-signo. Ou
seja, foi criada uma nova geografia do ser moderno.

A escolha de algumas areas para embelezamento indica que outras foram descarta-
das, deixando implicito que, na modernizagdo urbana de Vitéria, esteve presente a
exclusdo, seja pela perseguicao aos locais de encontro dos pobres, seja pela proibi-
cao de ambulantes ou pessoas modestamente vestidas freqlentarem os locais
embelezados, seja pela imposicao de habitos corteses a populacao e abolicao de
praticas tradicionais, seja pela privacdo das camadas menos favorecidas do direito
de morar nas areas valorizadas, ja que nao tinham como cumprir as exigéncias dos
novos cédigos de obras, seja pela expulsdo dessas camadas de seus locais de mora-
dia, a fim de que eles pudessem ser remodelados para receber as elites. No discurso
dicotdbmico da modernizagéo, onde a riqueza, representada pelo culto a aparéncia e
ao luxo, era associada ao poder, a populagao pobre nao teve visibilidade nas fotogra-
fias. A cidade antiga, desordenada, frequentada pela populacao de poucos recursos,
era a imagem de uma outra realidade que se preferia manter longe das cameras.

Os paradigmas urbanisticos externos foram absorvidos localmente, ndo sem antes
uma reflexdo. As condigdes fisicas, técnicas, econémicas e sociais locais impossi-
bilitaram a simples transferéncia dos modelos, que foram ressemantizados, ga-
nharam novos significados ou formas equivalentes, mais simplificadas ou acresci-
das de outras referéncias, as vezes reduzidas em escala. Essas tradugbes afasta-
ram 0os modelos capixabas dos originais, mas ndo diminuiram sua significagédo. Ou
seja, 0s signos arquiteténicos foram objeto de atribuicdo de novos significados, ou
melhor, de atribuicdo dos mesmos significados dos originais as novas formas resul-
tantes dessa adaptacgao.

N&o importava que a semelhanca com 0s grandes centros mundiais se encontrasse
apenas num bulevar de diminutas proporgdes, no ecletismo acanhado das facha-
das remodeladas, nas pragas exiguas, na cdpia provinciana de habitos tirados de
revistas e do cinema. Nada diminuia o poder do ideal de progresso, moldado nas
mentes urbanas, que se acreditava estar sendo alcangado tal qual nas grandes
metropoles. Diante dos espagos remodelados, que transmutavam, ou pelo menos
maquiavam a realidade, as pessoas acreditavam naquilo que pensavam ou queri-
am ver. O aformoseamento apenas na aparéncia encobria uma infra-estrutura em
alguns sentidos ainda precaria, preservando a herancga colonial, mas o “parecer”
ganhou a dimensao do “ser”, e no teatro das representagoes, a imaginacao algou
v6o: um simples detalhe ou ornato adquiria uma dimensao magica superior a rea-
lidade, transfigurando essa propria realidade.
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No embate entre a cidade real e a fantasiada, as fotografias de Vitdria tiveram um
papel ativo na construgao das representacoes da modernidade, engendrando signifi-
cados as formas espaciais, revelando novos olhares e formas de agir no urbano,
derrubando o mito de Vitéria como cidade suja e atrasada e construindo o mito de
que essa se transformava num espetaculo tdo glamouroso quanto os modernos cen-
tros nos quais se buscou inspiragdo. Enfim, as fotografias construiram o retrato da
modernidade de Vitéria, no sentido que o termo carrega: elaboraram uma imagem
muito parecida com a original, mas ndo necessariamente a cdpia exata da realidade.

Muitos recursos foram utilizados para exaltar ou obscurecer certos atributos da
imagem, através da selecdo de temas e angulos, do enquadramento e
posicionamento dos objetos em fun¢éo do espaco retratado ou da mensagem que
se queria transmitir, a fim de qualificar uma imagética em particular. Mas é preciso
destacar a diversidade de tratamento existente entre as agéncias produtoras, e
mesmo seu grau de difusdo e alcance social, pois essas direcionavam a producao
para um tipo de consumidor, introduzindo sublinearmente uma mensagem em par-
ticular, além do puro registro da modernizagao.

As imagens governamentais tiveram como fungéo principal valorizar e legar a posteridade
o carater empreendedor do novo regime republicano. Por isso, flagraram as intervengoes
urbanisticas, ligando as obras e demoligdes a expectativa de progresso. Essas assumiram
uma perspectiva comparativa didatica, retratando o antes, o durante e o depois das
operagdes no urbano, introduzindo uma dimensao temporal que evidenciou, como ne-
nhuma outra agéncia, o processo de transformagéo dos espacos. Induziram o leitor a
justapor as imagens em busca das diferengas, o que lhe permitiria perceber a passagem
do tempo. Apesar das cenas de destruicao, rompe-se com a imagem tradicional, sem se
realcar os sentidos conflitantes, j& que essas cenas eram associadas positivamente ao
desenvolvimento, pelo menos aos olhos dos capixabas. Mas, para olhares desavisados,
figuraria talvez o chocante embate entre os valores tradicionais memoréveis e a imposi-
¢ao de sentidos artificiais importados de referéncias externas.

Ja no caso das fotos de autor e dos cartdes postais, predomina o registro de edifi-
cios e espagos recém-construidos ou remodelados, aspectos que denotavam
contemporaneidade. Isto é, se as imagens oficiais retrataram a transformacgédo da
cidade, as fotos particulares e postais transmitiram a imagem de uma cidade nova,
de certa forma recém-projetada. Esse fato poderia gerar equivocos em um leitor
desconhecedor da realidade do processo de modernizagdo em curso. O privilégio
dado a esses espagos derivava da pretensdo de acostumar a populacdo a consci-
éncia da modernidade, leva-la a acreditar que essa era um fato concreto, aproxi-
mando, pelo menos no papel, a imagem cidade com as imagens das metropoles.

Tanto as fotografias governamentais como os postais, ao serem publicadas na im-
prensa local, tiveram ampliado seu poder de circulacao, atingindo todas as classes,
inclusive as massas, impondo os novos padroes de vivéncia urbana a quase todos
os niveis da sociedade. A imprensa era vista como um instrumento de registro e
depuracdo da verdade. Assim, tudo que estivesse contido em suas péginas, inclu-
sive as fotografias, era encarado como realidade incontestavel. Publicar a imagem
de um espago embelezado e escrever na legenda “Vitéria civiliza-se” tinham a forca
de moldar opinides quanto a modernizacdo da cidade. Dificilmente o homem co-
mum se daria conta de que um legenda poderia valorizar ou mesmo alterar o
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significado da cena retratada. Ou seja, a0 mesmo tempo em que a fotografia dava
um rosto as palavras, essas direcionavam a leitura da imagem.

Assim, a leitura dos conteldos fotogréficos, quando orientada historicamente, permite
deduzir os padrdes visuais de representacdo de uma dada época, e isso € o que se
verifica em Vitéria. Na medida em que as fotografias utilizaram um processo de selegao
e montagem daquilo retratado, em que a cena flagrada foi revelada igualmente por sua
“semelhanga” ou “diferenca” com os padroes definidos de modernidade, elas estabe-
leceram uma gramatica com base, como diz Sontag (1986, p. 13), numa “ética da
visdo”. Enfim, as fotografias que registraram a paisagem de Vitdria, ao longo de suas
transformagdes, revelam ndo s6 a preocupacdo estética com a prépria composigéo,
mas uma ideologia estetizada de percepgao do espaco geografico e da vida urbana.

Michele Monteiro Prado é arquiteta e urbanista da Prefeitura Municipal de Vitoria,
é professora da Univix. Este artigo é baseado na sua dissertacdo de mestrado, defendida em
2002 no PPG-AU/FAUFBA, sob a orientagcdo da prof. Eloisa Petti Pinheiro.
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