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PRINCiIPIOS COMPOSITIVOS NAS
LINGUAGENS ARQUITETONICAS DECO
DESDE A LEITURA DE ALGUMAS OBRAS
DO ACERVO SOTEROPOLITANO

A Arquitetura Déco pOs-se em conexdo com diversos itens constituintes da vida moderna.
Realizadas principalmente através do ornamento e do decorativismo, tais conexdes ndo foram
contempladas pelos textos que erigiram a nogéo, até hoje corrente, de Arquitetura Moderna.
As linguagens arquitetonicas hoje referidas por aquele termo foram negligenciadas pela
formacao discursiva do Movimento Moderno, que inclui a historiografia fundacional e os
discursos programaticos desse movimento. Em meados dos anos sessenta, no ambito da revisao
critica dos discursos da modernidade e de uma abertura estética ao heterogéneo, surge um
renovado interesse por essa dimensdo da Arquitetura Moderna. Mediante a consideracéo, em
obras do acervo soteropolitano, de uma série de principios de composicdo atuantes na
Arquitetura Déco, este trabalho consiste numa tentativa preliminar de formular operadores

de leitura adequados a visibilizacdo das referidas conexoes.

A orientagao racionalista, que presidiu o discurso historiografico fundacional e, de
modo ainda mais explicito, os textos programaticos nele celebrados, ndo apenas
ergueu a nogao mais corrente do que seja a Arquitetura Moderna, como também
operou um silenciamento acerca das linguagens que exaltaram os tempos moder-
nos, sem se estreitar sob os ditames do racionalismo.

Muitas vezes, sem negar os valores do funcionalismo e as conquistas técnicas da
indUstria, tais como a produgdo em série e a padronizagdo, um amplo espectro
dessas linguagens propds o agenciamento de outros itens da modernidade, dentre
0s quais o decorativismo e os procedimentos ecléticos de apropriagcdo de repertd-
rios visuais ditos étnicos e (ou) exdticos.

Descuradas por aquela historiografia e tendo vivido o seu auge nas décadas de
vinte e trinta, essas linguagens arquitetonicas, entretanto, efetivamente modernas,
foram trazidas a baila em meados dos anos sessenta, através do termo arquitetura
Déco. E isso ndo apenas por uma conveniéncia estratégica de visibilizagdo, mas
também porque, intensificada naquela mesma década, a revisitagdo critica dos
discursos da modernidade impelia a reavaliacdo do que eles haviam negligencia-
do. De maneira mais consistente, comecava-se, entdo, a admitir o heterogéneo
como um elemento constitutivo da arquitetura moderna. Isso implicou uma renova-
da perspectiva de leitura da dimensédo decorativa e ornamental da arquitetura. E é
precisamente nessa dimensao que a arquitetura Déco elabora forgas as quais o
funcionalismo mais acirrado se fez impermedvel. Na esteira de uma moderna
reformulacdo do design, a simplificagdo geométrica praticada pelas linguagens
arquitetdnicas Déco agenciou procedimentos decorativos de tradicao eclética e pro-
pds a sua articulagéo a experiéncia da modernidade urbana, insinuando a conver-
géncia de valores histéricos na entdo nascente cultura de massa.
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A cunhagem do termo Art Déco e a sua formulagdo conceitual se ddo no ambito
dos investimentos tedricos, criticos e estéticos, hoje indicados através de termos
como pés-estruturalismo e pds-modernismo. Em seu conjunto, esses investimen-
tos se ddo como rejeicdo as metanarrativas da modernidade, definidas por Harvey,
em termos sintéticos, como “interpretacdes tedricas de larga escala pretensamente
de aplicacado universal” (HARVEY, 1993, p. 19), num momento em que elas, con-
forme diz Lyotard, definindo o pds-modernismo, tendiam ao descrédito (LYOTARD:
1989). Ao pretender validade internacional para uma arquitetura funcionalista, a
construcdo discursiva do Movimento Moderno é uma evidente metanarrativa.

Por se situarem dinamicamente numa zona de indecidibilidade — para cuja leitura,
alias, a metanarrativa da arquitetura moderna néo fornece instrumentos compati-
veis —, as linguagens arquitetdnicas Déco solicitam, para a visibilizagdo das cone-
x0es que envolvem, ferramentas e operadores de leitura adequados. O carater
indeterminado dessas linguagens arquitetonicas diz respeito, em parte, a sua
irredutibilidade quer ao racionalismo, quer ao ecletismo histérico.

Mas o que tem o conceito de arquitetura Déco a nos dizer hoje? Comegamos por
afirmar que a mera cunhagem desse termo, a sua impostacdo como conceito e a
sua recorréncia, a partir de meados dos anos sessenta, em numerosas publicagoes
— extra-académicas, em sua maioria — sdo motivos suficientes para que inquiramos
acerca das motivagdes ai envolvidas.

A histéria desse termo fornece sugestoes rentaveis para a discussado de diferentes
temas da modernidade, da arquitetura em particular e da cultura em geral. Segun-
do Henri Bresler, a denominagéo art décorativ remonta a Franga do século XIX e,
originalmente, ao Art Nouveau. O termo se teria estabelecido por forgca do nome da
Escola de Artes Decorativas, “existente desde 1877, ou ainda da Unido Central das
Artes Decorativas, fundada em 1882, cuja vocacao era ‘manter a cultura das artes
para a realizagédo do belo no Gtil'’” (BRESLER, 1997, p. 11).

Na lingua e no ambito cultural em que mais amplamente se estabeleceu, esse
termo remete, desde o seu surgimento, as mudangas ocasionadas pelo advento da
era industrial e as implicagdes da indUstria sobre as artes. “Desde sua origem”, diz
Bresler “a arte decorativa situa-se em um contexto de producéo ligado a arte indus-
trial e a arte aplicada” (Idem, ibidem).

Originalmente relacionado ao ambito artistico do Art Nouveau, o termo ‘arte deco-
rativa’ assume uma certa particularizagédo, quando, apds a primeira grande guerra,
“Ihe é anexado o adjetivo moderna”. E assim que, conforme lembra Henri Bresler,
“a exposicdo de 1925 serd chamada de Exposicao Internacional de Artes Decorati-
vas e Industriais Modernas” (idem, ibidem). Muito importante no ambito das artes
decorativas, na Europa daquele periodo, esse evento testemunhou a existéncia de
uma renovacao no design que nao correspondia ao abandono de tradicoes decora-
tivas em favor de uma tendéncia purista e ostensivamente funcionalista.

Naquele mesmo ano, em seu A arte Decorativa, Le Corbusier afirmou, em tom de
profecia consumada: “Soa a hora da arquitetura, hoje que a arte espera desse
sentimento de época a fixagdo de sua forma material, hoje que a arte decorativa ja
nao pode ser considerada sendao um fator inconcilidvel com o sistema do espirito
contemporaneo” (LE CORBUSIER, 1996, p. IX). Com efeito, esse livro consistiu
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num ataque claramente dirigido ao conceito de artes decorativas €, de modo muito
incisivo, a producdo artistica e as propostas arquitetonicas apresentadas naquela
exposi¢ao, em que o pavilhdo Le Esprit Nouveau, de Le Corbusier e Ozenfant, teria
sido prejudicado pela organizagédo do evento.

Muitos dos que se dedicaram ao tema do Art Déco e da arquitetura Déco costu-
mam lembrar que a exposi¢do de 1925 néo apresentou um acervo homogéneo e
que nem os itens ali exibidos podem ser hoje apropriadamente designados por
qualquer um desses conceitos. Alias, o plano conceitual em que esses termos se
movem € ainda muito precario. Prevalece o seu uso superficial e indiscriminado.
Mas essa condicao ameaca todo e qualquer conceito que sirva para pensar estilos
e linguagens artisticas. Podemos nos deter diante do caos, ao seio do qual todo
conceito, jamais simples, nos arrasta. Porém seria mais rentavel inquirir acerca dos
componentes do conceito de arquitetura Déco, suficientemente recorrente para
que o tomemos em consideracdo e ainda nao tdo antigo e estabelecido para que
nos acomodemos a considera-lo inadvertidamente. Interessa reparar em que con-
siste 0 seu estabelecimento e as suas possibilidades operacionais como conceito.

Na historia dos conceitos de Art Déco e arquitetura Déco e no engendramento do
campo estético a que ambos remetem, a exposicao Les Année 25, realizada em
Paris, no ano de 1966, no Musée des Arts Décoratifs, pode ser vista como um
marco discursivo. Uma série de elementos se encontra ai envolvida. Podemos pensa-
los em dois planos: o dos discursos criticos e teoéricos que, sobretudo a partir
daquela década, propuseram a releitura dos discursos da modernidade, dentre as
quais a prépria historiografia da arquitetura moderna, e o que consiste na emer-
géncia do conceito de Art Déco e da produgéo estética a que ele passou a servir de
referéncia. A fim de considerar esses planos, podemos recorrer, algo
enviesadamente, a nogdo foucaultiana de acontecimento.

Para captarmos essa nogdo, convém considerar que ela estd implicada na nogéo
de atualidade: “a borda do tempo que envolve nosso presente, que o domina e que
o indica em sua alteridade” (FOUCAULT, 1972, p. 162-3). Seria Util trazer aqui a
nogao de problematizacdo. “Interrogar a atualidade”, diz Irene Cardoso em uma
leitura de Foucault, é questiona-la como acontecimento na forma de uma
problematiza¢cdo” (CARDOSO, 1995, p. 54).

Intensificada nos anos sessenta, a revisitacao critica da modernidade insinua um
potencial de diferenca frente aos discursos da modernidade. Em pouco tempo, a
insisténcia nessa revisitagao critica daria ensejo — dentre outros fatores, tais como
algumas mudancgas significativas de orientagdo estética na literatura, nas artes e
na arquitetura — a que se comegasse a falar numa estética e num pensamento
p6s-modernos, a se engendrar o conceito de pds-modernidade. Na problematizagdo
de um passado, aquele presente erguia a sua atualidade, se produzia como acon-
tecimento. Como atualizagdo de algo que havia sido ignorado, a cunhagem do
termo Art Déco, sua emergéncia como conceito e a inerente visibilizacdo daquele
campo estético e cultural, sdo ocorréncias inseparaveis do contexto mais amplo de
revisitacdo das metanarrativas da modernidade. Irrompendo em tal contexto, o
Revival Déco — momento de nomeagéo e visibilizagdo — sugere os limites da cons-
trugado discursiva em que a arquitetura Déco nao fora contemplada. E entdao que
essa arquitetura se ergue como acontecimento, quando repropde a possibilidade
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de seus recursos num presente apto a visibiliza-los e a deles se apropriar. Nessa
perspectiva, a atualidade da arquitetura Déco consistiria em seu potencial de
problematizagéo dos discursos que nao a acolheram. E essa forca que a erige em
acontecimento.

Considerando a irrupcdo do conceito de arquitetura Déco e a visibilizagdo das lin-
guagens arquitetonicas referidas por esse termo, convém lembrar que, a partir da
mostra Les Année 25 (Paris, 1966), ndo s6 o termo Art Déco passa por uma troca
de sinal, adquirindo uma distingdo positiva, como também os acervos dessa produ-
cao passam a ser extensamente estudados.

Realizada quatro décadas depois do evento fundacional que foi a exposi¢do de
1925, a mostra de 1966 opera uma troca de sinal quanto ao termo Art Déco. Ele
ja aparecera no mesmo ano daquela exposigdo, encimando, como rubrica irbnica,
cada capitulo de A Arte Decorativa, de Le Corbusier, em que o arquiteto arremete
vigorosamente contra a exposicdo de 1925. Alids, em sua intensa producdo escri-
ta, Le Corbusier construiu uma plataforma de afirmacdo do racionalismo
arquitetdnico, freqlientemente através de investidas contra o ‘ornamento impuro’ e
o decorativismo. Por outro lado, ao propor uma revisitagdo de muito da producao
artistica e arquitetdnica dos anos vinte, a mostra de 1966 assume uma perspectiva
nao hierarquizante, visivel ja em seu titulo: Les Année 25: Art Déco / Bauhaus / Stijl
/ Esprit Nouveau. Com esse titulo, ndo apenas se concede um nome para uma
produgao estética, como também esse novo conceito e a cultura artistica e
arquitetonica a que ele remete sdo colocados, em pé de igualdade, ao lado de
termos ja bem situados e de propostas estéticas ja firmemente estabelecidas nos
discursos sobre arte e arquitetura.

Como evento ou referéncia, ao mesmo tempo documental e monumental, a expo-
sicéo de 1966 atraiu a atengéo de muitos sobre uma produgdo estética a que a
segunda grande guerra eclipsara e que fora marginalizada, mesmo antes, sob 0s
bombardeios infringidos desde a plataforma discursiva dos propugnadores do Mo-
vimento Moderno.

Uma vez que o termo havia sido posto em circulagdo, tem inicio a publicacdo de
uma série de estudos acerca do design e da arquitetura a que o mesmo passava a
senir de referéncia e de instrumento de visibilizacdo. Por seu carater precursor e
por seu acuro, destaca-se, entre outros, o livro de Bevis Hillier, Art Deco, (1968),
publicado em Londres pela Studio Vista, Ltd. A partir dai, muitos outros estudos
foram publicados. Se, em grande parte, eles se destinam, desde a sua confecgao,
a repousar sobre centros de mesa — a serem feitos ornamento de uma atmosfera
pretensiosamente refinada e intelectualizada —, lembremos que, em meio a esse
fildo editorial, ha muitos estudos confiaveis, dado o grau de problematizacdo que
apresentam na busca de propor alguma legibilidade ao que fora oculto, bem como
a legitimidade discursiva necessaria para deslocar o seu objeto a outros ambitos de
discussao, inclusive a arena académica dos discursos. Ja incorporado a essa esfe-
ra, o tema da arquitetura Déco nao é um objeto consensual, quer no que se refere
ao conceito, quer no tocante a importancia atribuida as linguagens arquiteténicas
concebidas sob esse termo. Mas tal condigdo ndo deve ser vista apenas em sua
parcial precariedade. Convertendo-se em tema académico, a problematica em tor-
no da arquitetura Déco serviu e continua servindo a revisitagéo critica da historiografia
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da arquitetura moderna. A medida que se traz & tona muito do que foi oculto por
essa historiografia, intensifica-se a sugestao de que a sua releitura pode ser muito
rentdvel, quer para discutir as suas premissas, quer no esforco de tornar visivel o
que néo foi contemplado em suas paginas. Pensando a emergéncia da arquitetura
Déco, é também nesse sentido que se pode falar em acontecimento. E aqui pode-
mos acrescentar: um acontecimento que, em sua atualidade, nao cessa de nos
solicitar que o interroguemos, que atentemos para o que nos tem a dizer.

Referindo-se ao Revival Déco e considerando o seu ambito arquitetonico em espe-
cial, muitos autores lembram que a arquitetura a que se costuma chamar, por certa
convengéo, pbés-moderna, comegou a ser engendrada em meio a “crise coletiva” da
arquitetura moderna, caracterizando-se “pelo ecletismo e pelo recurso a cor, pelo
ornamento e por motivos historicistas [retomados] de maneira simbdlica ou em
combinacoes irbnicas” (WEBER, 1989, p. 177). A autora adverte para o fato de
que um dos “estilos histéricos” que os arquitetos poés-modernos fazem convergir
para a sua producdo € a arquitetura Déco. “Adaptagdes contemporaneas do Art
Déco”, afirma Weber, apresentam “um carater monumental abstrato” e recorrem
ao “uso de cores vibrantes, materiais insélitos e faixas horizontais; vidraria decora-
tiva, acessorios de iluminagéao; recuos, em arranha-céus; colunas e capitéis de
feitio cubista; ornamentacédo geométrica; bem como esculturas arquitetdnicas
estilizadas e baixos-relevos”. Weber afirma que, “Nessas sofisticadas alusdes
estilisticas, os pds-modernistas partilham nao apenas das formas do Art Déco,
mas também de algo do seu espirito” (idem, ibidem). Aqui poderiamos referir al-
guns arquitetos, tais como Ricardo Bofill, Hans Hollein, Robert Venturi, Michael
Graves e Charles Moore. Nao queremos insinuar que a reapropriagao de procedi-
mentos Déco seja a linha de agdo majoritaria na arquitetura contemporanea, nem
que toda a obra dos arquitetos acima referidos, a titulo de exemplo, se constitua
mediante a retomada desses procedimentos. Apenas sugerimos que as linguagens
arquitetonicas Déco oferecem algo substancial as estéticas arquitetonicas contem-
poraneas.

Com efeito, apds o relativo eclipse por que passou, devido a segunda grande guerra
e as restricdes que lhe foram feitas através do técito controle discursivo do Movi-
mento Moderno, a arquitetura Déco se encontra, desde os anos sessenta, num
momento de revival. Os procedimentos que tanto a caracterizaram — a ponto de ser
possivel conferir-lne um nome — ressurgem, nessas Ultimas décadas, em certa
dimensao da arquitetura contemporanea. Isso parece atestar a vitalidade da
arquitetura Déco. Giulio Carlo Argan, referindo-se a relacdo entre os revivals e as
referéncias das quais estes se valem, afirma que “um original apenas pode ser
novamente autenticado por um outro original ou, mas isto € o mesmo, a vitalidade
de um original se verifica pela sua capacidade de produzir outros originais” (ARGAN,
1974, p. 31).

Tal vitalidade nao se relaciona a qualquer pretensao de validade universal, mas diz
principalmente respeito ao carater de jogo investido pela arquitetura Déco, a sua
abertura ao acolhimento dos mais diversos itens da vida moderna, 0s quais poe em
conexdo. A afirmagdo de que a arquitetura Déco teria sido o primeiro estilo
efetivamente internacional merece uma qualificagdo. Essa universalidade, se algu-
ma é possivel, envolve uma série de fatores contingentes. Devemos considerar o
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fato de que os procedimentos de hibridagcdo que caracterizam as linguagens Déco
nas diversas latitudes em que estas foram engendradas — nao desconsiderando as
suas diferengas, decerto notéveis — se deram em meio a ambientes urbanos toca-
dos pela industrializagao, pela padronizacdo sugerida ou imposta pela industria.

Considere-se também a tendéncia, relacionada a essa padronizacdo industrial, a
simplificagdo geométrica. De maneira algo intrigante, tal procedimento de simplifi-
cagdo geométrica — tdo recorrente nas linguagens arquitetonicas Déco (e no Art
Déco em geral) — se conecta ao entusiasmo pelo exdtico, em seus repertorios
visuais, e (ou) a apreciagdo dos valores autdctones, muitas vezes erguidos a esta-
tura de oportunos emblemas da nacionalidade.

E oportuno fazer aqui uma breve digressdo, de modo a remeter a classificagédo
freqlientemente utilizada na referéncia a arquitetura Déco e que envolve os termos
Zig Zag Modern, Streamlined Modern e Classical Modern. Os dois primeiros foram
cunhados ou canonizados por David Gebhard, autor de um dos primeiros livros a
tratar desse conjunto de linguagens arquiteténicas. O Ultimo veio se juntar a esses
como um dos termos atualmente mais utilizados para distinguir as diferentes arti-
culagbes do que vem sendo chamado de arquitetura Déco. Cabe notar que, nao
sendo reciprocamente excludentes, as caracteristicas que permitem tal classifica-
¢ao muitas vezes convivem numa mesma obra, mesclando-se entre si e sugerindo
haver um principio mais profundo a aproxima-las. Esse principio consistiria, para
dizé-lo em termos simplificados, na busca de assumir uma feicdo moderna, entre-
tanto nao submissa a dogmas funcionalistas.

A arquitetura Déco zig-zag se caracteriza por um geometrismo simplificado, pelo
recurso a repertérios visuais que remetem a culturas exéticas — tais como os zigurates
mesopotamicos e as piramides egipcias, maias e astecas — ou autoctones, caso
em que geralmente serviram de emblemas da nacionalidade, a exemplo do design
Marajoara, a que recorreram, no Brasil, alguns arquitetos modernistas, tais como
Antonio Moya (BOSSAGLIA, 1997, p. 29).

A arquitetura Déco denominada Classical Modern (moderno classico) se caracteriza
por configurar-se como um classicismo despojado, sendo algumas vezes referida
através do termo greco-déco. Recorre-se a uma estilizagdo de elementos da
arquitetura classica, o que freqientemente néo significa uma imitacdo daqueles
modelos, mas antes uma apropriagdo, um neoclassicismo que, mediante procedi-
mentos de estilizagdo, confere ares de modernidade.

A arquitetura Déco streamline se caracteriza por linhas aerodindmicas e remete ao
design industrial de transatlanticos, trens e automdveis, sugerindo velocidade, mais
um item da modernidade urbana a ser agenciado na arquitetura Déco. Uma imagi-
nacdo da velocidade é engendrada no seu plano de composicdo estética, em cuja
recepgao € possivel colher uma imagem em agdo. Os anos trinta, nos Estados
Unidos, foram o ponto alto da arquitetura Déco Streamline, adequada a represen-
tagéo da insistente pujanca de uma industria em tempos de crise. Tendo como
tema, nao por acaso, The World of Tomorrow (0 mundo de amanha), a Feira Mun-
dial de Nova lorque (1939) celebrizou essa arquitetura. O termo streamline pode
ser tomado em duas acepgdes. No tocante a arquitetura, podemos falar de
‘streamline’ para referir frisos horizontais observaveis em muitas fachadas de
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edificagdes do periodo. Esses frisos sugerem fluxos: linhas em fluxo ou linhas de
velocidade, simuladas sobre as superficies. Porém a utilizacdo mais recorrente do
termo evoca o aerodinamismo das formas de um objeto ou de uma edificagao.

Convém lembrar que os procedimentos formais encontrados nessas trés dimen-
sdes da arquitetura Déco podem ser observados nas diversas séries artisticas do
Art Déco: da ceramica ao mobiliario, de tecidos a vitrais, de fontes de impressao a
serralharia artistica, da tapecaria ao design de eletrodomésticos, da moda ao design
de trens velozes, da joalharia a arquitetura. E também conveniente referir o fato de
que muitos outros elementos sdo incorporados pela linguagem Déco, atuando como
linhas de forca menos intensas e, em alguns casos, menos recorrentes.

Essa classificagdo pode ser Util na apreciagdo da arquitetura Déco. Porém, se pre-
tendemos a formulagdo de instrumentos conceituais mais acurados e rentaveis
para a leitura das conexdes efetuadas nas diversas articulagcdes dessa arquitetura,
€ conveniente buscar depreender dessas linguagens um certo nimero de principios
compositivos, conforme veremos adiante.

A arquitetura Déco envolve um conjunto de recursos estéticos cujo potencial conectivo
ja se demonstrara nos tempos modernos. Frente as investidas racionalistas e a
assepsia funcionalista mais extremada, a arquitetura Déco se manteve como uma
reserva de resisténcia, insinuando, inclusive através de sua articulagéo vernacular,
a importancia dos tragos de individualidade criativa, e opondo-se a uma padroniza-
¢cao excessiva.

De modo algum o nosso investimento se pretende como uma invectiva contra a
importancia das conquistas do Movimento Moderno. E preciso considerar que as
contingéncias do primeiro e do segundo poés-guerras, assim como a necessidade —
nunca redutivel aquelas circunstancias especificas — de prover moradias em boas
condi¢cdes de salubridade e a baixo custo — foram elementos que, em parte, defini-
ram as investidas do Movimento Moderno contra as propostas arquitetonicas nao
ostensivamente funcionalistas, na busca de “corrigir” ou atenuar tendéncias estéti-
cas muitas vezes impréprias diante das dificuldades apresentadas pelos novos tem-
pos. Também seria absurdo negligenciar as conquistas técnicas e estéticas do
Movimento Moderno. Nao obstante, uma certa arrogancia na pretensao de verdade
absoluta, por parte de muitos discursos acerca da arquitetura moderna, no chama-
do periodo herdico, contribuiu para a rejeicdo do que, acaso fosse considerado,
serviria a “corregdo” dos limites de uma arquitetura fundada em dogmas por vezes
abusivamente racionalistas e, portanto, freqientemente tendentes a aniquilar a
apropriacao do heterogéneo, a emudecer o dialogo entre a vida, em suas variadas
dimensoes, e a arquitetura, jamais redutivel a uma maquina de morar.

Por outro lado, as complexas maquinagdes da vida urbana moderna convergem
sobre o plano de composicao estética das arquiteturas Déco, justamente sobre o
ponto de que fomos instruidos a desviar o olhar. Nele se percebe o convite a que o
visitemos em nossos discursos, o que significa um desvio em relacao as instrugoes
que orientaram nosso olhar sobre a arquitetura moderna, conformando-o a consi-
derar, de modo prevalente, o plano de composicao técnica, o valor da funcionalida-
de e do despojamento, bem como a apreciar o ornamento apenas se compreendi-
do como diretamente relacionado a uma solucéo racional. Considerando o plano
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de composicao estética, podemos indagar acerca das conexdes efetuadas pelas
arquiteturas decorativas modernas, que remetem a uma extensa série de itens da
experiéncia urbana moderna.

De modo a pensar essas conexdes, podemos buscar depreender tragos recorrentes
na arquitetura Déco e que remetem ao que entendemos como principios de com-
posi¢ao formal. Por composicéo formal, ndo concebemos as meras relacoes estru-
turais entre volumes, espagos e superficies, mas as conexdes desses elementos
com outras dimensdes da cultura. Tal indagacédo pode ser feita a partir de um
corpus arquitetdnico tomado como exemplificativo: alguns itens do acervo
arquitetonico Déco em Salvador. Entendemos que a depreensao dos referidos prin-
cipios pode ser Util para a visibilizagdo da arquitetura Déco como multiplicidade,
condigao talvez necesséaria para que ndo passemos ao largo dessas linguagens
arquitetonicas ou meramente as consideremos como redutiveis a um momento
preparatério da arquitetura que foi enaltecida como legitimamente moderna. Se-
guirmos essa concepgao implicaria reduzir tais linguagens a um estere6tipo firmado
por discursos de que saudavelmente principiamos a desconfiar.

Aderindo a légica das multiplicidades, proposta por Deleuze e Guattari, 0 nosso
intuito parte da consideragado de que a arquitetura moderna — e a arquitetura Déco,
entendida como uma de suas dimensdes — é uma multiplicidade ou um
agenciamento. Tais conceitos, que figuram no pensamento dos referidos autores,
remetem, no que toca a leitura aqui ensaiada, ao potencial que tem a arquitetura
Déco, de realizar conexdes com diversos itens da vida moderna, conforme se vera,
mais adiante. Na perspectiva de leitura que assumimos, nao se trata, portanto, de
perguntar o que € a arquitetura Déco. Trata-se de nos perguntarmos com o que ela
funciona. Fazendo deslizar para 0 nosso contexto o que dizem os referidos autores,
ao introduzir os conceitos acima mencionados, trata-se de nos perguntarmos, di-
ante dessa dimensao da arquitetura moderna, “em conexao com o que [ela] faz ou
nao passar intensidades, em que multiplicidades [ela] se introduz e metamorfoseia
a sua.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.12).

A arquitetura Déco engendra os seus estilemas no seio de uma heterogeneidade
difusa, recolhendo sugestdes formais de dimensodes varias — o exético e o autdcto-
ne, o popular e o erudito, o artesanato e a industria, o (neo)classico e o cubismo —
e elaborando-as em seu plano de composicdo estética. Nosso aporte a construcao
do conceito de arquitetura Déco envolve a consideragdo da experiéncia do espago
urbano moderno, no qual o referido plano de composigao estética vai buscar os
seus pontos de conexdo. Procurando no estreitar o campo de observacao dos
fluxos envolvidos nessa arquitetura, concebe-se que a vida urbana moderna elabo-
ra forcas irredutiveis a quaisquer tentativas de aplanar diferengas. A busca de visibilizar
as aludidas conexdes se faz mediante a consideragdo de que nao € suficiente
apenas afirmar que linguagens arquitetdnicas, antes desprestigiadas pelos discur-
sos legitimadores do Movimento Moderno, sejam, também elas, modernas. E ne-
cessario explorar o seu potencial conectivo, indicando-o como a consisténcia de
sua modernidade.

No inicio do século XX, sobretudo nas décadas de vinte e trinta, a experiéncia
moderna foi marcada por uma crescente intensificacao da vida urbana: a producao
industrial, o fascinio pela velocidade e pela eletricidade, uma maior aproximagao
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com culturas exéticas, a valorizagdo nacionalista dos elementos autdctones, o ad-
vento da cultura de massa, etc.

Para indagar acerca do potencial conectivo da arquitetura Déco, recorreremos a
algumas obras construidas em Salvador, entre o final da década de vinte e meados
da década de quarenta. Nessa leitura, procuraremos esbogar a nocdo de principios
compositivos, desde ja indicando que eles envolvem as seguintes modalidades de
composigdo: escalonar, aerodinamica, cubista e irradiada. Observamos que, em-
bora nem sempre de forma explicita, a presente tentativa de pensar a arquitetura
Déco se ancora parcialmente na consideragao do conceito deleuziano de dobra, a
gue vamos buscar algumas sugestdes rentaveis para a construgdo conceitual em
que envolvemos os principios acima referidos.

Considerando os limites do presente estudo, nao nos estenderemos acerca de
tépicos como a situacdo econdmica da Bahia e de Salvador no periodo de moder-
nizagdo que nos interessa, compreendido entre a reforma urbana capitaneada por
José Joaquim Seabra (1912-1916) e os anos que se seguem a “Semana de Urba-
nismo” (1935), na qual “uma nova forma de ver a cidade e de nela intervir” é entao
introduzida, passando a repercutir nas discussoes acerca do espago urbano e da
arquitetura da capital baiana. Remetemos ao estudo de Eloisa Petti Pinheiro, de
onde extraimos o trecho acima citado (PINHEIRO, 2002, p. 27).

Tampouco nos deteremos sobre o papel das companhias construtoras nacionais e
estrangeiras na modernizagédo de Salvador ao longo do referido periodo, um tema
de grande relevancia e decerto ainda bem pouco explorado. Certamente importan-
tes para uma abordagem mais geral acerca da arquitetura moderna em Salvador,
esses temas apresentam uma estreita relacdo com o nosso problema e deles nos
ocupamos, em certa medida, na nossa dissertacdo de mestrado. Mas no recorte
aqui proposto, limitamo-nos a apreciagédo dos principios compositivos a que vimos
aludindo, o que pressupOe a consideragao dos processos de percepgao e recepcao
das linguagens arquitetonicas ornamentais e decorativas modernas.

Para discutir acerca do principio de composigcdo escalonar, é oportuno referir o
Elevador Lacerda (Fig. O1), mais precisamente o que
resultou da abrangente reforma efetuada em 1929,
intervengao considerada por Paulo Ormindo de Aze-
vedo como a primeira obra publica de feitio moderno
a influir na caracterizagdo do cenario da cidade ao
longo das décadas de 30 e 40 (AZEVEDO, 1988).
Chefiada pelo engenheiro Antonio Lacerda, de quem
o Elevador receberia o nome, a reforma trouxe, além
de diversas outras modificacoes, a inclusao de uma
nova torre, com 73,50m e dotada de duas cabines.

Frisos verticais em relevo se prolongam sobre a su-
perficie da torre, acentuando o seu carater de
verticalidade. Uma galeria se estende dos elevadores
a0 acesso superior. A base dessa galeria é formada
por planos escalonados que remetem a estrutura de

. . . Fig. 1 - Elevador Lacerda, Fleming
um 2|gurate, entretanto invertido. Thiesen, 1929.
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Aliada aos frisos verticais, a composicédo escalonar da base da galeria imprime a
arquitetura do Elevador Lacerda feigoes futuristas, o que nao necessariamente impli-
ca uma associagdo direta ao futurismo como movimento, mas numa relagdo com um
valor que lhe é subjacente e que diz respeito a encenagdo dos avangos técnicos,
concebidos como indices do progresso. Nessa obra, o gesto, por assim dizer, mimético
— com qual que se faz um aceno aos novos tempos — consiste na discreta evocagao
aos arranha-céus nova-iorquinos, mediante o referido escalonamento inverso, e pelo
aspecto ritmico com o qual se sugere o deslocamento vertical em velocidade. Ambas
as solucoes, em que os planos de composicdo técnica e estética se véem imbrica-
dos, podem ser consideradas em seu potencial de remissao a itens ostensivamente
agenciados no cotidiano, precisamente naquele momento da experiéncia urbana da
modernidade. Itens dessa ordem, que espreitam o homem em seu ambiente moder-
no, séo também encenados pela arquitetura. Ela devolve ao transeunte um aceno
que Ihe pode dizer algo acerca da experiéncia da vida urbana moderna.

Gestos miméticos ou apelos formais dessa ordem remetem com freqiiéncia a uma
entusiastica visdo do progresso, certamente apropriada a uma representagéo do
Estado — de sua pujanga, efetiva ou apenas pretensa —, embora ndo se reduzam a
essa relacao. Naia Alban Suarez refere-se ao fato de que na Bahia, como no Brasil,
a apropriagdo da arquitetura Déco por parte do Estado envolveu a apreciagéo do
seu valor de “expressao publica”, adequado a intengdo de “evidenciar novos ambi-
entes, novas fungdes institucionais, como atrativo da modernidade, demonstrador
de progresso”. A autora segue afirmando que “0s novos espacos modernos”
construidos em Salvador receberam “uma decoracdo suntuosa e elegante”, cuja
feitura exibia “uma nova gama de materiais de acabamento, quase sempre impor-
tados, representantes de um ambiente contemporaneo experimentado nas gran-
des capitais mundiais” (SUAREZ, 1997, p. 217).

Como dissemos, o potencial imagético das arquiteturas decorativas e ornamentais
modernas ndo se reduz aquela fungdo retdrica conveniente aos Estados nacionais,
nos discursos que enaltecem a sua modernizagdo e o progresso. Nem se pode
dizer que o plano de composicao estética da arquitetura Déco, em suas varias
articulagdes, apenas sugira 0s elementos mais explicitamente observaveis na expe-
riéncia da vida moderna, tais como a velocidade e a energia elétrica. Ao sondar o
referido plano, cabe inquirir acerca de outras conexdes também nele efetuadas e
talvez menos evidentes. Elas remetem a uma dimensdo mais extensa da recepcao
dos itens da vida moderna e a tracos de mentalidade envolvidos nesse processo,
dentre os quais a permanéncia de vinculos afetivos e identitarios a formas que, sob
uma perspectiva progressista, foram vistas como atinentes a um gosto passadista e
nao obstante continuaram atuantes.

No que tange, em particular, ao principio de composi¢do escalonar, nota-se uma
relagéo algo ambigua entre um devir racionalista e um devir lUdico. Constitutiva
dessa relagédo, a simplificagdo geométrica propde um jogo sobre o qual convergem
diversos ambitos de realizacdo formal em arquitetura, inclusive o ecletismo histori-
Co e as propostas mais tendentes ao funcionalismo purista. E que muito do gosto
entdo contemporaneo aderia ao valor da simplificagdo geométrica, observavel na
producgao industrial, sem que isso lograsse fazer submergir uma propensao ao
decorativismo eclético. A esse gosto ambivalente, que o racionalismo mais ostensi-
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VO e purista jamais conseguiu aniquilar, acrescenta-se o fascinio por repertérios
visuais exoticos ou autoctones, fascinio constituinte da vida urbana moderna no
inicio do século XX e que vinha sendo nutrido desde pelo menos o romantismo.

Recurso inerente a produgao industrial, a padronizagdo tem, nas formas puras ou
primarias, o quadrado e o circulo, o elemento facilitador ideal. Associada a indus-
tria, em pouco tempo a simplificagdo geométrica se converteu num valor emblematico
do progresso. A partir de fins do século XIX (no que toca a alguns paises europeus)
ou desde os anos vinte do seguinte século (no que concerne a América Latina), a
indUstria passaria a ser concebida como uma sélida base para o progresso, quer no
extenso ambito da vivéncia urbana, quer no tocante aos discursos da nagao.

Por seu turno, o entusiasmo ocidental pelo exético ganha um expressivo alento com
a descoberta da tumba de Tutankhamen (1922). Quanto a América Latina, as nagdes
neo-republicanas se viam entdo, talvez mais dramaticamente ao longo dos anos
trinta, entre o pendor a admitir uma arquitetura alardeada em sua pretensa validade
internacional — como representacéo racionalista do progresso, por vezes mediante a
negacao das marcas do passado, visto como superado ou por superar — e o pendor a
afirmacao discursiva da nacionalidade, através da apropriagéo dos chamados estilos
coloniais e (ou) de signos visuais aptos a remeter a valores autoctones.

O principio de composicao escalonar remete a duas dimensoes, fazendo-as conver-
gir sobre o plano estético, onde se tornam perceptiveis. Temos uma remissao as
formas da indUstria, em sua poténcia como itens do progresso, e a remissdo ao
exotico e ao autéctone, mediante a fan-
tasia de formas suficientemente sugesti-
vas. Tal convergéncia produz ainda uma
outra imagem: uma imaginacao do futu-
ro. Nao ha espaco para nos estender-
mos sobre isso. Apenas recordemos que,
ao longo de todo o século XX e até hoje,
boa porgao das obras de ficcao cientifica
propOs tal convergéncia, configurando
mundos possiveis: futuros distantes e [

remotos espagos do universo. Fig. 2 - Cine Jandaia, 1931.

A atuagéo do principio de composigéo escalonar tam-
bém pode sugerir formas gbticas, mediante estilizagao.
N&o se trata de repropor as solugdes estruturais da-
quela linguagem do medievo, mas de propor um jogo
hibridizante. Trazemos o exemplo do Cine Jandaia (Fig.
02). As fachadas apresentam sucessivas pilastras, ar-
rematadas por segmentos em ressalto escalonado, que
se estendem e se conformam a maneira de uma
cimalha goticizante (Fig. 03). Vemos, aqui, uma afini-
dade entre a Arquitetura Déco chamada Zigzag e a
arquitetura gbtica. O elemento destacado agencia um
principio gotico, sugerindo uma projecdo escalonar para
o alto, e o faz convergir sobre uma outra série, pois a
forma escalonar também remete a uma dimensao exd-  Fig. 3 - Cine Jandaia (cimalhas).
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tica, em que assoma a forma dos zigurates. A arquitetura gotica e a dos zigurates
s80 comumente atravessadas por uma linha de forca a que chamaremos ‘propensao
espiritual e formal para o alto’. Na arquitetura Déco, entretanto, o componente reli-
gioso ou espiritual parece enfraquecido, uma outra forga se agencia e mais intensa-
mente se deflagra. Como apelo formal, essa propensédo para o alto também se
conecta aos itens do progresso na modernidade, a simplificacdo geométrica das
méquinas, as nogdes de movimento e velocidade, € um desdobrar-se além da imo-
bilidade prépria. O Jandaia, como cine-teatro, serviu de espago para a encenagao,
mas as suas formas também encenaram a ambiéncia moderna. Seu plano de com-
posicéo estética se pde em didlogo com o impetuoso movimento que veio de subito
tomar as cidades: deslocamentos velozes de automdveis, trens e navios, mas tam-
bém as ondas do radio e a condugdo da eletricidade. As formas sugerem imagens
em movimento, simulacao formal das velocidades modernas.

Resumindo o que dissemos acerca das dimensbes remissivas do principio de com-
posi¢ao escalonar, as conexdes que ele efetua dizem respeito a uma sincronizagao
de diferentes dimensdes temporais, formalmente imaginadas no ambito da experi-
éncia cultural de uma modernidade também caracterizada pelo contato entre dife-
rentes espacos, de modo que a imaginacao do passado e a imaginacao do futuro
convergem num presente cujo potencial é ativado em diversos pontos da urbanida-
de moderna.

Foi concebendo uma dindmica proxima a esta que Robert Venturi, pensando a
arquitetura desde uma perspectiva desviante de qualquer concepgao purista, mani-
festou contrariedade diante do fato de que “Por toda parte, exceto na arquitetura,
a complexidade e a contradigdo foram aceitas e reconhecidas” (VENTURI, 1995, p.
1). Essas palavras — que vamos buscar no paragrafo inicial do primeiro capitulo de
Complexidade e contradicdo em arquitetura, publicado em 1966 — foram ensejadas
a titulo de reagdo contra um padrao critico, tedrico e historiogréfico mais ou menos
estavel que, atuante nos discursos acerca da arquitetura moderna, havia sido pos-
tulado e assentado como modelar na consideragéo dessa arquitetura, estreitando-
a em parametros racionalistas. No topo dessa hierarquia, figuram nomes, lingua-
gens e obras mais facilmente passiveis de ser reunidas em torno da nogéao de
pureza; na base dessa estrutura hierdrquica — ou até mesmo soterradas sob a
mesma —, linguagens e obras (quase nunca nomes) remissiveis a esfera do eclético,
do hibrido, do que, nessa perspectiva, apenas seria 0 impuro.

A indagacao acerca das complexas relagdes efetuadas no plano de composicao
estética da arquitetura Déco — em especial mediante a consideracdo do que vimos
chamando de principios de composi¢do — é um investimento com o qual se preten-
de alguma leitura acerca das conexdes entre a referida arquitetura e diversos itens
nos quais se adensou a vida moderna.

O principio de composicdo escalonar freqlentemente se associa a disposigdo de
frisos verticais sobre a superficie da fachada, acentuando a verticalizacdo do volu-
me e o efeito de propensdo para o alto, por vezes numa remissdo ao gotico. Em
alguns prédios, como os edificios Bonfim (Fig. 04) e Santa Clara (Fig. 05) esses
recursos podem ser observados como elementos de valorizacdo da esquina. Obser-
ve-se, em ambos os exemplos, a chanfradura da esquina, os frisos verticais e 0
arranjo escalonar em tiara goticizante que guarnece a culminancia desses frisos.
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Fig. 4 - Edificio Bomfim, Rua das Vassouras, no 4.

Mais despojado, o Edificio Santa Elisa (Fig. 06) também
apresenta fachadas articuladas pela esquina. Porém, o
principio aqui mais atuante é o de composicdo aerodina-
mica, que freqUentemente envolve a formulagao de refe-
réncias nauticas. Varios elementos estdo envolvidos na
simulagdo dessas referéncias, a comegar pela articula-
¢ao das fachadas, que sugere a proa de um navio. Tal
aspecto é reforgado pelas janelas de tipo escotilha e pelos
aventais continuos que se estendem abaixo dos peitoris
e que, sugerindo o veloz deslocamento de um corpo, se
dao como linhas graficas semelhantes as que encontra-
mos, com a mesma funcdo, nos desenhos de historias
quadrinhos.

A amplitude semantica das obras arquitetonicas Déco esta
diretamente implicada no grande nimero de conexdes
que estabelece, em sua freqliente interpelacado do espa-
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Fig. 5 - Edificio Santa Clara, Rua Chile, no 3.

Fig. 6 - Ed. Santa Elisa, Co-
mércio

¢o circundante. Este néo se reduz a ambiéncia imediata, mas com freqiiéncia insi-
nua elementos efetivamente distantes — ou apenas aparente e provisoriamente

sujeitos a tal condigéo.

Tomemos como exemplo o Edificio do Jornal A Tarde (Fig. 07), construido entre
1924 e 1930, e por muito tempo destinado a abrigar parte das instalagdes do

Fig. 7 - Edificio do Jornal A Tarde, E. Kemnit & Cia
Ltda., 1930.
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referido jornal. Se natureza e técnica po-
dem ser vistas como provisoriamente dis-
tantes entre si, a reprodutibilidade téc-
nica ensejada pela indUstria de algum
modo transgride essa diferenca, possi-
bilitando a aplicagdo em série de um
Unico motivo ornamental, alusivo a flora,
sobre a fachada desse edificio, simulan-
do canteiros suspensos, flores multipli-
cadas (Fig. 08). Tocadas por um gesto
hibridizante, realidades de diferente es-
tatuto — a natureza floral e a técnica ca-
paz de simula-la — passam a se introdu-
Zir uma na outra.
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Retomando o principio de composigdo aerodi-
namica, consideremos quatro obras do acervo
arquitetonico Déco em Salvador: o Edificio
Oceania (Fig. 09), o Prédio do Instituto do Cacau
(Fig. 10) e os edificios Sulacap (Fig. 11) e Maiza
(Fig. 12). Cada uma dessas obras propde um
didlogo com o espago de sua ambiéncia. Esta
ndo é concebida apenas nos termos de sua
materialidade, na concretude dos itens moder-
nos que compdem o espaco, tais como os auto-
moveis e navios, nem somente no que toca a natureza préxima, a paisagem mari-
nha com que, nesse caso, uma conexao é estabelecida. De modo inalienavel, a
ambiéncia também envolve elementos mais sutis, que, no caso das obras acima
mencionadas, inclusive quanto ao contexto cultural do tempo em que foram
estabelecidas, dizem respeito a dimensdo mental da vida moderna em seus aspec-
tos psicolégicos e cognitivos.

Fig. 8 - Edificio do Jornal A Tarde (detalhe).

Com efeito, toda ambiéncia pde em jogo um processo no qual a percepgao das
formas é inescapavel ao influxo de certos elementos: habitos mentais, valores so-
ciais e culturais circulantes e, de modo bastante imponente no contexto dos tem-
pos modernos, a vivéncia de choque — de que nos fala Benjamin — deflagrada no
turbilhdo da modernidade. Aqui devemos considerar o fato de que diversos itens da
vida urbana moderna exerceram um forte impacto sobre as mentalidades.

FreqUentemente engendrando formas em que referéncias nauticas se fazem evi-
dentes, o principio de composigdo aerodinamica nao apenas sugere o navio em
sua dimensdo material, como também as viagens maritimas e os valores socio-
simbdlicos atrelados a uma tal experiéncia. No Edificio Oceania (Fig. 10), as facha-
das laterais apresentam janelas em forma de escotilhas, os cantos arredondados
dos balcdes remetem ao feitio de embarcagdes e o grande volume cilindrico parece
aludir as chaminés dos transatlanticos. Tal simulagéo formal permite fazer convergir
sobre um mesmo plano uma qualidade apreciada como caracteristicamente mo-
derna e até mesmo apta a enobrecer os espacos de morar, assim como os atribu-
tos de modernidade, glamour e aventura ha muito acoplados a imagem dos gran-
des navios e a imaginacdo das viagens transatlanticas.

Quanto a uma tal simulagéo, convém referir ainda o Edificio Maiza (Fig. 12). Suas
varandas se assemelham a barcos que
estivessem incrustados no corpo do edi-
ficio, justamente naquele volume des-
tacado — a maneira de cabine — em
que as janelas sao de tipo escotilha.

No edificio do Instituto do Cacau (Fig.
09), além das feicoes aerodinamicas
que lhe foram conferidas, destaca-se
a coexisténcia de diversas linguagens.
Em artigo intitulado “A Heterotopia do
Moderno: a sede do Instituto do Cacau

- . . Fig. 9 - Prédio do Instituto do Cacau, Alexander Buddeus,
na Bahia”, Pasqualino Magnavita suge- 1933.36.
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Fig. 10 - Ed. Oceania, Escritorio Fig. 11 - Ed. Sulacap, Roberto Capello, . .
Freire & Sodré, 1932-42. 1942-46. Fig. 12 - Ed. Maiza, 1948.

re que Alexander Buddeus, arquiteto alemao responsavel pelo projeto, teria se
valido das licoes da Bauhaus, do influxo de diferentes procedimentos da arquitetura
Déco (inclusive do recurso ao repertério grafico marajoara, para a decoragao do
interior), do monumentalismo incorporado pelo nacional-socialismo alemao e pe-
las tendéncias expressionistas entdo correntes naquele pais (MAGNAVITA, 1997,
p.216). Ao salientar a interagdo entre essas diferentes linguagens numa mesma
obra, o autor sugere que o seu carater hibrido Ihe tenha propiciado um desvio das
solugdes mais estreitamente monumentalistas e funcionalistas, antes permitindo o
eficaz desempenho de uma “fungdo simbdlica”. Magnavita refere-se a composicao
croméatica original do exterior da edificagdo, uma “solugdo incomum” e contréaria
“as experiéncias monocromaticas da arquitetura moderna em suas formulagoes
mais evidentes”: “as alvenarias — contidas entre as penetragdes continuas e as
marquises que as acompanham — eram pintadas, no primeiro e terceiro pisos, na
cor do fruto de cacau maduro, no piso intermediario, na cor verde folha” (MAGNAVITA,
1997, p. 217). O autor sugere que o recurso a uma tal solugdo se tenha relaciona-
do a intengéo de evocar a lavoura do cacau e celebrar “a integracdo da economia
baiana”.

Quanto ao feitio aerodinamico da composigdo, Magnavita comenta que a obra,
“construida num contexto urbano ainda bastante rarefeito, se assemelhava a um
grande petroleiro da Nacional, ancorado no porto de Salvador” (Idem, lbidem). Tal
comparagao sugere, de maneira bastante expressiva, o impacto da grandiosidade da
edificacdo no ambiente urbano da capital provinciana que se desejava modernizar.

Situado no encontro entre a Av. Sete de Setembro e a Rua Carlos Gomes — duas
vias muito importantes na capital baiana do periodo, quando a cidade ainda ndo se
havia expandido ao longo da orla, nem em direcéo a atual area da Estacéo Rodovi-
aria e do Iguatemi, e quando a rua Chile era ainda um ponto nobre da cidade —, o
Edificio Sulacap, em sua disposicdo em esquina e no feitio aerodindmico de suas
formas, parece dialogar com o movimento dos automoveis. A esse respeito, con-
vém lembrar a observagao feita por Mendelsohn, conforme Anna Paula Canez,
referindo-se ao edificio Mosse, por ele projetado. Ao considerar esse edificio, o
arquiteto o teria visto “ndo como um espectador indiferente ao zumbido dos carros,
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nem ao fluxo e refluxo do trafego urbano, mas como um elemento que havia se
transformado em receptor e participante do movimento que o rodeava” (CANEZ,
1998, p.56).

Mendelsohn sugere uma relacéo entre a arquitetura e o seu entorno moderno. O
edificio ndo seria um mero espectador, mas um participante da velocidade desses
tempos. O aerodinamismo de suas formas, de certo modo, o langaria no “fluxo e
refluxo do tréfego urbano”. Se a cidade se torna veloz e avanca para o futuro, as
linhas aerodinamicas como que retiram o edificio de sua condigao estatica e suge-
rem a disposicdo moderna de se langar em direcéo ao futuro.

Considerando a dimensao da arquitetura Déco que, nos Estados Unidos, sobretudo
nos anos trinta, ficou conhecida como Streamline, Rosemarie Haag Bletter afirma
que as linhas aerodinamicas evocam “uma cidade livre da tradigdo, uma cidade em
movimento” (HAAG-BLETTER, 1993, p.13).

Muito do que acima se disse quanto a atuacdo do principio de composicdo aerodi-
namica pode também ser dito, mediante as ressalvas e modulacoes necessarias,
acerca de outros principios compositivos atuantes nas linguagens arquitetonicas
ornamentais e decorativas modernas, tais como o principio de composigéo escalonar,
sobre o qual ja algo ficou dito. Em seu potencial sugestivo e conectivo, cada obra
arquitetonica Déco remete a complexa trama das experiéncias modernas.

Ainda quanto ao principio de composigdo ae-
rodindmica, convém notar que — assim como
0s outros principios compositivos envolvidos na
arquitetura Déco — sua atuacdo ndo se limita
a obras de grande porte. Um sugestivo exem-
plo é encontrado numa casa situada nos Bar-
ris (Fig. 13). A referéncia ndautica ai engendra-
da se vale de alguns indices sutis — tais como
3 @ os frisos demarcatérios dos balcoes, das
Fig. 13 - Residéncia & Rua Theodoro S i marquises e do limite superior dos volumes
6, Barris. pseudocilindricos, ou ainda as janelas de tipo

escotilha —, bem como de outros, mais explici-
tos, tais como esses volumes, em cuja intersecgao podemos surpreender a ima-
gem impossivel de dois barcos que se atravessam. O acesso é enfatizado por seu
aspecto afunilado, bem como pela inclinagdo dos muros. Em didlogo com os de-
mais elementos, o design do portdo arremata a composicdo, sugerindo a imagem
de uma proa de barco a cindir a superficie da agua (Fig. 14). Recorrente no Art
Déco, tal motivo se encontra em diferentes objetos (Fig. 15 e 16).

. Fig. 16 - llustracao de capa para o
Fig. 14 - Theodoro Sampaio, 6 Fig. 15 - Edificio Bahia (grades de livio de Maurice Barrés, La Mort de
(portao). ventilacao nos elevadores). Venise, (1936).
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Voltando ao principio de composigdo escalonar, nota-
mos que este se articula ao que seria um principio
cubista de disposi¢do de volumes. Consideremos o Pré-
dio da Secretaria de Seguranga Publica em Salvador
(Fig. 17). Nota-se, desde logo, que os dois principios
compartem entre si a propriedade de conduzir a deter-
minado efeito. Se o principio de composi¢do escalonar
motiva a imagem de uma ascensao progressiva, o prin-
cipio de composicdo cubista, notadamente na
arquitetura, se articula na sobreposicao dos volumes.

Entre o podrtico neoclassico e os volumes cubicos do
edificio ha, decerto, um contraste. Mas se considerar-
mos que esse edificio foi construido num periodo mar-
cado pela intengéo do Estado Novo, de assinalar o seu
poder, entdo nos aproximaremos das sugestdes envol-  Fig. 17 - Prédio da Secretaria de
. .~ "o Seguranca Publica, Rodolfo Staffa,
vidas nessa composi¢ao hibrida. Trata-se da conver-  1937-39.

géncia entre um indice da Antiglidade classica, apto a

sugerir certa austeridade e imponéncia, e recursos modernos, a composicao cubica
dos volumes e sua disposigao escalonar, recursos que imprimem ares de modernidade
ao edificio.

Em sua hibridez, esse edificio articula dimensoes apenas provisoriamente dispares,
aproximando-as. Essa convergéncia de tragos reconhecidamente modernos e indi-
cios visuais da Antigliidade classica, aptos, em seu conjunto, a conferir uma ex-
pressdo ao mesmo tempo monumental e progressista a arquitetura, ndo serve
apenas a representacdo de um poder austero, no contexto de regimes totalitarios.
A dimenséo classico-moderna da arquitetura Déco também foi conveniente e
frequentemente uma linguagem a que se recorreu para a constru¢cao de cinemas.

Os cinemas, alids, permitiram um duplo agenciamento da linguagem Déco, em
todas as suas variantes. Estreitamente associado aos “tempos modernos” — o que
de forma emblemética se mostrou num famoso filme de Chaplin, inclusive assim
intitulado —, o cinema veiculou a linguagem Déco atra-
vés da suntuosidade e exuberéncia de suas fachadas,
saldes de acesso e salas de projegdo. Mas também o
fez através de muitos dos filmes exibidos, nos quais a
associacao entre essa linguagem, a modernidade e o
glamour assumia grande intensidade e um carater
exemplar no que diz respeito a configuragao de um ideal
estético no ambito da vida moderna.

Em Salvador, duas obras semelhantes a essa, no to-
cante a atuacdo do principio de composicao cubista,
sédo o Prédio do Ministério da Fazenda (Fig. 18) e o
Prédio da Agéncia Central dos Correios e Telégrafos em
Salvador (Fig. 19). Cabe também indicar o Cine Roma
(Fig. 20), em que, de maneira insolita, volumes cilin-

Fig. 18 - Prédio do Ministério da X X L
Fazenda, Construtora Norberto dricos, laterais, se unem a um volume central, cubico.
Odebrecht, 1949.
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Negligenciando o carater efetivamente moder-
no de muitas propostas arquiteténicas que se
nutriram de repertérios classicos, submeten-
do-os a uma simplificagdo geométrica, os tex-
tos fundacionais acerca da arquitetura moder-
na nao concederam qualquer destaque aquela
dimensédo da arquitetura Déco a que se
it : convencionou chamar de Classical Modern
Fig. 19 - Prédio da Agéncia Central dos (Moderno Classico), antes privilegiando o que
Correios e Telégrafos, Construtora Comer- parecesse se abster de contaminagdes histori-
cial e Industrial do Brasil, 1935-37. . . .

cas. Seguindo essa linha, a maioria das refe-
réncias académicas a edificagdo conhecida
como Pupileira, apenas se detém sobre os as-
pectos técnicos estruturais do bloco posterior,
considerado como prontamente remissivel a
arquitetura do Movimento Moderno.

E |

Inaugurada em 1936 e destinada ao amparo
da maternidade e da infancia carente, a
Pupileira € composta por dois blocos, unidos
através de uma estrutura que serve de passa-
; gem coberta. Trata-se de um interessante

;Iisl;e':’:s’-lgr&:?mav Jesus Tales de exemploAdQ convivio entre diferenteg linguagens
arquitetdnicas. No bloco frontal (Fig. 22), te-

mos a estilizacdo de elementos neoclassicos e, sobretudo, uma disposicéo cubista
dos volumes e dos elementos integrantes das fachadas. Hoje bastante
descaracterizado, o bloco posterior (Fig. 21) consiste num volume de feitio aero-
dinamico. Nao obstante as diferencas nada ligeiras entre ambos, ha que se ressal-
tar o fato de que os diferentes procedimentos compositivos observaveis no conjun-
to, apenas de modo diverso se conectam ao plano da modernidade urbana, caben-
do também lembrar o que dissemos acerca do principio de composicdo escalonar
e da simplificagdo geométrica, recursos que podem ser notados no bloco anterior.

Pma

Fig. 22 - Pupileira. Construtora Christiani & Nielsen, 1936
(Bloco anterior).

Fig. 21 - Pupileira. Construtora Christiani & Nielsen,
1936 (bloco posterior em sua feicao original).

Também podemos pensar o tema da simplificagdo geométrica no contexto vernacular
da arquitetura Déco. Convém considerar duas obras anonimas (Fig. 23 e 24) nas
quais se exprime a prolixidade criativa investida na apropriacéo e reinvencao de
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esquemas graficos recorrentes
nessa dimensao da arquitetura
moderna. Na arquitetura Déco
em geral e, de modo especial,
na sua articulacdo vernacular,
esses esquemas tém um papel
de relevo, dada a sua facil
reprodutibilidade, seu amplo es-
pectro de possibilidades inven-
tivas e o extenso prestigio so-
cio-simbdlico de que gozaram.
E necessério e justo admitir que
= tal dimensao da arquitetura nao
o, e Mmoo, se fez apenas da contrbuigao

de arquitetos, mas também do
trabalho an6nimo dos mestres de obra. Ao pensarmos em apropriagéo, € preciso
conceber a via dupla em que se da esse processo. Os repertérios se repetem e se
diferenciam, outras solugdes séo inventadas. Através do trabalho fotografico de
Anna Maria Mariani, cujas lentes tornaram visivel a riqueza de muitas fachadas
Déco em casas espalhadas pelo interior nordestino, nota-se a variedade de recur-
sos graficos, a hibridacdo e criagédo de diferentes repertérios visuais dificilmente
sujeitos a um mapeamento categorico.

Em seu amplo e variegado feixe de possibilidades, nas extensas latitudes que poe
em conexao e em que se articula, a arquitetura Déco também envolve o que se
oculta em distancias, em dimensbes que podemos, por comodidade, chamar de
rurais, indigenas ou exdticas.

Buscando discutir mais um principio compositivo atuante na arquitetura Déco, a
que chamaremos de principio de composigéo irradiada, em que também “o exdti-
co” se pode insinuar, podemos considerar um insélito elemento decorativo que,
sendo parte de um importante prédio de Salvador, parece ser pouco observado.
Trata-se do motivo ornamental encontrado sobre o acesso principal do Hospital
Universitario Prof. Edgard Santos, mais precisamente na marquise (Fig. 25). As
volutas maiores que compdem essa ornamentacdo se irradiam desde o eixo central
da composi¢cdo, em que duas volutas
menores delineiam, por estilizagdo, uma
figura antropomorfica. O campo forma-
do pelas volutas maiores parece confi-
gurar o pano de fundo sobre o qual essa
figura se dispOe, central e irradiante, evo-
cando a imagem do Deus-Sol dos
astecas, simulando, portanto, um moti-
vo que lhe é associado, bem como
freqUente na arquitetura Déco: o motivo
do sol-nascente. Tal motivo pode ser vis-
to nas cadeiras originais do Cine Excelsior, Fig. 25 - Hospital Universitario Prof. Edgard Santos,

. ) H. G. Pujol e Ernesto de Souza Campos, 1931-49
inaugurado em 1935 (Fig. 29). (detalhe).
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g 0

Conquistada mediante procedimentos or-
namentais diversos, a atribuicdo de um va-
lor ritualistico aos acessos € um recurso
freqliente na arquitetura Déco, sobretudo
em saldoes de entrada de cinemas, como o
do Cine Pax (Fig. 27), por exemplo, em que
. as escadas lembram o cenario dos primei-
o ros musicais do cinema de Hollywood, mas

Fig. 26 - Hospital Santa Terezinha, Construtora Emilio  {@MPém se apresenta até mesmo em en-
Odebrecht ¢ Cia, 1937-42 (acesso principal). tradas de hospitais, sendo o Santa Terezinha

Fig. 29 - Cine Excelsior, 1934-
35 (cadeira original).

mais um exemplo (Fig. 26), ou no acesso
de edificios residenciais, mas também co-
merciais, tais como o Edificio Santa Clara.
As laterais da portada desse edificio (Fig.
28) apresentam facetas escalonadas, su-
gerindo tanto uma strombatura gobtica,
quanto uma cortina que se abre, ritualmente
anunciando a passagem a um espago dife-
renciado, sugerindo-o como especial: es-
paco de culto, inclusive do cinema — tao
vigorosamente associado aos tempos mo-
dernos, que 0 seu movimento parece aqui
se fazer estender sobre o0 espago estéatico.

Em sua complexidade e nas extensas co-
nexdes que efetuam entre si e com outras
linguagens arquitetonicas, as arquiteturas
decorativas e ornamentais enfeixadas sob
o conceito de arquitetura Déco se agenci-
am intensamente na vida moderna, con-
sistindo num vigoroso elemento da vivéncia
da modernidade. Justamente esse aspec-
to da arquitetura foi descurado pelos dis-
cursos tendentes a exaltacdo da nogao de pureza e a con-
sideragdo do plano de composigcdo técnica, assim como,
em certa medida, a nutrir uma utopia social ja de si inclina-
da ao apagamento das marcas individuais em favor de um
bem coletivo, com o consequente aplanamento da subjeti-
vidade na extensdo vazia e esquematica de uma massa
indiferenciada.

Indagar as conexdes efetuadas no plano de composicao
estética da arquitetura Déco é indagar precisamente sobre
aquela dimenséo relacional. Ao recorrermos a construgdo
de nocgdes relativas aos principios compositivos envolvidos
na arquitetura Déco — principios de composi¢ao escalonar,

aerodinamica, cubista e irradiada — ensaiamos uma tentativa de operacionalizar a
leitura dessas conexdes: uma tentativa de penetrar no seio da multiplicidade que é
a arquitetura Déco entremeada na vivéncia dos tempos modernos.
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