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Museus e comunidade: comunicacéo e educacao
Eliene Dourado BINA

RESUMO: A educacéo ndo formal torna-se o foco centraladées museoldgicas exercidas por
equipes interdisciplinares no proprio museu, emolasmu outros ambientes, buscando propiciar
0 aprendizado e interagdo com a comunidade, a garsegunda metade do século XX, quando
intensifica a preocupacdo dos profissionais desspsacos pela democratizacdo e popularizacao
do seu patrimonio cultural. Para tanto defendemmantacdo de uma nova concepc¢ao filosofica
museolégicd que valoriza o cotidiano do cidad&o e o tem cefemento basilar das atuacdes
educativas. Entretanto, percebe-se que a questémppt para obtencéo de resultados positivos,
nessas acdes, € a comunicagdo praticada. Assim,apagir tal objetivo precisam utilizar os
mais diversificados instrumentos e técnicas de oiragdo, junto aos diversos publicos, de
qualquer nivel social e cultural. Enfim, os musleuscam exercer sua fungéo social.
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Museums and the community: communication and educain

ABSTRACT: The non-formal education becomes the centraldadithe actions carried out by
interdisciplinary teams in the museum, in schoalsother environments, by attempting to
provide learning and interaction with the communithis happens from the second half of the
twentieth century on, when the concern of profess®in these spaces for the democratization
and popularization of cultural heritage is inteiesif In order to do so, there is a defense of the
implementation of a new museum design philosophigickv values the everyday citizen,
considering this citizen the core element of edooat performances. However, it is clear that
the main issue for achieving positive results iesth actions is the practice of communication.
Achieving this goal brings out the need of utilginiverse instruments and communication
skills, together with various audiences in any aband cultural level. Ultimately, the museums
seek to exercise their social function.
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A comunicagédo praticada entre museus e comuniéagdéodo o mundo, foi marcada por
diferentes interacdes, intervencdes e intensidaaleepender do periodo histérico e aspectos

politicos, econémicos, sociais e culturais vigerdges cada época, pais e comunidade em que
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2 Nesse contexto refere-se & forma de se trabatharuseus que adotaram essa nova concepcéo filnsoéisde a
sua missao e objetivos até o modelo adotado déootigdo com seu visitante.
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encontram-se inseridos. Mesmo assim, essa relagicen de forma gradual e paulatinamente,
porém muito lenta, através dos séculos, conforraisanemos neste artigo.

Por muitos séculos, os museus foram criados e duant{...] pela realeza, pelo clero,
pela nobreza ou pela burguesia, de acordo com adtA@ de gosto e em razdo de suas
necessidades” (BARRETTO, 2002, p.62). Dessa foremam instituicbes “[...] guardidas de
tesouros da classe dominante, principalmente alwaste e objetos exdéticos obtidos nos saques
de guerra ou nas viagens de conquistas” (BARRETZ@2, p.62), onde essas colecbes
expostas, um verdadeiro amontoado de pecas valiosssadas pelo gosto eclético, guardadas
em prédios fechados ou em castelos, representaganbalogia de bravura, poder e riqueza dos
seus donos.

Assim, era cultuado o valor monetario do patriméadlguirido e o seu significado em
detrimento da transmisséo do conhecimento, da eda@do saber. Por isso, nas exposi¢cdes ndo
havia preocupacdo com a “comunicacédo e a educagaaistindo textos explicativos e etiquetas
informativas alusivos aos objetos exibidos, poiviegantes convidados eram conhecedores dos
temas expostos. Esses espagos constituiam-se ensalende curiosidades, que serviam para
deleite e contemplacdo de uma elite erudita e cambén

O acesso a esses museus era restrito a um sealp dg eleitos, consideradeerts

nos temas tratados nas colecfes mostradas, confessata Barretto (2002, p.64):

No século XVII, somente viajantes distintos e d&ats podiam apreciar as
colecBes e os jardins botanicos dos principes eusopA partir de 1700, a
Galeria Imperial de Viena, o Palacio Quirinal denRoe o Escorial da Espanha
permitiram a entrada de publico mediante o pagam@datuma taxa, e a Galeria
da Corte de Dresden (atual Alemanha) facilitou iagag a partir de 1746. O
Asmolean, na Inglaterra, considerado museu pubfiesmitia a entrada de
especialistas, estudiosos e estudantes univeosit&ios museus que dependiam
da Igreja s6 permitiam a entrada de convidadoscespe artistas e elite
governante.

A inauguracdo do Museu do Louvre, em Paris, nd fioaséculo XVIII, representa um
grande marco na historia da interlocucéo entre eseos e a comunidade, por ser o primeiro a
abrir suas portas ao grande publico, com acessaitgraMuito embora, vale ressaltar, tal atitude
tenha sido adotada néo por visar exclusivamentiuéagdo da populacdo, e sim para atender a

disseminacao dos valores pdés Revolucao Francesa.
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Os museus artisticos, historicos, arqueologicamtidicos e industriais, dentre outros,
foram e sdo subsidiados pelo Poder Publico, prfrtiente no caso das instituicbes com acervos
histéricos e artisticos, anteriormente mantidos fparilias e instituicdes financeiramente bem
estabelecidas. A progressiva reducao do poderitigquida nobreza acabou refletindo nessa area
da acao cultural, surgindo paulatinamente em sgar lassociacdes de amigos dos museus, que
passaram a sustentar as instituicbes através denatecde grupos. Outro sistema de uso
crescente garantiu a gestdo de museus por meiandiaddes, pratica atualmente bastante
difundida, o que fortalece a interlocucdo e comagao entre museus e outros publicos além dos
“eleitos” usualmente frequentadores.

Um exemplo da tendéncia de mecenato de gruposéseuMetropolitan de Nova York,
criado no final do século XIX, em 1870, que deucimi em verdade, a vertente da
sustentabilidade com soOcios e patrocinadores. Tadlefo de gestdo permitiu que novos
segmentos e classes sociais tivessem acesso aegsnasque aproximou, um pouco mais, o
museu do publico, mesmo que tal abertura tenhapsd® acesso e ndo com uma preocupagao
com acdes educativas, efetivamente.

Com o inicio do século XX, e de forma mais acerduadpartir dos anos 50, parte
consideravel dos museus comecou a mudar substaeoi@ as abordagens filosoficas da
museografiy em exposicdes de longa duracéo, restringindmeeprdo cultuada, até entéo, de
valorizacdo aos grandes feitos histéricos, de idala personalidades ilustres, para mostrar este
processo através do embasamento na ciéncia, o ajuenpulsionado pela Antropologia.
Concomitantemente, os museus tradicionais passaraser questionados, e defendido o
patrimonio cultural e ambiental, 0 que mostra, jpante dos profissionais de museus, a busca de
renovacao.

Aprimorar a comunicacao praticada pelos museus@sgr uma preocupacao constante
entre seus profissionais. Assim, diversos encontroseoldgicos foram realizados na Ameérica
Latina objetivando discutir problemas comuns aosmus e estabelecer novas diretrizes. Dentre
0s primeiros, em 1958, foi realizado no Rio de fane Seminario Regional da Unesco, sobre A
Funcdo Educativa dos Museus, como o préprio temdut;, demonstra preocupag¢do com a

educacao desenvolvida pelos museus, atuando camneerio do processo educacional, assim

% Técnica utilizada na montagem de exposicgéo.
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como, o modo de expor 0s objetos e o aperfeicoameaofissional, este necessario devido a
diversidade de tipologias de colecdes.

Em 1972, ocorreu no Chile, a Mesa-Redonda de $@anf@pud PRIMO, 1999b, p.10)
gue conceituou a instituicdo museal como “Museegdrdl”, que defende trabalhar o patriménio
de forma global, enfocando seus aspectos cultunaterial, tendo-o como um instrumento de

desenvolvimento da comunidade na qual encontrasgeido, conforme ressalta:

[...] 0 museu é uma instituicdo a servico da sadedda qual é parte integrante
e que possui nele mesmo os elementos que Ihe perpdrticipar na formacéao

da consciéncia das comunidades que ele serve;lgumée contribuir para o

engajamento destas comunidades na acdo, situardo asividades em um

quadro histérico que permita esclarecer os proldeataais, isto €, ligando o

passado ao presente, engajando-se nas mudancastrgkeir®& em curso e

provocando outras mudancas no interior de suasectgas realidades

nacionais.

Importante assinalar que esta Declaracdo da Medarlda de Santiago (apud PRIMO,
1999a, p.114, grifo nosso) registra, também, preac@io com a dialogicidade quando faz inserir
no documento a seguinte determinacgao, ‘4s.jécnicas museogréficas tradicionais devem ser
modernizadas para estabelecer uma melhor comunicag&ntre o objeto e o visitanté Ou
seja, incentivar o patrimoénio cultural, desemperthaeu papel social, para atingir o publico,
efetivamente, pois a comunicacao possibilitaraificuttara a acessibilidade a exposicédo. Vemos
gue o que torna o museu elitista, que o afastardodg publico, ndo é apenas 0 seu acervo
classico, erudito, em prédios suntuosos, e sirmneagpcao museoldgica adotada na mostra.

A Declaracdo do Quebec, resultante do | Ateliererimicional Ecomuseus/Nova
Museologia, realizado em outubro de 1984, referaese museus comunitarios e ecomuseus e
estabelece outros aspectos que marcam a evolucaddudgeologia, na contemporaneidade.

Assim, no documento final do encontro estabeleee qu

A museologia deve procurar, hum mundo contemporéneo tenta integrar
todos os meios de desenvolvimento, estender sudslighes e funcbes
tradicionais de identificacdo, de conservacao eedigcacdo, a praticas mais
vastas que estes objetivos, para melhor inseriag@ia naquelas ligadas ao meio
humano e fisico. Para atingir este objectivo egmate as populaces na sua
accdo, a museologia utiliza-se cada vez mais dadistiplinaridade, de
métodos contemporaneos de comunicacdo comuns ao jooio da acgao
cultural e igualmente dos meios de gestdo moderna querantegs seus
usuérios. Ao mesmo tempo que preserva os frutoeriaiat das civilizacdes
passadas, e que protege aqueles que testemuntaspi@gdes e a tecnologia
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actual, a nova museologia - ecomuseologia, muskeotmgnunitaria e todas as
outras formas de museologia activa - interessarsepemeiro lugar pelo
desenvolvimento das populacdes, reflectindo oscimios motores da sua
evolugdo ao mesmo tempo que as associa aos pmeojaetduturo.[...] Este
movimento utiliza, entre outros, todos o0s recurdasmuseologia (colecta,
conservacao, investigacdo cientifica, restituiciodifusdo, criacdo), que
transforma em instrumentos adaptados a cada megijectos especificos
(MOUTINHO, 1995, p.30, grifo nosso).

Esse documento demonstra preocupacéo em traballiamada efetiva o homem e o meio
em que vive, proporcionar uma maior interacdo emtneuseu e a sociedade, através da equipe
interdisciplinar e dos diversos métodos da comudicaindependentemente da tipologia do
espaco museal. Conclama, ainda, a comunidade nmgs=pinternacional para que reconheca a
Nova Museologia.

Em outro encontro de profissionais de museus, extePac, México, também em 1984, a
participacdo comunitaria é afirmada como vetor dsedvolvimento para a Museologia, com
uma comunicagdo mais democratica como alternativananologo” do profissional de museu e,
propde a atuacdo de membros da comunidade na itag@ane gestdo do museu, para facilitar a
comunicagcdo entre museu e comunidade e a repregentambém, de tradicbes locais. “La
participacidon comunitaria evita las dificuldades de comunicacién caracteristica del
monologo museografico emprendido por el espedalistrecoge las tradiciones y la memoria
colectivas, ubicandolas en el lado del conocimesiémtifico” (PRIMO, 1999b, p.13, grifo
Nosso).

Todas essas inquietacdes e novas formas de sdh#&mal@s museus compdem o
Movimento Internacional para uma Nova MuseologidN®M, que foi oficializado em 1985,
em Lisboa, Portugal, no Il Encontro InternacionaNeva Museologia / Museus Locais. Tal
movimento defende a implantacdo de uma nova cogiogfigséfica museolégiéaque valoriza
o cotidiano do cidad&o e o tem como elemento baddls acbes educativas. Para tanto utiliza os
espacos internos e externos do museu, em oposifwaticas adotadas, até entdo, onde o
acervG era sacralizado, ou seja, era o centro das aterg@eincipal razdo para existéncia da

instituicdo museal.

* Nesse contexto, refere-se & forma de se trabathatuseus que adotaram essa nova concepcao filsoéisde a
sua missao e objetivos até o modelo adotado dalsatar seu visitante.
® Pecas que compdem um museu.
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Assim, visa a deselitizacdo e popularizagdo dosensjsancorada nos principios
participativos e democréticos, interacdo dialogiaytoformacdo do educando e no
desenvolvimento da funcdo social dos museus. A Nduseologia busca incentivar uma
museografia com narrativa simplificada, acessival menos favorecidos e a diversidade de
linguagens artisticas. Defende a preservacdo domgaio natural e cultural, tangivel e
intangivel, incentivando a interculturalidade.

Pode-se perceber que os principios idealizadosNmia Museologia sdo mais facilmente
concretizados nas novas tipologias de espacos gsEs — 0S ecomuseus e 0S comunitarios —
onde os patrimbnios locais comp&em o acervo damtsaalizada e sdo montados para e com a
comunidade. Esta presta servicos ao espaco, seja eoluntaria, seja como componente da
equipe gestora da area que engloba todos os elesneaturais ou construidos existentes ou,
como instrutor, educador, artista de teatro, dapgasia, contadores de estérias e “causos”,
masica, repentistas, pintura, gravura, grafite oras expressdes que emanam da propria
populacdo daquela comunidade. Todo esse trabalhmmlEepcdo, montagem, manutencdo e
desenvolvimento das atividades, seja como orientado ator no desempenho da acao, é
realizado pela comunidade, sob a coordenacao fisgiooais especializados.

Interessante observar que apoés a instituicdo doOWINmuseus tradicionais iniciaram,
também, esfor¢cos para modernizacdo. Neles a edunag&ormal torna-se foco central exercida
por equipe interdisciplinar. As acdes educativassgam a ser desenvolvidas no proprio museu,
em escolas ou outros, buscando sempre uma intedéagica — tendo a imagem como suporte
— que proporcionasse despertar da simbologia exl@xto imbricados na arte exposta. Enfim,
através dessas interacfes, museus tradicionaiargasa exercer sua funcdo social e priorizar a
montagem de exposi¢cdes atraentes e, principalmeoitedos para o atendimento e satisfacao
das necessidades da comunidade.

Em sua relacdo com a educacéo formal esses muasssnp a oferecer as escolas uma
programacado educativa diversificada, composta psitag monitoradas, palestras, oficinas,
cursos, concursos e exibicdes de videos, ou dejajagles que complementem os conteudos
programaticos das matrizes curriculares. Essautati@o entre a natureza educativa nao formal
do museu com a educacédo formal vivenciada nasasséalma pratica que tem demonstrado ser
benéfico para ambos: o espaco museal recebe aluegé estudaram os temas expostos, em sala

de aula, cujo conhecimento proporciona um maicgrapzado na exposicao e a escola anahsa,
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loco, a arte contextualizada historicamente, represeatdbs temas estudados. No inicio dessa
pratica a visita € acompanhada de outras ativideitigicas e/ou recursos audiovisuais. Esse
exercicio tem sido adotado por muitos museus biessl e, cada vez mais, expandido pela

complementaridade das a¢des mutuas e produtivasrenseus e escolas.

Posicionamento do Brasil: concordancias e controvsias.

No Brasil, as instituicdes museolégicas foram @ mantidas inicialmente pelo
Estado, sob a otica de uma heranca europeia, feadike a exaltacdo dos grandes feitos
histéricos, na busca da implantacdo de uma polifieaconsolidacdo do Estado nacional
brasileiro, com o intuito de fortalecer uma ideatld nacional. Nesta concepc¢do, 0 museu era um
“repositorio dos simbolos patrios, capaz de coméigaquilo que nos orgulha” (LOURENCO,
1999, p.80).

Atendendo a essa filosofia, € um marco a criacadwalseu Histérico Nacional, no Rio de
Janeiro, em 1922, por Gustavo Barfos®u primeiro diretor e grande defensor de uméigml
de preservacdo, conservacdo e restauracdo do (aiwirhistérico e artistico brasileiro. No
museu “[...] a guerra, a histéria militar e as glianas realiza¢des artisticas assumiram papel de
destaque e os periodos historicos foram ordenagipsndo as formas politicas de governo”
(CHAGAS; SANTOS, 2002, p.200), sendo a comunicgggidtada na valorizacao e perpetuacéo
dessa histoéria oficial e da afirmacao das tradigBegundo Giddens (1991, p.37-38): “ [...] nas
sociedades tradicionais, 0 passado € veneradoséemi®los sdo valorizados porque contém e
perpetuam a experiéncia de geracdes”, o que vemtcaefa busca pela sedimentacdo de culturas
e identidades nacionais.

A década de 1950 foi um marco significativo na acé@municativa entre museus e
comunidade, uma vez que o surgimento dos museAsteldoderna em todo o Pais representa
um pequeno avanco na dire¢do da deselitizacdo deumeium passo importante na abertura dos
museus as minorias — ja que a arte de artistagentes ou ainda ndo consagrados pelas grandes

escolas artisticas era discriminada — mesmo qu®rde ainda aguém do desejavel. Com o

® Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais. Criaimgro curso de Museologia do Pais, em 1932, |ata
inicialmente nas dependéncias do Museu Historicoidwal, atualmente funcionando na Universidade dode
Janeiro — UNIRIO, e a Inspetoria dos Monumentosdves, em 1934,
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acesso a esses espagos para mostra desse tipdiaspbe expressdo cultural, uma grande
camada da classe artistica se sente pertencepfgesentada nos ambientes museais por estar
compondo uma exposicdo permanente ou temporanatepentrada franqueada ou por este
acervo ter uma identidade com o0 mesmo. Esse saritinde pertencimento gerou uma série de
beneficios as instituicbes e aos novos incluidos.

A de 1970 foi marcada pela criacdo de museus pegquem sua maioria mantida com
recursos publicos, tendéncia que demonstra a dismoslas instituicdes de buscar mostrar o
cotidiano do cidaddo comum em contraposi¢ao alsagao da histéria oficial e cientifica, que
passou a sofrer criticas. Um depoimento de HaDZ2@. 56) reflete totalmente o sentimento da
area museologica, nesse momento, quando em reta;ddiscurso da cultura nacional” ele
afirma que: “[...] se equilibra entre a tentacdo pornar a glérias passadas e o impulso por
avancar ainda mais em direcdo a modernidade”. Astgaepositiva é que a maioria dos
profissionais de museus percebeu que avancar em ngwa concepcdo, museoldgica e
museografia, € um caminho imprescindivel paraagéw com a comunidade.

Portanto, 0 museu passou por uma revisdo concedoatempo em que comecou a
guestionar o seu préprio papel social na comunidadeque esta inserido. Procura-se ‘[...]
redimensionar a funcdo pedagodgica e social do mume&cando uma ruptura com o museu
tradicional e uma intensificagdo das relagbes coptlldico” (BARRETTO, 2002, p.62). Para
tanto, monitores passaram a ser treinados e cagasipara um atendimento satisfatério a este
publico e inimeras atividades comecaram a ser gmugplas e desenvolvidas facilitando a
comunicacgao e disseminando o aprendizado, dentr@scacdes educativas e culturais.

As técnicas de experimentacdo e manipulacdo deixdeaser privilégios dos museus de
Ciéncias. Os de Arte e Historicos — estas denorespassaram a ter menor forca e em algumas
comunidades desapareceram — passaram também a aahatanuseografia didatica e ludica,
com o0 uso de painéis e vitrines interativas, illagao cénica, recursos de ambientagcdo com
cenas cotidianas, som e imagem e equipamentosnidiis, ado¢do de uma linguagem
simplificada com textos e etiquetas claros e posgipara que sejam compreensivos a todos o0s
visitantes, independente da classe social e nigeestolaridade. Isso atende a diversidade

cultural, de modo a permitir que o visitante abaredo papel do observador para atuar como
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agente do conhecimento. Deve-se registrar que uesaepa parte de musedgrdfaEnda
defende a continuidade do rigor cientifico e dalacgcismo.
O museu passou, portanto, a atuar como uma igstitiducativa.

Os museus ao reconhecerem que além das funcbesslervar, conservar,
expor e pesquisar sao instituicdes a servico deedame e buscam através de
acOes educativas tornarem-se elementos vivos ddatinamica cultural das
cidades. (CHAGAS; SANTOS, 2002, p.200).

Para atender a esta nova filosofia, as exposi@gEsam a ser montadas com o objetivo de
conscientizar e mostrar as possiveis solu¢desgsaproblemas enfrentados pela populacdo em
seu dia-a-dia, onde as experiéncias locais e eses®es comunitarios receberam atencdo e foram
valorizados. Ha uma maior interacdo com a comueiddfim alguns casos esta propria
comunidade € que monta o museu e dele faz pageemina, assim, a Nova Museologia, que
ganhou maior forca e adeptos na década de 90. Magte processo 0 surgimento de instituicdes
como o Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do MatadalgoSanta Crdz o EcoMuseu do
Cerradd, o Ecomuseu de Itaiplie museus comunitarios, dentre eles o Museu Daatic
Comunitario de Itapodh criado na Bahia, na década de 1990, que j& rmamcsob essa nova
Otica filoséfica. Em sua maioria sdo mantidos p@leseituras e, em alguns casos, através de
parcerias diretas com a comunidade.

Fazendo uma avaliacdo das acfes que contribuemacetducacdo do cidadao pode-se
diagnosticar que os museus baianos realizam odmagMuseu-Escola com estabelecimentos de
ensino de Salvador, Regido Metropolitana e do iotedo Estado, com atendimento
especializado através de monitores a alunos dest@do seus niveis escolares, inclusive
universitarios, visando desenvolver uma atividadigcativa, extra-classe e de forma didatica e

ludica. O desenvolvimento desse programa, cont®dmresentado de forma diferente em cada

" Musedlogos especializados em montagem de exposicdo

8 E uma nova modalidade de museu criada “a céuddhbeot bairro de Santa Cruz, Rio de Janeiro, formpaia
diversas instituicdes, tais como o Palacio Sadotéud®, Palacio Real (onde D. Jodo VI descansawerida
Imperial de Santa Cruz D. Pedro Il, Hangar Zeppéditualmente é o Unico no Brasil, existem mais dwas
Alemanha), Matadouro do Rio de Janeiro, Colégio dngbh Primeira agéncia fixa de Correios do Bra€lil.
Ecomuseu engloba todo este conjunto arquitetbom@cterizado por um forte trabalho com a comurdsqual
encontra-se inserido.

° E um ecomuseu formado por uma area de 500 midm,uma populagéo de 240 mil habitantes, envolveadie

do estado de Goias e oeste do Distrito Federal,temmre por finalidade preservar todo o patrimoénioursdlt e

ambiental, tais como floresta, cachoeira e riostrdeoutros, e o imaterial produzido por esta cddade.

% Formado pela grande area que envolve a Hidredéttec Itaipu. Existe, também, uma exposicdo doscespé

naturais da regido.

! Enfatiza o saber e o fazer da comunidade do baéritapoan.
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unidade museal. Os alunos séao recebidos por mgesolpedagogos, historiadores, artistas
plasticos ou outros profissionais de areas afine, @p conduzem ao auditorio ou sala multiuso,
onde participam de uma palestra, a exibicdo de ig®ovou projecdo erpower point sobre a
histéria da criacdo da instituicdo visitada, seenat e 0 tema tratado em sua exposi¢ao de longa
duracdo. Em seguida, sao conduzidos pelas salaxpisicdo para a visita monitorada. Em
alguns casos, antes da finalizacéo, sao realiztlédades complementares tais como desenho,
pintura, respostas a questiondrios ou oficinasrie sempre tendo a tematica do acervo como
referéncia.

Para o publico estudantil, residentes locais oistas, sdo realizados, também, cursos,
seminarios, concurso de redacgéo, exposi¢cOes tengsr itinerantes, apresentacdes musicais,
teatrais, danca, cinema, video e poesia, oficieapimtura, ceramica, teatro, projetos culturais,
lancamento de livros, catalogds|ders, dentre outros. Todos esses suportes contribuem para
aumentar, gradativamente, a acdo comunicativa entneuseu e a comunidade, o que tem
colaborado significativamente para a popularizagéeselitizacdo dos mesmos.

Para ilustrar outras modalidades de comunicacdgymeals experiéncias educativas
realizadas serdo aqui destacadas. Alguns musetss @agital integraram o projeto “A Escola
Vai Onde o Museu Esta”, desenvolvido pela PrefaitMiunicipal de Salvador, por dois anos
consecutivos, em 2001 e 2002. A realizacdo desgetpratendeu as seguintes etapas: integracao
entre coordenadores da Secretaria de Educacadfissygmmais dos museus para discussao da
proposta, fornecimento de material informativo peapacitacdo dos professores; formatacao do
Projeto Interdisciplinar, pelas escolas, inserira museus. Durante alguns meses o corpo
docente trabalhou, junto ao alunado, os temas ablosdnos museus, a partir das colecdes
expostas. Em seguida os alunos escolheram, epieassmuseais de Salvador, os que desejaram
visitar. Apés a visita monitorada, os professorsizaram, nas escolas, oficinas de desenho,
finalizando com uma exposicao das obras produpidassses alunos.

A concepcéo deste projeto foi inovadora e exequigeter contado com o envolvimento
dos corpos docente e discente na realizagdo d@ropasta conjunta; a integragdo entre museus,
alunos e professores possibilitou alcancar os igbgttracados de forma satisfatéria; o
fornecimento antecipado de informacgdes sobre cagunproporcionou uma melhor preparagéo
dos alunos para a visita e consequentemente unr agendizado; a escolha, pelos alunos, das

colecbes a serem visitadas gerou uma maior interdedido a identificacdo com as diversas

29



Politicas Culturais em Revista, 1 (4), p. 20-35, 2011 - www.politicasculturaisemrevista.ufba.br

tipologias de acervo. Foi um programa de incentiwaconhecimento da cultura baiana, uma vez
gue, além dos museus foram visitados igrejas e loufgho, polo das culturas material e
imaterial. Vale salientar que muitos desses jovemaram no museu pela primeira vez e
experimentaram com o passeio, de forma geral, uasanthis ricas formas de aprendizado,
conjugado ao entretenimento e lazer, visto queepeein a classes sociais de baixo “capital
econbmico, social, simbdlico e cultural” (BOURDIERQOQ7), onde as opcdes de diversdo sao
bastante limitadas. A programacao incluiu, tamb@&fejcdes e transporte.

O Museu Eugénio Teixeira Leal/Memorial do Banco rifguico desenvolve agoes
educativas, dentre as quais destacamos o Progrars@MEScola. O contato com escolas ocorre
no inicio do ano, quando séo discutidas as tensatcdoque e objetivos de toda a programacao,
para que no momento de ministrar esses assun@sagucorrelatos aos da matriz curricular, o
professor possa complementa-los com a visitacAonaseu. Participam de palestra sobre
evolucdo histérica do dinheiro no mundo e no Brasijo tempo de duracdo é proporcional a
faixa etaria dos educandos, ou assistem a filma®e sonfeccdo de cédulas e moedas brasileiras.
Em seguida fazem visita monitorada, algumas vembésidiadas com oficinas de desenho,
pintura ou colagens. No caso de grupos de visgaeBpeciais, as a¢cbes pedagogicas sao
conduzidas de acordo com o grau das dificuldadesaf apresentadas pelos educandos. Como o
Museu tem muitas moedas e cédulas em duplicidaoldenpos realizar atividades onde os
deficientes podem tocar no proprio objeto.

Uma programacdo igualmente importante, e de natudderenciada, € realizada em
escolas publicas que apresentam dificuldades faias; para custeio da conducdo dos alunos
até o museu, ou aquelas que desenvolvem projgiesiass, tais como Feira de Ciéncia, Festival
de Cultura, Expomatica, Semana da Cultura, denitms@ Nestes casos, a acdo educativa €
realizada na propria escola, geralmente, atravégpalestras, acompanhada com recursos
audiovisuais e exposicoes itinerantes, propicianterlocucdo entre museu e escolas. No caso
desses projetos especiais, a duracdo da acao igdugajeralmente, de um semestre, escalonado
em diversas etapas: inicialmente ocorre a capaatdgQs professores com 0s assuntos retratados
nas exposicoes; esses docentes preparam o0s ahraos yisitacdo analisando, em sala de aula, o
histérico do museu, seu acervo e do prédio; oalparticipam, no museu, de visita monitorada,
antecedida de palestra; os educandos realizanscotagdiversas atividades, tais como oficina

de esculturas, pintura, desenhos, enfim, constroenelementos que compordo a Feira do
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Conhecimento, dentre outros; durante a realizagdieith a educadora deste museu faz palestra
para todos os alunos da escola.

Outra experiéncia que merece registro é a de agdliz de peca teatral, que trata da
“Historia do Dinheiro”, desenvolvida com oito prdedescentes em situacdo de vulnerabilidade
social, que construiram o roteiro, cenario e figoriAs educadoras tiveram as funcbes de
incentivar a execucao do trabalho, delimitar hosarsupervisionar a criacdo do roteiro, cenario e
figurino, fazendo os ajustes necessarios e acomapzmto da realizacdo dos ensaios que
ocorreram, também, no Museu. Foi uma atividadeggueu resultados positivos por incentivar a
integracdo e a socializacdo atraves do trabalheaenpe, estimular a criatividade, desenvolver o
raciocinio l6gico e a memorizacdo, além de resgatantoestima. No final do ano de 2001, os
oito “atores” fizeram sua estreia, apresentandpasa o publico e seus familiares ocorrendo, em
seguida, a formatura. Esses jovens atores apresm@ntg para algumas escolas, nesse Museu,
porém, a programacao precisou ser suspensa densdmuatos financeiros com a manutencao do
grupo.

Dois motivos facilitaram a interagdo do Museu Eugéfeixeira Leal — um museu
tradicional — com a comunidade: parte de seu ac®mta a historia do dinheiro, ou seja, mostra
0s padrdes monetarios, nacionais e estrangeir@sagai por estar presente no cotidiano dos
cidadaos. A interatividade encanta por possibibtéaoque e manuseio nos suportes expositivos,
painéis e vitrines interativas, que sdo utilizaclm®o recursos didaticos. Isso é bastante inovador,
vez que na quase totalidade dos museus ndo se tpode nos objetos que compdem a
museografia. A comunicacdo dessa permissao épieita professores antes do inicio da visita, o
gue impacta, a principio, em um estranhamento pote pdos visitantes, para em seguida
demonstrar satisfagdo no toque.

O projeto “Ritmos e Ritos Populares da Bahia”,iz@alo por dois anos consecutivos, em
2001 e 2002, e continuado em 2007, € desenvohod@gte museu em parceria com o Instituto
de Radiodifusdo Educativa da Bahia — IRDEB, semprenés de agosto, em comemoracao ao
Dia do Folclore. Este projeto teve como objetivautlar as genuinas expressdes da cultura
popular da Bahia, produzidas e preservadas patagtpopulares do Interior deste Estado, bem
como resgatar nossas origens através dos patrismdmiateriais, representados atraveés da
musica, danca, tradicdo e historia oral. A acaaa&tita foi composta por exposi¢cdes temporarias

gue retrataram a musicalidade e rituais do folckmmno, através de indumentérias, aderecos,
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utensilios e instrumentos musicais; mostra em deasdes diarias de documentarios, da série
Bahia Singular e Plural, a alunos do ensino fundaahe médio, sendo que apds a exibicdo dos
filmes os alunos participavam de uma oficina deedes onde produziam material ilustrativo
sobre os grupos folcléricos. Semanalmente, essgsogrvinham a Salvador para desfilar,
cantando, tocando e dancando pelas ruas do Pdlourpalco de constantes manifestacdes
culturais do nosso povo, proporcionando, assim, inteaacao entre 0 museu, comunidade e a
tradicdo popular, além da divulgacdo desse pationduitural, material e imaterial.

Sdo desenvolvidas, ainda, programacdes fixas cowhordl da Histéria”, programa
composto por exibicdo de filmes infantis e histdsicpara o publico infanto-juvenil e adulto. Os
infantis tém por objetivo despertar nas criancaadelescentes, atravées de uma discussao
informal, apds a exibicdo do filme, os valores agdie morais contidos nos enredos: amor ao
proximo, respeito, relacionamento interpessoal, iaimacdo, solidariedade, caridade,
responsabilidade, honestidade, dentre outros.

O “Varal Cultural” € um programa mensal que propa@esenvolvimento de um conjunto
de acdes integradas entre o usuario, os elemeuitasais e a Biblioteca, composto por leituras,
visitagdo exploratoria, apresentacbes musicaissig®ejogo da memoria, exibicdes dales,
desenhos, recortes e colagens de revistas, at@dacgo de exposicao utilizando como acervo
exposto os instrumentos produzidos durante a proaggao. O programa tem alcancado seus
objetivos de exercitar a pratica da pesquisa daed@razerosa e incentivar o habito da leitura.

O “AEIOUtubro — Criancga, Cultura e Cidadania” € ymmograma anual, destinado ao
publico infanto-juvenil realizado, sempre no mésdaubro, proximo ao Dia da Crianca. Trata-
se de uma semana dedicada ao publico infantil delass publicas, localizadas no Centro
Histérico e Suburbio de Salvador, com o objetivgpdemover educacao sociocultural a criancas
em situacao de vulnerabilidade social, atravésvdagas linguagens artisticas, tais como peca
teatral, teatro de fantoches, musica, danca e dt@i@s. Enfatiza o resgate do patriménio
imaterial e brincadeiras tradicionais, em desusograndes centros urbanos, como amarelinha,
anel-anel, elastico, estatua, hora do conto, jogomemoria, pega-varetas, peteca, pido, roda,
dentre outras.

Finalmente é citado o projeto “Museus a Gosto ddog§ realizado em 2003 e 2004,
durante 11 dias, em museus publicos e particulgedsrias de arte, pracas e ruas, no Pelourinho.

A programacdo atendeu aos diversos niveis etat®msscolaridade e sociais, com palestras,
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oficinas, cursos, mesa redonda, videos, musicaptedanca, poesia, exposicdes temporarias e
shows, além de manifestacdes folcloricas. As attes técnicas e cientificas tiveram como
enfoque a historicidade e narrativas da regiaa,utizdo a pluralidade cultural, bem como a
multiplicidade de aspectos que compdem as reakidsalgial, geografica, artistica e historica, na
reflexdo da influéncia do passado, no presentangpartancia da cultura regional e local. As
demais atividades, representadas através de divérgpiagens artisticas, contribuiram para
divulgar as culturas popular e erudita como form&wutendimento e lazer, também, nos museus.
Conforme visto, estes programas e projetos desadesl muito contribuiram para uma
interacdo e mediagdo cultural entre este museudivessos publicos, onde a comunicacao foi
praticada de diversas formas. Enfim, sdo inimesan@lalidades e técnicas de comunicacdo e
dialogicidade que podem e devem ser praticadass pe#dituicdes museoldgicas, com seus
diversos publicos, para que esses espacos cultataigam os resultados positivos téo

necessarios, especialmente, ao grande publico.

Consideracdes finais

Foram muitos séculos de sacralizacdo do acervo aldggeo, com a valorizacdo da
cultura da elite dominante, cuja concepcdo muséogrteve como parametro, como vimos, 0S
procedimentos de exclusdo por falta de comunicacaoterlocucdo adequadas. Tal postura
disseminou, em todo o mundo, a auséncia das pdmdatmenos favorecidas cultural e
economicamente” nos museus (BOURDIEU, 2007). Comhistorico dessa natureza, ndo se
pode aguardar que apdés tdo longo periodo de opressépressao desses direitos do cidadéo
comum, de acessibilidade aos bens patrimoniaisjgemtradicional atinja o patamar oposto de
frequéncia e visitacdo aos seus ambientes. Corta ws museus tradicionais encontraram como
alternativa trabalhar o acervo, de forma interagivam outras formas de comunicac¢éo, do modo
gue possa ser melhor compreendido pela populagab ge

As experiéncias educativas ndo formais e culuagui registradas muito contribuiram
com a educacédo formal, realizada com estudantensioo fundamental e médio, por ser uma
ferramenta de fundamental importancia para compéeeda historia da Bahia e do Brasil. Assim

como se constituiram em excelente recurso didapoo,tratar de assuntos ministrados nos
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conteudos programaticos, das matrizes curriculatas, redes publica e particular de ensino.
Também contribuiram para o aprimoramento e apedeignto profissional; entretenimento e
lazer; educagao patrimonial; valorizagdo do patnimomaterial e imaterial, da cultura erudita e
popular; disseminacdo das mais genuinas tradi@aesds; resgate da autoestima; estreitamento
do relacionamento entre discentes, docentes, geséscolares e 0s museus; interacado entre as
instituicdes museolégicas e a comunidade; integragdire 0s museus envolvidos e divulgacéo
dos espagos museais.

A finalidade museal de proporcionar a inclusdo gem@, uma jornada ardua, que devera
ser aprimorada e desempenhada com muito profissiomae dedicacédo, pautada nas mais
diversificadas técnicas e modalidades de comumicagdproducdo e realizacdo de atividades
educativas e culturais que produzam o conheciméatorma ludica e prazerosa. Muito foi
realizado, principalmente nestes ultimos 30 anosvingeologia e, desde 2001, no Museu
Eugenio Teixeira Leal/Memorial do Banco Econdmiows, ainda ha muito por se fazer. As
experiéncias aqui relatadas demonstram que € unmitarpossivel de ser trilhado, com algumas
dificuldades, especialmente de recursos financegobumanos, porém, com perspectivas
positivas de desenvolvimento de um trabalho eduxgtinto a sociedade, onde a instituicdo
museoldgica possa desenvolver a sua fungdo so@sihgr novos horizontes, firmados nos
principios participativos e democraticos da inatusécial e dos valores de corresponsabilidade e

solidariedade.
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