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O patriménio e a encenacao das identidades: uma pidta cultural identitaria no
Para (1995-2006)
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RESUMO: O artigo visa discutir as politicas culturais engmdidas no governo do PSDB
durante os 12 anos em que esteve a frente do gowwnestado do Para. Busca-se
compreender as imbricagcfes entre o discurso identido “paraensismo” e as politicas
culturais fortemente centradas em intervencdes atongdnio arquitetdnico da cidade de
Belém. Aqui se pretende analisar como a constrdedan determinado entendimento do que
seria a “legitima cultura paraense”, baseada em eonéormacéao identitaria essencialista e
exclusivista, apropriando-se do que se entende cpatomonio legitimo conforma um
discurso que pretende silenciar as diversas ou@sfestacOes identitarias presentes no
estado e conforma-se como uma estratégia politicaoalitamento de diferencas e de
legitimacéo.
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The patrimony and the identity staging: an identity cultural policy in Para (1995-2006)

ABSTRACT: The aim of the article is to discuss cultural pekcundertaken in the PSDB
government during the 12 years he headed the gtaternment of Para. In this sense, the
paper intends to discuss the relationship betwelmmtity and patrimony. It seeks to
understand the interplay between the discoursetitgenf the "paraensismo” and cultural
policies strongly focused on interventions in a@ttural heritage of the city of Belém. Here
we seek to understand how to build a certain utaledsng of what are the "legitimate Para’s
culture”, based on identity and essentialist exelssshape, seizing what it sees as legitimate
heritage forms a discourse that aims to silencenthey other manifestations of identity
present in the state and shapes itself as a sgrafegpncealment of political differences and
legitimacy.
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A demarcacgdo de uma politica cultural: os primeirogpassos do “paraensimo”

Desde o primeiro momento da gestdo do PSDB no &stadPara, delineia-se na
administracao cultural uma linha de acédo que sar&ante em toda a gestdo do secretéario de
cultura Paulo Chaves, pautada, sobretudo, em unt@poao identitaria, com objetivos claros
de demarcagéo do que seria uma cultura legitimamraense. No primeiro documento de
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avaliacao do governo apresentado em fevereiro 8@, tie traz a avaliacao e a descri¢ao das
politicas publicas implementadas na &rea da culpade-se perceber tais concepcoes:

Um dos mais desafiantes compromissos da gestaa Aatiriel, foi sem
davida, o de revitalizar a cultura do Estado depatamar sacrificado pelo
alheamento da sociedade paraense em relacdo a imeledsua propria
histéria e ao respeito nos valores e manifestagdesazem sua identidade.
Esse perfil, na verdade, so refletia o descaso faltaa de sintonizacdo da
acdo publica com o verdadeiro sentido da cultummoc instrumento
essencial na formacéo da cidadania de um povaefatgortanto, consistia,
antes de mais nada, em reatar essa sintonia, o chave de sua
conduta uma politica que, sem o paternalismo eowirmianismo redutivo
de sempre, construisse um suporte capaz de fazefestar, em toda sua
verdadeira amplitude, o singular potencial da calto Para, motivando a
sociedade a se reconhecer, com orgulho, na suéidiaeée cultural, sem
perder de vista a importancia e a riqueza dos eslaniversais. (PARA,
1999, p.95).

Neste texto introdutério, que precede as informacémbre as politicas efetuadas,
percebe-se um discurso que pretende uma nocaopaldigaca de cultura, levando em
consideragao as manifestacdes culturais e levamt@andportancia da ndo exclusao de outros
movimentos a partir da exaltacdo dos valores usaer

Porém, apesar desta concepcao ampla de culturs seqverificou foi a execucao de
uma politica segmentada e delimitadora, que procartecuperacdo” da cultura paraense a
partir de uma visdo reducionista, que em suas agéesonformou como uma politica
materializada fortemente no patrimoénio historic@simm como as atividades artisticas
consideradas “tradicionais” da cultura paraensaeesg “encaixavam” no modelo de cultura
paraense proposto.

Um elemento marcante que se pode destacar é dvobgit “recuperar” a verdade
relativa a identidade paraense. Aqui se pode afigqoa a politica cultural empreendida é
uma politica identitaria, que pretende uma uUnicentidade essencialista, tomada como
verdade. As referéncias que servem a esta demaradgdidentidade paraense foram
estratégicas na tentativa de formulacdo de umaoqesa o estado do Para.

No entanto, tais referenciais ndo foram elaboramosnas por estes governos; a
invencao desta identidade é resultado de um pro¢test®rico anterior e dinamico, fendmeno
que o socidlogo Fabio Castro, identificou como “Moth Tradicdo Amazénica”. Ele

identifica este processo como:

A moderna tradicdo amazénica, compreendida comofemimeno de
vitalismo social e como um tecido intersubjetivoragociacdo de sentidos,
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surge nesse cenario, enquanto processo intele#uaferenciacdo de uma
“identidade” amazodnica. Essa moderna tradicdo amieabconstitui uma

representacao social coerente e disseminada, gadje,.espaco amazonico.
Ela manifesta-se, centralmente no campo artistiectual da cidade,
constituindo uma representacédo reificada de o gua sma “identidade”

amazbnica. No entanto, pode-se ver como, progeessinte, ela vai

ganhando espac¢o na midia, sendo também incorppedalaiscurso politico

e, dessa maneira, vai se tornando assimilavel,up@ vasta parcela do
conjunto social. (CASTRO, 2005, p.7, grifo do ajutor

Castro (2005), por meio da observacao de produgdasgais (livros, discos, jornais,
revistas) desenvolvidas e consumidas, principalenaatcidade de Belém, desde as ultimas

décadas do século XX até os dias atuais, identBbta processo como:

Uma preocupacdo social partilihada em demarcar acesge 0 que seria
uma “cultura” amazbnica. Essa preocupagdo constdadigos de
significacdo, formas de controle do discurso, camapeentos e habitos de
consumo cultural (CASTRO, 2005, p.1, grifo do autor

Portanto, é necessario compreender o discursoit@émtestatal como um discurso
que tem grande legitimidade, principalmente quaslime temas e referéncias, ou seja,
quando a identidade é tomada como pressuposto, ceatidade dada e inquestionavel. E
possivel afirmar que muitas praticas artisticalitipas e simbdlicas ficam de fora do projeto
identitario, sendo assim impossivel, aos que naengeadram na proposta de coeréncia, a
realizacdo do objetivo dormacédo da cidadania de um povo”.

Segundo Alexandre Barbalho, “[...] tradicionalmenien dos principais elementos
motivadores da intervengdo publica na area dareuliem sido a tentativa de criar uma
identidade cultural” (BARBALHO, 2008, p.89). Estadicdo de atuacdo em torno de projetos
que pretendem criar um “ser” que paira univocaavebnente sobre os conflitos sociais e/ou
diferencas presentes nos estados ou nac¢des corderatemo um fendémeno politico, uma vez
gue na medida em que se delimita determinada d#&tdj como no caso a paraense, tudo o
que nao esta contemplado nesta elaboracdo simbi@masiva passa a ser o outro. Neste
sentido, Souza Santos (1997, p.135) complementa €[ crucial conhecer quem pergunta
pela identidade, em que condi¢des, contra quem,gquenpropdsitos e com que resultados”.

No caso da identidade paraense, proposta pelosmgevedo PSDB — resultantes de
uma apropriacdo dos valores do fenbmeno da “Modéradicdo Amazonica’™ a proposta
identitaria ndo abarca os inUmeros povos que compdd’ara, menos ainda em relacédo a
totalidade da Amazoénia brasilei@. Plano Amazdnia Sustentavelaborado pelo Ministério

da Integracdo, indica que existem aproximadamelf@® povos indigenas falando cerca de
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160 linguas de 14 diferentes troncos-familias listigps, além de 11 linguas consideradas
isoladas” (BRASIL, 2004, p.14).

Além da populacao indigena, compdem a populacdaé@mca ribeirinhos, caboclos,
seringueiros, castanheiros, quebradeiras de coescagdores artesanais, migrantes do
nordeste, sul e sudeste brasileiros, entre os niggastrangeiros destacam-se 0s japoneses e
os advindos dos paises vizinhos como Bolivia e mauikrancesa, além da imigracéo
portuguesa datada da colonizacdo. Esta diversidadpopulacdo Amazobnica revela uma
regido composita, resultante da histéria de sugpagdo marcada por relacdes sociais de
autoritarismos e violéncias fisicas e simbdlicas.

Assim, a estratégia de adocdo de uma coesdo #&entiignifica uma proposicao
estratégica das elites hegemodnicas com objetivosedgigenciar e silenciar discursos,
diferencas e conflitos presentes na regido, nemte 0o estado do Pard. Garcia Canclini
(2008, p.XXIll) fala sobre as consequéncias de ebaecuma identidade mediante estratégias
isoladoras

Quando se define uma identidade mediante um proassabstracdo de
tracos (lingua, tradi¢cdes, condutas estereotipaftaguentemente se tende a
desvincular essas praticas da histéria de mistemasque se formaram.
Como consequéncia, € absolutizado um modo de emtaridentidade e sédo
rejeitadas maneiras heterodoxas de falar a lirfgmar masica ou interpretar
tradicbes. Acaba-se, em suma, obturando a podsitdi de modificar a
cultura e a politica.

Barbalho (2008, p.129) também discute os efeitasnai politica cultural identitaria

Quando uma politica publica de cultura promove stufiso identitario ela
corre um grande risco de, no fim das contas, colecaordem, gerenciar, o
processo de diferenciacdo, que € um movimento dwhitidade, de
dispersao. Ela acaba por instaurando o idéntioad& pulsam as diferencas.

Neste sentido, Castro enumera alguns movimentogidesr recentemente na
Amazobnia, que nado fazem parte da coeréncia idaatipfioposta pelos poderes instituidos
nessa sociedade. A tais identidades silenciadaggterdiscurso essencialista de Amazonia

ela da o nome de “identidades emergentes”:

“Novos indios”, remanescentes de quilombos, cadstodispersos na

floresta, movimentos sociais e culturais organizaus grandes cidades da
regido seriam indices de um amplo processo de aeagdo das

referéncias e das perspectivas identitarias (CASTRG6, p.1).
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Aqui € importante demarcar o entendimento que se das identidades culturais,
surgidas a partir das novas configuragbes dos gsose culturais da sociedade
contemporanea. Com a aceleracdo dos processo®as tsimbolicas das dinamicas de
globalizacdo ha uma alteracdo da nocao de suggites percebido como unificado, que agora
desloca-se para uma vivéncia mais problematicdamdba os quadros de referéncia que
proporcionavam ao individuo uma “ancoragem estavelinundo social, fragmentando este
individuo e fazendo surgir novas identidades e sa¥aputas sociais. Estas identidades
culturais ocupam uma posicao estratégica no depalitico e cultural da sociedade
contemporanea.

As lutas identitéarias reivindicam posicfes de sojeis mais variadas, podendo um
mesmo individuo ocupar diferentes posicdes de acooth 0 contexto e as reivindicacdes
empreendidas por este. Percebe-se, portanto, tdiaige enquanto um fendmeno processual,
um processo de negociacdo permanente de sentidardéeer provisorio e temporéario. Ou
seja, as identidades sdo mutaveis, resultantesedeciacbes, producdes constantes e
dindmicas.

Conforme indica Barbalho (2008, p.97): “Uma poéticultural que trata de questbes
identitarias tem que dar conta das diferencas ealas0es de poder que se estabelecam entre
elas e da transitoriedade de todas elas, idensdadderencas”

Patrimonio: palco da encenacéo das identidades

A nocgdo de patrimonio cultural é geralmente entdadiomo referente as expressoes
culturais - materiais ou imateriais - de um povansideradas dignas de serem preservadas.
Essa visdo esta relacionada com a nocéo de “acdevobras apreciadas como valiosas; tem
como caracteristica pensar o patriménio como algmral. Neste modo de entender o
patrimonio é visto como estatico, uma verdade dadaquestionavel. E tomado também
como o lugar onde se ultrapassam as diferencasraiglte sociais de uma sociedade.
Mantecon fala sobre esta nocédo de patriménio ligadacdo de acervo, muito presente na

América Latina:

En América Latina, la concepcion del patrimonio ocomacervo ha
prevalecido sobre todo en las disciplinas directaeeesponsables de su
cuidado —arqueologia, arquitectura, restauraciorsta.Emanera de
conceptuar el patrimonio es, en mayor o menor medistatica: asume que
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la definicion y apreciacion de los bienes cultwsakstd al margen de
conflictos de clases y grupos sociales. Decimomayor o menor medida
porque hay grupos que, aun enarbolando la conaedeidatrimonio como

acervo, reconocen una cierta gama de conflictgseoés de los posibles
usos del patrimonio y buscan defenderlo de la vdadcprivada u oficial

gue lo afecta, en aras del aprovechamiento deesiigio simbdlico. A la

luz de esta conceptuacion, la legitimidad del painio ha aparecido como
incuestionable y su caracter de herencia excedcibaallevado a los

investigadores a desconsiderar el andlisis de lagida con los diferentes
sectores de una sociedad dada. Esta relacion masst otra que la de la
admiracion y el cuidado que, en caso de no daesergimente se explica
por la desatencion y la ignorancia. (MANTECON, 1998).

Garcia-Canclini (1994, p.96) realiza uma discusB@m préxima quando fala da
simulacdo social resultante das atividades destsaa definir, preservar e difundir o

patrimonio:

O patrimdnio cultural expressa a solidariedadeuneos que compartilham
um conjunto de bens e praticas que os identifiges também costuma ser
um lugar de cumplicidade social. As atividades idegas a defini-lo,
preserva-lo e difundi-lo, amparadas pelo prestigéddrico e simbdlico dos
bens patrimoniais, incorrem quase sempre numa cantmlacdo ao
sustentarem que a sociedade ndo estéa divididaasses|, etnias e grupos, ou
guando afirmam que a grandiosidade e o prestigimnal@ados por esses
bens transcendem essas fracdes sociais.

Esta visdo harmodnica do patrimonio desapareceadieaenos um estudo de outros
aspectos da vida social considerando as difergmgsentes em uma sociedade complexa
COMO a nossa em que grupos e classes se aprogitomths diferenciadas de elementos da
cultura e essas apropriacdes resultam frequenteneemtelementos de identificagéo coletiva
em oposi¢cdo a outros segmentos. Como aponta apéluga Eunice Durham (1998), as
diversas formas de trabalho, as diferencas regprmiconjuncdo de etnias e tradicdes
historicas contribuem para aumentar a heterogemeidme a divisdo de trabalho social
constantemente produz; assim essas diferencasaisilsio muito valorizadas pelos grupos
na sua relacdo uns com os outros e também impliwandesenvolvimento de padrdes

estéticos e morais proprios.

El hecho de que las relaciones sociales estén pdemepor el poder
significa que ciertos grupos logren, hasta ciettiot@, imponer sus gustos y
patrones, decidir lo que es mejor para los otraswersamente, impedir a
segmentos dominados tener acceso a bienes cudturalamente

privilegiados. En cierto modo, las clases domiramieigen la produccion

material y cultural colectiva de la cual se aduepdwilegiadamente. Eso
quiere decir que los bienes culturales a dispasicie los sectores
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dominantes son no solamente diferentes, sino @mudncia mejores y mas
elaborados que los que estan a disposicion declossl [...] ES necesaria
una cierta cantidad de ocio y de recursos econ@aca poseer y utilizar
una obra que demande mucho trabajo y un trabagaligad superior. Y,
efectivamente, existen productos que son superardgncion de la calidad
y de la cantidad de trabajo que en ellos se hatidee Es muy diferente
hacer una casa contando con mano de obra espagaliarquitectos,
ingenieros y vastos recursos materiales, que tpreeconstruir una casa en
la favela sin ninguno de esos elementos. (DURHAM, 1998,%.13

Assim, se adotarmos a sugestdo de Garcia-Cant8i84] e analisarmos a nocao de
patrimdnio sob a o6tica da reproducéo social, veseoomo a ideia de um patriménio comum

com significados comuns a toda uma sociedade éveadaenos plausivel

Os bens reunidos por cada sociedade na histériperéencem realmente a
todos, ainda que formalmente parecam ser de todetagem disponiveis ao
uso de todos. [..]. Esta variada capacidade dacioslamento com o
patrimdnio se origina, primeiro, da participacagsigeal dos grupos sociais
em sua formacéo [...] existe uma hierarquia dogaiapulturais: vale mais
a arte que os artesanatos, a medicina cientifieaagpopular, a cultura
escrita que a oral. (GARCIA-CANCLINI, 1994, p.97).

Para Garcia- Canclini (2008, p.162) o patrimoénio Rigar onde as ideologias dos
grupos hegeménicos da América Latina sobreviveenegiste como forga politica na medida
em que é teatralizado. Segundo ele “[a] teatrdiaalp patriménio é o esforco para simular
gue ha uma origem, uma substancia fundadora, exgeb qual deveriamos atuar hoje. Essa
€ a base das politicas culturais autoritarias”.

Deste modo é importante, ao refletirmos sobre orpanio, incorporar sua dimensao
conflitiva, tanto na sua conformacdo histérica qoanos seus usos atuais. Pensar o
patrimdnio, portanto, dentro de uma operacao dio&nij...] enraizada en el presente, a partir
de la cual se reconstruye, selecciona e interptgiasado.” (MANTECON, 1998, p.5).

Ao analisar as politicas de preservagédo desenasvid Brasil, Rogério Proenca Leite
(2001, p.37) destaca a relagdo sempre proximardsisgs de patriménio com as concepgdes
oficiais de cultura: “[n]o Brasil, as praticas d&tnimonio surgem como iniciativa do Estado e
assumem um lugar de destaque na formulacdo de emsapdo oficial de cultura, voltada a
construcao de uma ideia de nacao”.

Assim, tais politicas estiveram em consonéancia gora concepcao identitaria:

As origens da politica de preservacdo no Brasil,entanto, ndo foram
diferentes da maioria das experiéncias de outrieepaestando relacionadas
a consolidagdo de uma imagem politica e culturalad#io,tendo o Estado
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como seu principal artifice. Os bens culturais gquegram o patriménio
cultural sdo, em geral, selecionados, para tomb@mem funcdo de sua
capacidade de expressar — de forma modelar — érihistficial como
suposta sintese da memoria, tradicdo e identidaleral. O patriménio,
enguanto lugar por onde circulam “fantasmas dogolase os imperativos do
presente” [...], é, ele proprio, através dos satmdctuais, um agente que
constroi e inventa tradi¢des. (LEITE, 2001, p.4&pglo autor).

Aqui se alude a concepcado de nacdo ndo apenastesioahideia de uma entidade
politica, mas, também, como algo que produz semtEln um sistema de representagéo
cultural (HALL, 1997, p. 49). Deste modo ndo podsndescartar a forca simbdlica que os
significados do patriménio cultural tém na consiiueocial dos “lugares”.

Aqui cabe a discusséao feita por Leite (2001) s@wreliferencas entre as noc¢des de

“espaco” e “lugar”. Segundo o autor a concepcatiudmr’ € menos abrangente do que a de

espaco, caracterizando-se por praticas que limiam sentidos diferenciados:

A noc¢do de lugar, menos genérica e abrangente e@qle espaco, retém
uma distingdo: podemos entender os lugares comardagdes fisicas e
simbdlicas no espaco, cujos usos os qualificamribuaim sentidos de
pertencimento, orientando acdes sociais e sendoeptas delimitados
reflexivamente. (LEITE, 2001, p.21).

Neste sentido as politicas de preservacao do matiincultural, empreendidas no
Para, ao articular questdes da tradicdo e culpaeénse” estabeleceu nexos entre identidade
e “lugar”. Ao eleger determinados espagos comdrpaihio a consequéncia é o que Certeau
(1997) denominou como a criagcdo de espaco estrindosidade, ou seja, a criacdo de

lugares Para Certeau (1997, p.184, grifo do autor)

Estes espacos estriados, nos quais as “ilhotapationonio se transformam
em “fantasmas do passado” muitas vezes narram sgEndespiritos do

lugar” porque falam de um passado estranho, cigséexia estd desprovida
de atualidade.

O que acaba por acontecer é a alienacdo do patdmdando este se dissocia das
praticas sociais cotidianas. O patrimoénio nestéidg®ncomo “lugar”, torna-se o meio pelo
qual se da forma e conteudo as abstracfes daitiddat e do “local”.

Assim podemos passar as politicas patrimoniaisutaéas pela Secult no estado do
Para. Tais acdes tiveram grande destaque dentrgalédgas culturais, através de dois
programas implementados pela secretaria que saramt em 1995 e tiveram vida, sendo

grandes protagonistas da politica cultural, durast&2 anos da gestdo de Paulo Chaves.
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Estes projetos eram chamados de Feliz Lusitane Reditalizacéo e Preservacéo da
Memodria e Identidade Cultural.

O projeto Feliz Lusitania era descrito pela seci@tzomo,

Busca suscitar os referenciais historicos, sociendmicos e de ocupacao
territorial da Amazoénia e do Para; as dimensdeanisticas, paisagisticas e
arquitetbnicas da cidade; em sintese, representaitalizacdo urbana do
nudcleo histérico da cidade de Belém [...]. A adge@ do uso dos prédios
restaurados vem constituindo cenario museoldgiesgntificado em suas
edificacdes que, ao longo da histéria evolutiva citdade, tornaram-se
simbolos desse processo de formacgéo, destacamdfesncias historicas e
arquitetbnicas luso-brasileiras. O territério deimencdo para revitalizacao
urbana do Projeto Feliz Lusitania tem como poligoledinido o nucleo
historico de fundacdo da cidade, composto por pia#i espacos
construidos, prédios da arquitetura colonial, gaia das ruas do bairro da
Cidade Velha, seu tipo de ocupacéo, suas pracasia eelacdo com o rio.
Sua denominacgdo inspirou-se naquela atribuida iatejpo nucleo urbano
da cidade. (SECULT, 1997, p.1).

O projeto Revitalizacdo e Preservacdo da Memoétdeetidade Cultural tinha como
objetivo “[...] reutilizar espacos degradados, apit@al e no interior, socializando locais antes
abandonados ou mal aproveitados, transformandaiaspacos de cultura, lazer e turismo, e
propiciando a populacdo uma melhor qualidade d& W{dSECULT, 2006, p.15).

Os objetivos destes dois programas séo claros legéicea visdo que se aplicou sobre
o patriménio cultural; sdo escolhidos para estdsniengbes patrimonios materiais ja
legitimados, resultantes da historia da colonizgmdiduguesa na capital paraense. Ao lado
desta visdo encontra-se uma clara intervencao mtalsale tornar este patriménio rentavel,
uma concepg¢ao mercantilizada e fortemente ligadareamo.

Os resultados destas politicas ganharam muitailidsibe, ao intervir em espacos ja
consagrados da “alta cultura” belenense, como er@ela Paz. A politica cultural psdbista
vai ganhando formas em que transparecem, a cadta djastdo, a centralidade de atuacéo na
capital paraense. Podemos ver isto nas obrasada$izdurante os 12 anos da gestao, dentro
destes dois projetos.

No projeto Feliz Lusitania foram restaurados ajégae Santo Alexandre, o Palacio
Episcopal, O Forte do Castelo e a Casa das Onatadacom a criacdo do museu de Arte
Sacra, 0 museu de Arte Moderna e Contemporaneauseu do Forte do Presépio.

No Projeto Revitalizacdo e Preservagcdo da Memoriddentidade Cultural:
Restauracdo dos teatros Waldemar Henrique e daoTdat Paz; criacdo do Parque da

Residéncia que consistiu na restauracdo do PalResidencial, dotado de um anfiteatro, de
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um teatro e restaurante de exploragdo privada;lo Rmalheiro — Sdo José Liberto que
consistiu da desativagéo do presidio Sao Joséspdransformar em um centro de referéncia
joalheiro e de artesanato, com oficinas e locad paposicao e venda de pecas produzidas, e
também abriga o0 museu de Gemas do Para; criac&stdedo das Docas, que consistiu ha
reestruturacéo dos Armazéns 1, 2 e 3 da CompaakiBdcas do Pard, transformados em um
complexo cultural- turistico- gastronémico; Congéo do Parque Mangal das Garcas
complexo turistico voltado a questdo ambiental qo&ta com museu naturalistico,
restaurante de exploracédo privada e Memorial Amarota Navegacao; a revitalizacdo do
Quartel de Obidos que foi equipado e transformadaentro cultural.

Todas essas intervengbes e criagbes de museusimamgaotos culturais foram
realizadas na cidade de Belém, a excecéo do C@ntraral do Quartel de Obidos, situado no
municipio de Obidos.

Ainda que constatada esta centralidade na cidad@elfan, pode-se afirmar que a
distribuicdo desses equipamentos culturais ndeseld forma equitativa no territério urbano
do municipio, pois tais intervencdes se deram sk@mente nas areas mais centrais, em
bairros como a Cidade velha, Campina, Nazaré, goeosupados majoritariamente por
classes médias e altas (& excec¢do do bairro daianmpe tem como caracteristicas ser um
bairro comercial).

A politica de Estado para a cultura, mesmo se danidoordialmente na cidade de
Belém, conformou-se como uma politica de caratetusivista, acionando o patriménio
arquiteténico e cultural de maneira elitista, gstecedimento corrobora com a classica viséo
patrimonial autoritdria presente em grande parte p@aliticas culturais do Brasil. Ao
exemplificar o patriménio tombado desde o periodgds, pelo Servico de Patriménio
Histérico e Artistico nacional (SPHAN), Rubim (200p.17) demonstra a principal
fragilidade do 6rgéo “[...] o Servico, depois Ihsib ou Secretaria, opta pela preservacdo do
patriménio de pedra e cal, de cultura branca, tiies barroca e teor monumental.” Com a
atuacdo na capital, tais agcbes ganham visibilidade, correspondem apenas aos anseios de
um grupo hegemaonico. Ao se interessar por um patrionja legitimado e de alto prestigio,
na capital, o Estado usa sua atuacdo como meimptaalegitimidade e consenso.

E importante reafirmar que essa diretriz de govevolttada ao patriménio, continuou
sendo seguida mesmo com a troca do governador @881 2iméao Jatene assume 0 governo
do Estado) como se pode verificar na mensagem dergo referente ao ano de 2003, em

topico intitulado “O Paraensismo”:
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Em nenhum outro setor da vida cotidiana paraensgiversidade de

elementos € tdo marcante quanto no cultural. Amién€ias indigenas,
europeias e africanas formam a pluralidade do psism®o, caracteristica
humana sociocultural que o Governo Almir Gabrielgorou resgatar desde
1995, deslanchando em todo o Estado um processiowoma afirmacado da
autoestima paraense e das potencialidades regigp@aviam se perdido
ao longo da histéria. (PARA, 2003, p.99).

Fica claro nestes documentos aqui analisados atiémaia das politicas referentes ao
patriménio cultural da cidade de Belém na constugéaste sentimento de pertenca. E
importante pensarmos, portanto, em como a relagéondividuos com os lugares historicos
da cidade pode gerar (e gerir) sentidos que pét=mia identificacdo de seus lugares no
mundo e a construgdo de suas identificacbes oudales. Sobre essa questdo Carlos

Fortuna (1994, p.5) fornece uma discussao edigcgartindo de duas perguntas

Serdo as ruinas, monumentos e 0S museus manifestagpaciais e
artefatos que decoram a cidade que habitamos, aworatcario serdo eles
elementos historicos, artisticos e culturais qualedam o passado e lhe déo
vida? Com eles temporalizamos o espaco ou espacials o0 tempo?

O autor afirma que, apesar das novas relacOesisapi@ as ruinas ou prédios
histéricos abrigam no presente, estas ndo deixamjspo, de funcionar como marcador

social de distin¢cao

Reservada que foi, noutros tempos, as diferentes sbciais que lhe deram
uso como barreira autoprotetora diante do contato @s estratos sociais
inferiores, a arquitetura histérica e monumentak dadades ndo é
socialmente neutra [...]. A concomitante perdawaaura, ainda que possa
contribuir para a destituicdo desse patriménio ttofdo do efeito de
diferenciacéo social, f4-lo s6 parcialmente e ma&orétira, e eventualmente
até reforcara, a sua capacidade de funcionar costaumento a servico de
estratégicas simbdlicas de autopromocéo e de ag@grsocial, sobretudo
por parte das classes médias, detentoras de desce&apitais e
competéncias culturais. (FORTUNA, 1994, p.6).

Assim, a discussao que Georg Simmel faz das ruin@sdade pode também ajudar a
desvelar alguns fragmentos para compreensao @ggdesl entre o passado e o presente. Em
um pequeno texto intitulado “A Ruina”, Simmel (2D@nsaia sobre a constante luta entre a
natureza e o espirito, ou a contingéncia e a verttachana. Ele fala das sensacdes de paz que
as ruinas, entendidas como uma forma de equidnti@ duas for¢as contrarias (a natureza e
0 espirito) trazem aos seres humanos. Este semtiymenentanto, ndo se refere a todo o tipo

de ruina, pois se trata de uma sensacéao advinestetizacao do lugar
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O valor estético da ruina unifica o desequilibo@terno devir da alma que
luta consigo mesma, com o contentamento formal,zo@imitacédo fixa da
obra de arte. Por isso, onde ndo ha mais restagrmasuficientes para fazer
sentir a tendéncia a elevacao, ela perde sua sedugt@fisico-estética. Os
restos das colunas do Férum Romanum sdo simplesifeos e nada mais,
enquanto uma coluna espedacada até a metade psdavaleer um
méaximo de seducdo (SIMMEL, 2005, p.141).

A ruina quando se mostra um amontoado de pedrase pensarmos na cidade com
prédios abandonados, depredados, desocupadodassind® apenas cidade destruida, mas a

cultura arruinada.

Quando o passado é um destroco, o presente ficgebgmo e, ainda
seguindo o pensamento de Simmel [...], pode-ser djae, para salvar o
passado e respeitar o presente, serd preciso Uftieaapoapaz de manter e
preservar 0 nosso patrimoénio e, persistentemenéesti-lo de maximo

encanto” [...]. O que importa reter € que a pazharaonia que exalam da
ruina se constituem em indispensavel evasdo dcemeesElas podem

projetar-nos para fora de nds proprios, para umrlagim tempo fantasticos,
sem limites, através da nossa “passividade posipie qual o homem se
torna camplice da natureza”. (FORTUNA, 1994, p.8).

Podemos pensar que a estetizacao destes lugad@icbssleva a uma transgressao de
sentidos (FORTUNA, 1994). Ou seja, trata-se de upctgsso em que os significados
historicos e sociais se tornam esvaziados, tanttaeon do conforto dos visitantes, quanto da
viabilidade turistica do empreendimento de ‘reiasgao’ do patrimbnio histérico e da
mercadorizacdo da memoria.

Em artigo publicado na revista do IPHAN, destinadaliscussdo sobre cidades e
patrimoénio, Garcia-Canclini (1994) afirma que esist pelo menos quatro paradigmas
politico-culturais a partir dos quais se definenpbgetivos da preservacao do patrimonio. O
tradicionalismo substancialista, o mercantilista,canservacionista monumentalista e o
participacionista. Entendendo cada um desses panadi como espécies de “tipos ideais”
pode-se afirmar que as politicas culturais deserdad na cidade de Belém pelo governo
estatal podem se encaixar em mais de um destetigraees.

7

Tradicionalismo substancialista, € o dos que julgasnbens historicos
unicamente pelo valor que tém em si mesmos, e gsar ¢oncebem sua
conservacao independente do uso atual. Considenano gpatriménio esta
constituido por um mundo de formas e objetos exoppis, onde nao
contam as condigOes de vida e trabalho de quernodsizu. [...] Seu trago
comum € uma Vvisdo metafisica, a-historica, da hidade do “ser
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nacional”, cujas manifestagbes superiores teriandado num passado
desvanecido, sobrevivendo hoje apenas nos bens terreemoram. Ficam
fora desta politica os bens precarios ou cambiaotegue s6 documentam
praticas populares ou acontecimentos culturais, geéenconsigam, assim,
alcancar um lugar de relevancia na histéria cuidtafdrmas e dos estilos.

Os gue veem no patriménio uma ocasido para valogizanomicamente o
espaco social ou um simples obstaculo ao progess3edmico sustentam
uma concepc¢do mercantilista.[...] A este modeloesponde uma estética
exibicionista na restauracdo: os critérios artisticistoricos e técnicos se
sujeitam a espetacularidade e a utilizagdo regeead patrimdénio com o
fim de incrementar seu rendimento econémico.[..jaPel de protagonista
do Estado na definicho e promocdo do patrimbéniofusela em um
imaginario conservacionista e monumentalista. Eralgas tarefas do poder
publico consistem em regatar, preservar e cust@dipecialmente os bens
histéricos capazes de exaltar a nacionalidadegmrdgnssimbolos de coesao e
grandeza. Ante a magnificéncia de uma piramide roaiale um palacio
colonial, ndo lhe ocorre minimamente pensar nasradigdes sociais que
expressam. [...] € grande a tentacdo de associBstado as herangas
monumentais para legitimar o sistema politico vigeafirma-se assim ele
mesmo, buscando identificar o enraizamento hisicdie quem conserva e
“reinaugura” os monumentos, depois de restaurddoguarto paradigma,
gue denominamos participacionista, concebe o p&tiione sua preservacao
relacionado-os com as necessidades globais dadadeie As funcbes
anteriores — o valor intrinseco dos bens, seueds$er mercantil e sua
capacidade simbdlica de legitimagdo — sdo subaldsiada demandas
presentes dos usuarios.( GARCIA-CANCLINI, 1994 0a)

Assim, as politicas executadas por Paulo Chave@5§20odem ser encaixadas ao
mesmo tempo em politicas preservacionista de ctradaional substancialista, devido a sua
visdo metafisica dos bens culturais e a concepedyue estes representam o “ser” paraense.
E também uma politica mercantilista quando, aoniitteem prédios histéricos, executa
projetos de “revitalizacdo” dos espacos, criandimagspacos de alto consumo voltados para
o turismo, geralmente muito elitizados, ou sejapaess de distincdo. A faceta
conservacionista monumentalista se d4 quando al&se pbe como o grande protagonista
da tarefa de recuperacao da cultura através diongaio. Em entrevista, o préprio secretario

Paulo Chaves pontua sua participacdo nesta tarefa:

Eu me sinto cumplice de um processo de renascingpred@juda a cidade a
superar o longo periodo de decadéncia, de destrde&eus bens, de perda
de sua memoria. As pessoas comecam a ver que Babémam patrimonio
gue vale a pena ser recuperado. (CHAVES, 2005).

Em outro momento, Chaves (2004, p.4, grifo do autambém ressalta seu papel de

“descobridor das belezas” da cidade de Belém
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A cidade que mexeu com o ego de todos nds paraensasanta a quem
vem nos visitar, é fruto de um trabalho pontuagsap da grande extensao de
algumas dessas intervencbes urbanas feitas conr rgopaixao,
descortinando uma cidade que estava ai e “ndo ciamhes”, como a Feliz
Lusitania, a Estacdo das Docas, o Parque da RegdénSao José Liberto,
a completa restauracdo e modernizacdo do Theatr®ada o Theatro
Waldemar Henrique, 0s tantos museus e memorideladss.

E necessario ressaltar a atuacio personalistacdet&@®. Ele é o autor dedos os
projetos de restauracao, intervencéo e construgdmumados pela secretaria, evidenciando a
sua faceta ndo participacionista, uUnico paradigma gao se emprega as atuacdes da
secretaria. Tais projetos partiram diretamente doretario, que 0s projetava e 0S
acompanhava pessoalmente, ndo havendo consultals s nem ao menos pesquisas sobre
0S usos que se faziam em tais locais como fornzledguacao das intervencdes as aspiracoes
e necessidades reais da populacgéo.

A apropriacdo do patrimbénio teve como referentesbélicos construcdes que
remetem a ocupacao portuguesa na cidade de Belése@emmomento fundacional. Assim,
percebe-se que no movimento da formulagéo da diaidiparaense (este desejo de retorno as
origens) as referéncias que conformam esta idelgida relacionam ndo somente aos povos
ribeirinhos e primitivos da Amazbnia, mas tambénmcas imagens e imaginarios da
colonizagdo portuguesa no Estado, principalmenteBeldm. Ainda como fonte imageética,
ou seja, como principio atuante na conformacaodminario desta identidade, identificam-
se muitas referéncias & cham&kile Epoqueparaense, situada historicamente entre 1860 e
1920. Por vezes identificada também como a “ErBal@acha”, tempo em que se verificou

um grande crescimento econémico e demogréficodialeide Belém.

A populacdo de Belém cresceu cerca de 1,200%. Pea ate 18 mil

habitantes no final da guerra civil de 1835 pass@ontar com um ndmero
em torno de 180 mil em 1912. Um crescimento intensaseado,

principalmente, na imigracdo portuguesa e nordestinas que contou
também com fluxo migratérios espanhdis, francesélianos, além de

fluxos do interior paraense. A renda interna da Zim& cresceu, nesse
periodo, em torno de 2.800%. (CASTRO, 1995, p.12).

A historia urbana de Belém tem como grande pontoamstituicdo as reformas e o
planejamento urbano implementados pelo seu entdéadente Antdnio Lemos, durante a
chamada “Era da borracha” ouBalle-Epoqueparaense. A economia seringueira teve seu
periodo de auge entre os anos de 1880 e 1912, épogae grandes transformacdes urbanas

e culturais aconteceram na cidade.
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As reformas na capital paraense foram inspiradaoheas executadas pelo Bardo de
Haussmann no século XIX que transformaram Parisusmmodelo de cidade moderna,
fundados sobre a ideia de eficacia e funcionalidedetada na estética urbana de linhas retas,
que abriu grandeboulevardse avenidas de interligacdo ampliando a perspectibana
daquela cidade. O ferro era grande protagonistéasi@sansformacdes representando o
conceito de superacdo constante do ideario moddonarogresso intermitente e processual.

A economia da regido amazonica, até as primeireadas do século XIX, baseava-se
na exportacdo de drogas do sertdo, em uma atividemtibominantemente extrativista de
subsisténcia voltada aos mercados europeus, atesdsem grande expressdo na economia do
pais. As mudancas neste quadro, que acontecerantirada segunda metade do século XIX,
eram resultantes da exploracdo e comercializacddax em grande escala para o0s
comeércios europeus, impulsionadas pela descobegieodesso de vulcanizacéo da borracha.

O monopdlio mundial da producéo do latex inserAngz6nia na economia mundial

e permitiu intenso investimento publico e privadocidade de Belém.

Em 1905 o municipio de Belém possuia uma area dib@%68 m2 com
24.103.972 m2 de area edificada, o que corresp@nfiBaruas e avenidas, 52
travessas, um numero incalculavel de ‘corredorggguenos caminhos, 22
largos, 790 construcdes assombradas, inclusivacetds’, 9.152 prédios,
2.600 pequenas casas e onze grandes trapichesnas CASTRO, 1995,
p.101).

As grandes obras efetuadas tinham um objetivo siepai@ publica, em uma politica
de higienizacdo da cidade de Belém. Assim acordsteas instalacdes da usina de
incineracdo de lixo, o necrotério municipal, a aagélo do Porto de Belém, a instalacao e
padronizacdo de mercados e quiosques de venda®dlegs, a padronizacdo arquitetdnica
com o intuito de regulamentar as formas de esco@ntenagua e ventilagdo, a construcao do
asilo de mendicancia, assim como a instituicdoededue regulamentavam o transporte de
cargas e de posturas publicas (a proibicdo da m@mda e a regulamentacdo da assepsia
privada).

Foram também implementadas medidas que mudarame@otiaram a ocupacao da
cidade, como a urbanizacao de bairros rurais castasva tornarem-se bairros residenciais, a
construcdo de novos bairros ampliando o espedbi@mnorem direcdo a periferia, a abertura de
novas vias que iriam estruturar a ocupacéao urkmaahorizacdo da cidade com a plantacao
de mangueiras, instalacdo de bosques e pracakamesato urbano, a inauguracao de bonde

elétricos, assim como a instalagéo da iluminacéivieh.
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Sob essas mudancas urbanas surgia uma elite declimmmuito ligada aos idearios
modernizadores europeus, uma metropole mais ligadauas trocas comerciais e culturais
com as capitais europeias, do que propriamenteccosstante do Brasil. Dominada por um
francesismo, era chamada de “Paris n’América”, tRais dos tropicos”. Essa ligagdo com
Paris era marcante nas roupas, produtos consuifmdoms deles vindos da capital francesa),
padrdes estéticos da arquitetura eclética adaoveau Era corriqueiro a época os filhos da
elite paraense serem enviados a Paris para compseéstudos.

E comum também em narrativas referentes a estaépadtacdo de ‘historias’ que
afirmam o costume da elite do latex de mandar lagsaoupas em Paris, ou que afirmam que
os barbes da borracha acendiam seus charutos ctas de dinheiro. Essas narrativas
constroem uma imagem de uma Belém luxuosa, cositop®dl moderna; esta imagem
reverbera e marca fortemente a constituicdo dogiim@aos relacionados a cidade de Belém
até os dias atuais, conformando uma narrativa itoitst de memodrias de um tempo de
glérias (datam desta época as construcdes maisenei@das da cidade vistas como
patrimonio histérico a ser preservado).

A experiéncia da perda, decorrente da rapida qdadeconomia da borracha, também
marca essas “histérias”. Em 1912, devido ao cremuionda produgéo da borracha no oriente,
que suplantou a producdo amazonica, ocorre a éxpaida faléncia e da impossibilidade da
continuacdo do projeto modernizador de Belém.

Nos dias que se seguiram, cerca de 160 estabelgosneomerciais
fecharam as portas. Dias tumultuados, que a menodaiapreenche com
aparicfes de fantasmas, dramas individuais e wsei@ suicidios. Dias
gue marcaram também a queda dramética de uma cpligara dos
“Lemistas”, no poder desde 1897 e uma procura nantes registrada por
passagens de navios e fretes de embarcacdesadasitatingia gravemente,
também, a administracdo publica. A prefeitura démBedevia mais de 2
milhdes de libras esterlinas e o0 governo do Esti®ard quase a mesma
guantia. (CASTRO, 1995, p.12).

A experiéncia da prosperidade e da decadéncia da d& Borracha” esta ainda
fortemente presente na cidade de Belém. Na foralalg imagens e imaginarios desta
cidade € frequente observar referencias a Beléno cantidade do ja teve”, uma aluséo
direta aodébacleda economia da borracha e suas consequéncias aocdadamica e cultural
da capital. Os referenciais desta época tambénutiézmdos no sentido “positivo” no que
tange a idealizacdo de Belém como a metropole daazAnia e como uma cidade

cosmopolita.
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A referéncia a este passadolidle époqueparaense foi marcante nas definicbes de
cultura da secretaria, assim como na determinagécespacos a sofrerem intervencdo. Em

entrevista a uma revista local, 0 secretario resedes inspiracoes:

E a Belém redescoberta, que retomou 0S seus saihossperanca e
modernidade, como aconteceu em momentos fortegadhistoria: a Belém
Pombalina dos meados do século XVIII, a Belém dedl,adabelle époque
de Antonio Lemos, no periodo da borracha. (CHAVE®A4, p.4).

Este desejo de “re-modernizar” a capital paraenabau por conformar uma politica
cultural que tinha como preocupacdo a difusdo lltho privilegiar na sua politica de
cultura a construcao (ou revitalizacdo) de equipdoseculturais, o incentivo a frequéncia a
museus, teatros e festivais de Opera, o Estad@ gmalier um entendimento miope das reais
aspiracoes e praticas cotidianas da populacaoti@omnsn equivoco a elaboracéo de politicas
culturais pautadas na crenca de que o aumentofeldasoculturais atrai toda a populacao de
maneira natural. A questdo que se pde as polileagultura que pretendam ser mais
democraticas € exatamente esta mudanca de paradigntemocratizacdo da cultura para

uma democracia cultural. Botelho (2004, p.3) faatd questao:

N&o se trata de falar de democratizagao cultured,fqi o objetivo central

das maiorias das politicas culturais mundo aforatafse sim, de aceitar a
diversidade de padrées de cultura e, considerandonfunto do que é

produzido e colocado a disposi¢cdo, observar de domais efetiva a

existéncia de varios publicos. Ou seja, ndo exigl#ico, no singular, € um

padréo de resposta a qualquer mudanca que se @oraaferta. O que ha é
um conjunto de publicos diferentes, com resposiferedtes conforme

localizagdo espacial, faixa etaria, condicbes dessel, historia familiar,

bagagem cultural.

Ou seja, as desigualdades e diferencas de divepsassincidem nas dinamicas do
consumo cultural, tais como a origem de classermdcdo escolar, 0 meio cultural em que se
vive: “Tienen un efecto estructurador y limitadobee el repertorio de estrategias discursivas
o decodificadoras de que disponen los diferente®i®s de una audiéncia” (MANTECON,
2009, p.7).

Isso ndo significa uma necesséaria disjuncdo da$esode democratizacdo e de
democracia cultural, uma vez que a no¢éo de detmagao esta embutida na de democracia
cultural sendo uma de suas dimensdes, mas naca INeste sentido podemos entender a
democracia cultural partindo da concepcao antrgicdd de cultura. Entendendo como

“espacos da cultura” ndo somente os lugares janteglos e historicamente aceitos como tal

122



Politicas Culturais em Revista, 1 (4), p. 106-124, 2011 - www.politicasculturaisemrevista.ufba.br

(teatros, centros culturais, museus, etc.), madvdamos ambientes do cotidiano (ruas,
bairros, escolas, etc.), lugares em que acontecéticgs de significacdo e praticas sociais.

Botelho define a no¢do de democracia cultural:

Democracia cultural [...] tem por principio favoeeca expressdo de
subculturas particulares e fornecer aos excluidosultura tradicional os
meios de desenvolvimento para deles mesmos segacalt, segundo suas
proprias necessidades e exigéncias. Ela pressup@esténcia ndo de um
publico, mas de publicos, no plural. (BOTELHO, 200B1).

Assim, uma politica cultural que pretenda a denwaraultural exige uma mudanca
de foco, ou seja, trata-se de ndo encarar asgaglitiulturais como a¢gdes com o objetivo de
colocar a “cultura” ao alcance de todos, mas simpdssibilitar que todos o0s grupos
constituintes da populacdo possam viver e deseewesla prépria cultura de acordo com as

suas necessidades e seus aparatos simbélicosgmifieagzao proprios.
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