A LIDERANCA DE WONDERFULL PARA
UMA CENA TRAVESTINO ESPACO
ARTISTICO ALAGOANO

WONDERFULL’S LEADERSHIP FOR A TRANSVESTITE SCENE
AT THE ALAGOANO ARTISTIC SPACE

Sergio Coutinho dos Santos'

1 Doutor em Sociedade, Tecnologias e Politicas Publicas pelo Centro Universitario Tiradentes.
Mestre em Sociologia, Bacharel em Direito e licenciado em Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal de Alagoas. Professor universitario do Centro Universitario Cesmac, em Maceio,
Alagoas, Brasil. E-mail: coutinho2@gmail.com.

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 17, n. 2, p. 209-232, jul./dez. 2024 209



Resumo:

Natasha Wonderfull é uma artista negra travesti em Macei6, Alagoas. Ela lidera o Grupo
Transhow, no qual interpreta em palcos com performances com base em artistas negras
brasileiras. A lideranca comunitdria desempenhada integra mulheres trans e travestis,
na maioria negras e periféricas, de Alagoas, acolhidas na preparacio para a arte e com
assisténcia pela capacitagdo profissional e enfrentando problemas de satde. O objetivo do
artigo é mostrar em uma perspectiva interseccional a forca politica transformadora para
uma comunidade que a arte desempenha. A entrevista de Natasha Wonderfull realizada
em 2022 teve essa finalidade. A reflexdo passou pelo didlogo com teorias travestis em
busca do significado de uma estética e uma epistemologia travestis para que exista um
significado préprio para a constru¢do de uma cena travesti para as artes ser portadora

de um cardter transformador para a sociedade.

Palavras-chave: travesti. interseccionalidade. arte.

ABSTRACT:

Natasha Wonderfull is a black transvestite artist in Macei6, Alagoas. She leads the Transshow
Group, where she performs on stages based on black Brazilian artists. The community
leadership carried out includes trans and transvestite women, mostly black and peripheral,
from Alagoas, welcomed in preparation for art and with assistance through professional
training and facing health problems. The objective of the article is to show from an
intersectional perspective the transformative political force that art plays for a community.
Natasha Wonderfull’s interview, carried out in 2022, had this purpose. The reflection
involved dialogue with transvestite theories in search of the meaning of transvestite
aesthetics and epistemology so that there is a specific meaning for the construction of a

transvestite scene for the arts to carry a transformative character for society.

Keywords: transvestite. intersectionality. art.
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INTRODUGAO

atasha Wonderfull se reconhece como uma mulher

travesti. Sua militancia pelos direitos da populacao
travesti em Alagoas se manifesta em sua vida por meio
de atividades artisticas realizadas através do Grupo Transhow, do
canal Wonderfull no YouTube e de seu perfil no Instagram.

Mais do que uma influenciadora digital, Natasha é uma lider comu-
nitdaria que, por meio do Grupo Transhow, promove iniciativas
profissionalizantes, reivindica direitos e luta pelo direito a satde da
populacio trans e travesti.

Este artigo é baseado na entrevista que realizei com Natasha
Wonderfull em 2022. A entrevista foi conduzida usando o Microsoft
Teams devido a dificuldade de conciliar agendas para um encontro
presencial, seguindo os protocolos locais relacionados a covid-19.
Naquele momento, as autoridades sanitdrias alertavam sobre uma
quarta onda do coronavirus.

O objetivo do estudo é evidenciar, através da narrativa de Natasha
Wonderfull, a luta pela construcao de uma cena travesti como um
movimento em busca de reconhecimento da identidade de género
que pessoas trans e travestis almejam alcancar tomando atividades

artisticas em Alagoas como ferramentas para a vida.

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 17, n. 2, p. 209-232, jul./dez. 2024 211



QUEM E NATASHA WONDERFULL NAS ONDAS DA CENA
TRAVESTI NO BRASIL

Ap6s muitos anos de atividades na prostituicao, Natasha cons-
truiu sua identidade a frente de uma comunidade por meio da arte,
com performances em que homenageia divas negras, com espe-
cial destaque para sua interpretacao de Elza Soares. Além disso, ela
faz parte do Conselho Municipal de Satide de Macei6 e € técnica de
enfermagem, atividade que desempenha com o projeto Consultério
na Rua e na associacio Acttrans. O reconhecimento do trabalho de
Natasha tem permitido a sua presenca em diferentes midias, nas quais
tem defendido a representatividade travesti, como evidenciado pelo
convite para uma palestra no evento TEDx em Macei6 (A morte [...],
2019) e o documentario dirigido por Dario Jinior em sua home-
nagem (Wonderfull [...], 2016).

Na sua palestra no evento TEDx Pajucara, Natasha explique que
deixou o sertdo pernambucano devido as condicdes de vida precd-
rias durante sua infancia, trabalhando no corte de cana, limpando
terrenos e plantando batatas para casas de farinha em troca
de comida, pois era constantemente desprezada por “ter jeito de
mulher”. Isso resultava em espancamentos privados constantes e
humilhag¢des publicas.

Ela chegou em Alagoas, onde reside e milita até hoje, vindo de Uniao
dos Palmares, onde trabalhou em casas de familia como empregada
doméstica. No entanto, como mencionado na palestra, ainda era “um
severino”, nos termos do poema de Jodo Cabral de Melo Neto “Morte
e vida Severina”, mesmo trabalhando em funcdes consideradas femi-
ninas. Foi submetida a atividades degradantes e que exigiam forca
fisica, como limpar fossas, sofrendo punicao por ser quem era.

Ao se mudar para a capital, Maceid, enfrentou dificuldades para
encontrar emprego. Apesar disso, ela conseguiu continuar seus
estudos, mesmo enfrentando resisténcia da direcao e dos profes-

sores das escolas devido a transfobia.
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Essa época, entre os anos 1960 e 1980, corresponde a segunda onda
da cena travesti no Brasil. Djalma Thiirler e Beatrice Mathieu analisam
que a primeira onda do teatro de transformistas dos anos 1920 a
1960 passou por uma transformacao significativa ap6s os anos 1960,
relacionada a liberdade sexual dessa década e, de forma enfdtica, a
necessidade de militancia politica ap6s a pandemia de AIDS dos anos
1980. Nao se tratava mais apenas da “imitacdo de mulheres” (Thirler;
Mathieu, 2021, p. 6), mas sim do protagonismo e reconhecimento
da identidade diante das politicas publicas o que ganhavam forca
no Ocidente.

Todo esse percurso, que durou décadas dos seus aproximadamente
50 anos de idade, mudou quando fundou o Transhow em 2014.
Como ela afirma na conclusao da palestra: “O Severino parou, a

Severina também, e fiquei como Natasha”.

DADOS PARA ENTENDER A SOCIEDADE QUE PRECISA
DO TRANSHOW

Para compreender quem sio os “Severinos” e as “Severinas” na
trajetoria de Natasha Wonderfull, é inevitavel considerar dados
brasileiros sobre as condicdes de sobrevivéncia da populacao trans-
génera no pais.

As pesquisas quantitativas para levantamentos censitdrios da popu-
lacao trans ainda sao escassas no Brasil, mas existem dados alar-
mantes provenientes dos poucos estudos existentes. O levantamento
Dossié dos assassinatos e da violéncia contra travestis e transe-
xuais brasileiras em 2019, organizado por Bruna G. Benevides e
Sayonara Naider Bonfim Nogueira para a Associacido Nacional de
Travestis e Transexuais Brasileiros (Antra) e o Instituto Brasileiro
Trans de Educacdo (IBTE) é um ponto de partida cientifico de
grande relevancia.

Durante os 10 anos anteriores a publicacdo dos resultados, o Brasil

ocupou consistentemente a primeira posicdo em um ranking
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mundial de assassinatos de pessoas trans, mesmo diante da subno-
tificacdo e auséncia de dados oficiais. Na pesquisa, 99% das pessoas
LGBTQIAPN+? participantes afirmaram ndo se sentirem seguras
no pais. Os nimeros mostram uma média de 11 agressoes por dia a
pessoas trans (Benevides; Nogueira, 2020).

Conforme revelado pelo mesmo estudo, a regido Nordeste liderou
os casos de homicidios no pais, com 37% das ocorréncias em 2019,
seguida pela regiao Sudeste, com 10,8% dos casos no mesmo ano.
As pessoas mais jovens estdo mais expostas e propensas a morte
violenta, o que é evidenciado pela média de idade das vitimas, que
é de 29,7 anos.

E crucial considerar um recorte interseccional em qualquer anilise
sobre o protagonismo de pessoas trans. Os dados apurados em 2019
mostram que isso nao ¢ um detalhe, mas sim um respeito pelo objeto
de estudo. Afinal, 90% da populacao trans feminina nao se enquadra
em empregos formais ou informais, precisando da prostituicao
para sobreviver. A dificuldade em manter uma educacao formal
para acessar empregos qualificados e socialmente reconhecidos é
constatada pela média de 13 anos de idade ser quando mulheres
transexuais e travestis sao expulsas de casa pelos pais. A luta pela
sobrevivéncia, a dificuldade em alcancar estabilidade economica e
fisica nos anos seguintes resulta em apenas 0,02% tendo acesso ao
ensino superior, 72% nao concluindo o ensino médio e 56% nio
concluindo o ensino fundamental. O processo de exclusao familiar,
educacional e do mercado de trabalho amplifica a estigmatizacao
social que enfrentam (Benevides; Nogueira, 2020).

O Grupo Transhow liderado por Natasha Wonderfull dedica-se as
travestis pretas, pobres e de baixa escolaridade de Alagoas. F o perfil

da maioria da populacdo travesti brasileira, 82 sendo pretas ou pardas.

Existem diversas siglas para englobar a diversidade sexual. Sem buscar algum consenso, mas
adotando uma sigla que ndo ofenda os movimentos, foi empregada a sigla LGBTQIAPN+,
por ser usada pela Associacdo Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais
e Intersexuais (ABGLT). Ndo houve adaptagdo quando outras siglas foram encontradas em
citacoes diretas.
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CONVERSANDO COM A ESTRELA E LIDERANGA
COMUNITARIA

Natasha Wonderfull fundou o Grupo Transhow com a proposta de
levar as mulheres travestis para os palcos. Nos primeiros locais onde
se apresentaram, muitas pessoas demonstravam vergonha de assistir,
rasgavam folhetos e aproximadamente quinze pessoas compareciam.
O surgimento do Transhow estd inserido no que se convencionou
chamar de transicdo da terceira para a quarta onda da cena travesti
brasileira. Situada entre 1990 e 2009, a terceira onda é marcada
pela estética drag queen das performances, associada a estreia do
programa RuPaul’s Drag Race, em 2009. Com artistas das décadas
anteriores, ganharam visibilidade em programas televisivos e plata-
formas de streaming, saindo dos palcos para outras midias.

No entanto, ap6s o amadurecimento de movimentos sociais
LGBTQIAPN+ nao era mais suficiente uma diversidade sexual
recreativa, que apenas visava agradar uma sociedade heteronor-
mativa. Tornou-se urgente a convivéncia sem homotransfobia e a
adaptacao de politicas e servicos publicos. Por essa razdo, a quarta
onda, contemporanea, incorpora as performances as “drags saté-
lites”, nas quais as ac¢des artisticas sdo acompanhadas por inicia-
tivas que visam mudangcas econdmicas, sociais e culturais (Thirler;
Mathieu, 2021, p. 7).

Apesar da interrupcao dos shows apés a pandemia de covid-19,
foram realizadas lives usando Instagram e YouTube e, com a reaber-
tura dos espacos artisticos em 2022, lotaram o Teatro de Arena,
anexo ao Teatro Deodoro em Maceid, Alagoas, com capacidade para
duzentas pessoas. O Grupo Transhow mantém um publico fiel que,
ao saber que hd apresentacoes agendadas, comparecem para assistir
aos espetdculos.

O grupo foi criado para dar visibilidade a esse publico e para
promover o respeito na pratica. Como explica Natasha: “E como

ler um artigo de Enfermagem. Quando vocé vai para a prdtica,
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totalmente diferente [...] até para quebrar os tabus de que travesti
rouba, travesti dd na cara, travesti mata, travesti é marginalizada”.
Natasha Wonderfull demonstra preocupacao com a falta de acesso
a educacao formal entre as mulheres trans e travestis com quem
convive. Algumas atrizes informaram que nao podem realizar a
performance porque nao conseguiam ensaiar por nao saberem ler.
Ao observarem as atividades de Natasha, decidiram retornar a escola.

Mesmo assim, a rotina é exaustiva:

A falta de educagdo que eu falo ndo € a educagdo de
casa, € educacdo da escola, da universidade, que ndo tém
acesso. Travestis na faculdade sdo muito poucas, travesti
negra, aqui em Alagoas, na rua, ndo tem nenhuma na
faculdade. As travestis que estdo na faculdade viveram
a vida de gays e agora transicionaram para pessoas
trans. Mas, se me perguntar sobre as meninas de Maceié
muitas ndo sabem nem ler. Algumas estdo voltando para
a escola pelo meu exemplo, me veem estudando, levando

as meninas para o teatro.

Como defende Natasha Wonderfull em vdrias ocasides durante a
entrevista, é fundamental focar no amor pelas pessoas, “deixar de
olhar para pénis e vaginas, porque quando a gente depende de
olhar para o que tem debaixo da perna a gente perde o amor, é
s6 o sexo”. Ela lembra da clientela que tinha como profissional do
sexo, quando buscavam especificamente a genitalia: “Eu jd fui puta,
trabalhei na Itdlia, trabalhei em Sdo Paulo, trabalhei na noite mais
de trinta anos como profissional do sexo. Parei porque eu fazia ndo
porque eu gostava, mas pela necessidade™.

Muitas pessoas convidam o grupo para fazer shows em troca de
comida, oferecem refeicoes: “A arte das pessoas trans ainda € vista
como um animal, um porco, um gato, um cachorro que vive do
alimento, s6. Ndo veem que a gente tem que pagar a maquiagem,
o vestido, o traslado, tudo”. O aspecto elitista das idas ao teatro

dificulta, também, a mudanca de hdbitos que o Grupo Transhow
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enfrenta: “O teatro no Nordeste € para rico, ndo € para pobre. Entdo,
quando tem algo que vocé cobra pouco, 10, 15, entdo ndo presta,
porque € local. Aqui é diferente de Salvador, do Rio, de Séo Paulo
que eles valorizam o que é da terra”.

Considerando toda a populacao LGBTQIAPN+, Natasha se posiciona
diretamente em defesa das travestis: “Os meninos LGBTQIAPN+
sdo aliados, mas eu luto para ver as travestis atuando no palco,
eu tiro do meu bolso para ver ali. Eu criei o canal Wonderfull para
dar essa visibilidade, a gente buscar patrocinios”. Mesmo assim, ela
nao percebe concorréncia na diversidade sexual, “nossos inimigos
nao somos nos”.

Amara Moira, ao relatar seu processo gradual de reconhecimento
como mulher travesti, destaca a relevancia da arte ao lembrar da
liberdade que encontrava ao poder dancar e se relacionar com pessoas

trans em uma boate LGBTQIAPN+ de Campinas na sua juventude:

Eis a primeira vez que me imaginei travesti, como se
tratasse de uma personagem de livro, um papel, e nao
foi s6 comigo que isso se deu. Quantas e quantas pessoas
nao vao se descobrindo trans justo assim, algumas no
proprio teatro, o momento em que acreditam estar encar-
nando uma personagem sendo justo quando se libertam
daquele eu que a vida inteira foram ensinadas a ser< Por
isso defendo o direito de as criancas experimentarem
papéis, brincarem com as diversas possibilidades, poderem
manifestar desconforto com o género que lhes estd sendo

imposto desde o nascimento (Moira, 2022).

Nao apenas nos palcos, mas a existéncia de espacos de convivéncia
sem medo de transfobia e homofobia gera acolhimento e sentimento
de seguranca. E necessario, para compreender as multiplas formas
de agressao enfrentadas mulheres travestis, adotar uma abordagem

interseccional que considere multiplas formas de opressao.
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A RACIALIZAGAO DA PESSOA TRAVESTI

A dificuldade para ser chamada pelo nome correto ou reconhecida
pela sua carreira, como descrito por Natasha Wonderfull, tem um
significado opressor mais profundo na estrutura da sociedade brasi-
leira. Estudos sobre as formas de classificacao para segregacao sao
necessarios para entender como o racismo € multifacetado, podendo,
como explicado por Kabengele Munanga (2004) abranger nao apenas
a raca restrita a cor da pele, mas diversas etnias e grupos culturais
nao reconhecidos pelos padrdes impostos pela sociedade.

O recorte racial é muito importante para compreender a realidade
das travestis como enfatiza Natasha: “A maioria das travestis que
estdo nas ruas sdo negras, elas que sofrem mais. As que sdo mais
brancas ganham mais, é como diz Elza Soares, a pele negra é a
carne mais barata do mercado”.

O racismo vinculado ao Estado e as instituicoes coletivas que orga-
nizam praticas discriminatérias — racismo institucional — e um
racismo estrutural, cuja categoria explica a construcao histérica
como um alicerce da divisao social na sociedade, sao classificacoes
decorrentes dessa atencdo. Silvio Almeida explica os processos de

racializacao de pessoas:

Pessoas racializadas sdo formadas por condicoes estrutu-
rais e institucionais. Nesse sentido, podemos dizer que € o
racismo que cria a raga e os sujeitos racializados. Os privi-
légios de ser considerado branco niao dependem do indi-
viduo socialmente branco reconhecer-se ou assumir-se
como branco, e muito menos de sua disposicao em obter
a vantagem que lhe é atribuida por sua raca (Almeida,
2020, p. 64).

A racializacdo carrega, portanto, o significado partilhado por quem
se considera normal e digno de existéncia contra quem divergir
daqueles padroes. Ao classificar para segregar, pode ocorrer com

diferentes caracteristicas de coletividades na sociedade.
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Homi Bhabha (2020), no preficio a Pele negra, mdscaras brancas,
enfatiza como Frantz Fanon, ao questionar “o que é o homem
negroc”, examina quem constitui a dualidade branco/negro e rela-
coes de poder subjacentes. Alguém define quem € branco e quem
€ negro a partir do olhar de quem detém o poder de classificar
pessoas. A alteridade nao surge espontaneamente, mas ¢ criada em
um binémio no qual alguém, que estabelece os termos da dominacao,
exerce poder sobre o outro.

Quando Sueli Carneiro analisa dispositivos de racialidade, sua inves-
tigacdo tedrica parte, assim como fizera Bhabha, das dualidades
opressoras examinadas por Michel Foucault. Todavia, Carneiro
consegue ir além do dispositivo de sexualidade formulado por
Foucault: “Haveria um nao dito na formulacao de Foucault: a imbri-
cacdo do dispositivo de sexualidade com o de racialidade, abrangendo
o segundo um territério mais vasto que o de sexualidade, pelo esta-
tuto que tem nele a cor da pele” (Carneiro, 2023, p. 31).

As intersecdes bindrias — homem/mulher; branco/negro; defi-
ciente/nao-deficiente — conferem aqueles que as constroem um
padriao de normalidade a ser defendido. As pessoas que nao se
encaixarem nesses termos impostos poderao ser isoladas, rece-
bendo beneficios, mas sem a plena inclusao para participar de rela-
coes de poder e tomar decisdes. O cardter “positivo/negativo” dos
diversos dispositivos impde ao olhar interseccional a necessidade
de rompé-los ao perceber e demonstrar que hd conexdes entre as
formas de opressao.

A limitacao das classificacdes bindrias como visdoes de mundo
demonstra a importancia da interseccionalidade como um caminho
para investigacoes mais profundas sobre o que separa pessoas
distintas de um padrao imposto de normalidade. Como afirma
Kimberlé Crenshaw, as concepg¢oes entre polos da subordinagao sao
capturadas sobre determinada questao social, eixos que estruturam
diversas formas de opressao, mas que nao podem ser compreen-

didos isoladamente. Raca, género, etnia e classe sdo considerados
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como eixos em “dinamicas de desempoderamento” em continuo
movimento e transformacao (Crenshaw, 2002).

Nao se trata de definir que grupos em desvantagem na sociedade
teriam prioridade para protecao, mas de descobrir as razdes da
opressao enfrentada por vdrios grupos e como podem se integrar

em dimensdes de empoderamento. Como explica Carla Akotirene:

Em vez de somar identidades, analisam-se quais condi-
cdes estruturais atravessam corpos, quais posicionalidades
reorientam significados subjetivos desses corpos, por
serem experiéncias modeladas por e durante a interacao
das estruturas colonialistas, estabilizadas pela matriz de
opressao, sob a forma de identidade. por sua vez, a identi-
dade nao pode se abster de nenhuma das suas marcacdes,

mesmo que nem todas, contextualmente, sejam explici-

tadas (Akotirene, 2020, p. 43-44).

Ha uma integracao interseccional de identidades politicas, o que torna
as politicas contra formas de discriminacdo uma “articulacao das cliva-
gens identitdrias” contra uma opressao comum, de origem colonialista
e que nao pertence a um grupo social especifico. Segundo Akotirene, é
preciso evitar “a producao de novos essencialismos” e o isolamento do
deslocamento politico de pessoas oprimidas (Akotirene, 2020, p. 45).
Existe, pois, uma necessdria ontologia da diferenca, perseguida
por Sueli Carneiro (2023). A humanidade nao é sinbnimo nem de
brancura nem de heterocisgeneridade muito menos de determinada
forma de crenca religiosa. A conjuncao de formas de dominacao
reduz continuamente quem seriam dignos de se expressar coletiva-
mente. Ao mesmo tempo que uma elite terd todos os papéis consi-
derados normais, serd agressiva a segregacao para quem conciliar
fatores identitarios de exclusdo. E o que o grupo Transhow expde
nas suas turnés e na defesa das atividades artisticas realizada por
Natasha. Sao mulheres trans, pobres, pretas, periféricas, nordestinas,
simultaneamente, buscando palcos para que toda populacao tenha

acesso a espetdculos artisticos.
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A luta de Natasha Wonderfull pelo reconhecimento artistico da sua
comunidade traz, portanto, a necessidade de se contrapor a uma
homotransfobia recreativa. Nao ha um cardter caricatural nem uma
hiperssexualizacao nas performances. Ocorre de modo continuo a
busca pelo reconhecimento de uma dignidade artistica que trans-

cenda o cardter festivo eventual.

A PERFORMANCE CONTRA A ESTIGMATIZAGAO DA
PESSOA TRAVESTI

E relevante a anilise realizada por Bell Hooks na introducio a edicio
brasileira mais recente de Olhares negros: raca e representacdo.
Hooks destacou a relevancia contemporanea das performances de
RuPaul em canais de televisao e streaming. Com dezenas de tempo-
radas de “RuPaul’s Drag Race” e outros programas préprios e partici-
pacoes, RuPaul desafiou o padrdo europeu de beleza chamado de “se
nao posso ser uma mulher branca, posso pelo menos parecer uma
copia da coisa real” (Hooks, 2019, p. 27). RuPaul refor¢ou a beleza
da mulher negra para a comunidade transexual. Abriu, assim, portas
para artistas como Laverne Cox em séries e filmes da Netflix, permi-
tindo interpretacdes nao caricaturais nem hipersexualizadas, sem a
necessidade de reproduzir estereétipos de mulheres loiras e brancas.
E a transicdo do espeticulo drag queen para a militancia drag queer.
A primeira categoria, podendo ser queens ou kings de acordo com
a identidade de género de quem interpreta, “estd para o palco,
nao para a vida”, podendo restringir a diversidade de género ao
discurso apresentado durante o tempo de performances: “[...] um
corpo utépico temporal que existe durante o tempo da performance,
o tempo da montacao, que é um tipo de performance” (Thiirler;
Azevedo, 2019, p. 223).

Quando a performance se torna consciente, incorporando a vivéncia
trans, o cotidiano das intérpretes e o reconhecimento profissional

tanto das artistas em cena quanto de profissionais transgéneros nos
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bastidores, a limitacdo recreativa da terceira onda desaparece. Nas
trés primeiras ondas, foi construido um senso de comunidade que
garante um ambiente seguro para o pleno exercicio da prépria iden-
tidade de género.

O sentido de uma drag queer vai além, incorporando mais do que
apenas a sobrevivéncia coletiva, alcancando o protagonismo da subje-
tividade em todo o espectro da diversidade sexual. As performances,
assim como o espetdculo inteiro, sdo vistas como um ato publico
em prol do respeito a uma coletividade, tornando-se mais comuns.
E nesse contexto que estio os espetdculos do grupo Transhow de
Natasha Wonderfull.

O Grupo Transhow, desde a pandemia de covid-19, nao teve opor-
tunidades para se apresentar em outros espacos além do Teatro de
Arena. Faltam contratos na esfera privada e editais ptblicos. Para
mudar essa condi¢do, enfrentam dificuldades para obter um CNP]
e um contador, devido aos altos custos burocraticos, enquanto o
grupo enfrenta escassez de recursos pela falta de apresentacdes pagas.
Natasha, pessoalmente, também carece de recursos para contribuir.
Essas sao as medidas necessdrias para que possam se apresentar em

outros municipios de Alagoas.

Além do show, é levar informagado. A gente tem que levar
esses pais para dentro do teatro. Porque os shows das
meninas tém sido mais em boates, espacos LGBT e a gente
tem essa ideia de levar até o teatro porque essas familias
que se dizem caretas vao ld assistir. A gente nao coloca na
arte que ¢é travesti, coloca ‘O Grupo Transhow apresenta’.
Entao a sociedade, como nao entende muito, vai assistir
e quando chegam ld, ddo de cara com as pessoas trans. I
muito bom e depois eles relatam ‘nunca pensei que era
assim, achava que vocés iam mostrar o peito, que ia ficar

nua, atacar os homens’, ainda tem essas falas negativas.

Esta comparacao é importante diante da interpretacao de Natasha

Wonderfull sobre a prépria carreira a frente do Grupo Transhow.
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Quando ela afirma que parte do ptiblico se decepciona ou nao compa-
rece as suas apresentacdes esperando que mulheres travestis e trans
exibam “um peito pra fora”, piadas sexuais entre outros aspectos,
ao longo dos anos de carreira ela gradualmente apresentou uma
possibilidade cultural em Macei6: apresentacdes sem sexualizacao de
mulheres negras e nao cis. Ela inclui artistas negras em suas dubla-
gens, mas especialmente brasileiras, destacando-se na interpretacao
de Elza Soares pelo significado cultural da artista.

Bell Hooks (2019) mostra que, a medida que mulheres negras
reivindicam para si papéis nao sexualizados, ndo se trata apenas de
poderem interpretar o que fazem as artistas brancas. Importa que
sejam respeitadas como mulheres ndo voltadas ao prazer masculino,
o que se torna ainda mais significativo ao transcender a andlise de
Hooks voltada as mulheres trans e travestis.

Devido a opressdo continua a que sao submetidas as pessoas nao
cis, por longo tempo sem oportunidades de trabalho além de ativi-
dades sexuais devido a auséncia de pesquisas cientificas, lentamente
as oportunidades artisticas surgiam. No entanto, essas oportuni-
dades estavam associadas a piadas e musicas de conotacio sexual
em ambientes ndo convencionais para apresentacées, permitindo
apresentacdes em prostibulos, mas nao em teatros tradicionais.

A restricao a sexualidade nas performances do Grupo Transhow
nao é, portanto, um esfor¢o moralista. Consiste em um ato coletivo
de ruptura com uma tradicdo transfobica na expressao artistica de
pessoas trans e travestis brasileiras.

Desta forma, a proposta de Wonderfull por meio do seu canal no
YouTube, perfil no Instagram, do grupo Transhow, com suas pales-
tras e outras performances, € transgressora nao por ser meramente
a expressao de uma identidade trans ou travesti.

O didlogo com o imagindrio heteronormativo, que por vezes de modo
transfébico pode tentar enxergd-la como um homem usando saias,
€ uma acdo politica coletiva presente em cada narrativa apresentada.

Como ressalta Natasha na entrevista, trata-se nao apenas de falar
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sobre pénis e vagina, mas também de compreender e amar e entender

as pessoas e o cotidiano que elas vivenciam.

A TRANSFORMAGAO DO ESPAGO PELA PERFORMANCE
TRAVESTI

A luta de Natasha Wonderfull pela conquista de espacos para as apre-
sentacdes do Grupo Transhow em teatros representa um ato de resis-
téncia e transformacao politica para a comunidade LGBTQIAPN+
em Alagoas.

A sequéncia de documentdrios recentes que contam com a presenca
de Natasha ou abordam suas lutas, juntamente com sua participagao
como palestrante em eventos, expande os espacos para performances.
Isso é evidenciado pela frequente inclusao de artistas ligadas ao
Grupo Transhow em eventos institucionais, seja entre mesas seja
no encerramento das atividades.

Entretanto, Natasha constantemente questiona a natureza desses
novos espacos. As artistas que ela lidera nao tém ainda acesso a vagas
nos cursos de formacao teatral nem na darea de Satude, duas priori-
dades para as atividades profissionais de Wonderfull, em nenhuma
das instituicdes educacionais onde se apresentam. Nao hd, pois, o
que Djalma Thiirler e Beatrice Mathieu (2021) denominam como a
“cena travesti” no Brasil.

Para ser alcancada a profissionalizacdo, é necessario que os cursos
de artes cénicas e voltados para outras artes, faculdades de Letras e
Cinema, recebam as mulheres travestis como uma presenca constante.
Nas consideracdes finais da entrevista, Natasha reivindica que as facul-
dades abram bolsas de estudos para travestis: “Faca uma selecao para
duas, trés, pelo menos, até levei essa ideia para as universidades de
Macei6 para que a gente possa ter esse acesso”. Porém, ela observa que
€ preciso toda uma rede, abrir cursos, mas também oferecer empregos
nas dreas correspondentes, ou voltardo para a rua: “E o mesmo que

varrer o galinheiro e depois botar a galinha dentro de novo”.
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Natasha estd longe de ser uma voz isolada sobre a falta de oportuni-
dades profissionais. A cineasta Noa Bonoba, ao ministrar a master-
class “Transgeneridade e Cinema” na Mostra Sururu de Cinema
Alagoano (2023), na condicdo de produtora cultural e mulher
travesti cearense, abordou o peso do transfake4 tanto na frente
quanto por tras das cameras. Ela questionou a falta de pluralidade
na producao cinematografica, alertando que a homofobia e a trans-
fobia podem emergir nas narrativas dos realizadores. Bonoba se
preocupa sobre a quebra dos estereétipos de género e sexualidade,
observando que obras com tematicas LGBTQIAPN+ feitas apenas
para agradar festivais e ganhar editais publicos reforcam a opressao,
como se a transfobia fosse a tinica definicao das vidas das vitimas.
Assim como Natasha Wonderfull lamenta a caréncia de palcos, Nod
Bonoba critica a escassez de longas-metragens na cinematografia
brasileira dirigidos por pessoas transgéneras. Tanto intérpretes
quanto como diretores, personagens e artistas trans sao limitadas a
personagens caricaturais hipersexualizadas ou obras em que apenas
surgem para sofrer violéncias.

A busca por novos espagos € algo permanente e precisa ser enfrentada
como uma acao politica, com unio coletiva e objetivos claros. E deste
modo que Natasha Wonderfull defende uma politica do amor, como
fator de inclusdo e reconhecimento da identidade e da arte travesti.
As politicas culturais voltadas para expor pessoas e corpos vulneraveis
precisam oferecer suporte real as vidas em situacao de vulnerabili-
dade. Quando ha bolsas para capacitacio de artistas e técnicos cultu-
rais, é preciso garantir que saiam desses programas com seguranca
contra ameacas e violéncia fisica e verbal. Além disso, deve-se consi-

derar a necessidade de transporte e, as vezes, até de hospedagem,

Ver em: https://mostrasururu.com.br/programacao/.

Transfake é a pratica de ter atores ou atrizes cisgéneros interpretando personagens trans-
géneros. Segundo Bonoba, precisa ser ampliado para, também, quando se afirma que ha
um filme ou um espetaculo em um palco trans, ou voltado para este publico, mas cuja
produgdo apenas contrata profissionais transgéneros se for obrigada por um edital ou para
transmitir uma perspectiva inclusiva, sem que exista respeito sequer aos pronomes solici-
tados por quem contrataram (2023).
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devido a frequéncia com que sdo expulsas de casa ou a necessidade

de estar longe das suas regides de origem.

A NECESSARIA CONSTRUGAO E RECONSTRUGAO
CONTiNUA DE UMA EPISTEMOLOGIA TRAVESTI

O pensar sobre a travestilidade como parte da transgeneridade nao se
limita apenas a diversidade sexual, mas também a contextualizacao da
vida e da identidade. A imprecisao das categorias que abarcam termos
como travesti, transgénero e outros pode ser intencional, como salienta
Isadora Ravena ao explicar sua proposta de “Travecametodologias
de criacao em arte contemporanea”. Ela defende que a vida trans é
repleta de ambiguidades e desafios cotidianos.

E preciso ter em mente, para uma epistemologia travesti, que a
linguagem e a imaginacao nao sejam limitadas por definicoes fixas,
evitando que as pessoas sejam reprimidas ao serem rotuladas com
base em normas cisnormativas de sexo e género. O transicionar de
género se incorpora a uma compreensao do mundo e de si no mundo

como algo em continua construcao reciproca. Como enfatiza Ravena:

Mais uma das tantas limita¢des cognitivas da cisgeneridade:
acessar a transicao de género como sendo a saida de um
ser homem para chegar em um ser mulher, ou vice-versa.
A estes devo alertar que nao estamos transicionando de

género. Estamos traindo o género (Ravena, 2022, p. 99).

As duvidas sobre artigos definidos e pronomes pessoais nao
encerram ser uma pessoa trans, apenas expoem que as regras
cisnormativas de definicao de género, sexo e sexualidade ndo bastam
para aquelas pessoas que nao se encaixam em padrdes coletivos de
comportamento. A subjetividade de pessoas transgéneras nao se
define pelos atos de violéncia e discriminacao sofridos durante a
vida nem pelos tracos anatdmicos biol6gicos que acompanharam
uma classificacdo fisiol6gica de sexo no seu nascimento. O recurso

a nomes ja esquecidos € limitado para quem tem a capacidade de
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construir seu préprio nome e sua identidade na idade em que se
sentir pronta para tal. Ravena lembra a obra audiovisual de Noa
Bonoba para realcar a diferenca de percep¢ao de mundo entre um

olhar transgénero e cisgénero:

Na obra audiovisual ela brinca com quadros solares
formados na parede de sua casa, brinca de fazer movi-
mentos repetitivos de pendulacdo com a cabeca, como
se nos convidasse a sair do eixo gravitacional, a encon-
trar novos eixos, onde a cisgeneridade e sua lucidez nao
acessam, nao alcancam. A cisgeneridade tem sérias limi-
tacdes cognitivas e insiste em manter-se dentro desses
contornos (Ravena, 2022, p. 102).

Sao indicios, segundo Ravena, de que além da disforia comum a
um corpo travesti existiria uma “CISforia”. Aqueles que exigem que
sua sexualidade, assim como a das pessoas ao seu redor, obedeca a
regras rigidas preestabelecidas limitam os horizontes para perceber
a si mesmos para as futuras relacoes humanas. Como explica Ravena:
“Omundo ordenado adoece e adoece nio s6 aqueles corpos que estao
excluidos da norma. Embora por aqui seja mais ficil adoecer, seja
mais facil cair nas paixdes tristes, no mal-estar, na angistia provocada
pelo mundo colonial” (Ravena, 2022, p. 103).

Enquanto a cisgeneridade define a normalidade sexual, também
detém uma posicao de intelectualidade oficial sobre o cotidiano em
todos seus aspectos. O modo de pensar sobre como mulheres travestis
se posicionam no mundo nao pode considerd-las apenas como
objeto ao serem participantes de pesquisas, mas como produtoras
de estudos. As travestis pensadoras nao estio em bom nimero nos
espacos académicos, mas onde os ocupam nao passam despercebidas.
A compreensao da travestilidade brasileira como fenémeno com
uma matriz étnica e racial inerente traz o reconhecimento do dialeto
comum entre LGBTQIAPN+, o Pajubd, como uma forma de capturar

o modo de pensar (Silva Janior, 2023). Como analisa Sonia Favero:
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A travesti intelectual € racialmente marcada. Ela tem um
lugar étnico e na classe social. Tem também uma conexao
histérica com a prostituicdo. Lida com uma familia tradi-
cionalista. Com uma escola segregada. Nao encontra espaco
no mercado formal de trabalho. E lembrada pela satide
quando se discute infeccdo sexual, mas ndo quando se
pensa uma concepcao de integralidade. A ela, deve ser

feita justica (Favero, 2021, p. 203).

Ao considerar os marcadores de diferenca, o olhar cisgénero tende a
perceber a prépria distin¢ao, ndo aquela compartilhada entre pensa-
doras trans e o objeto de seu estudo. Reproduzem-se estudos sobre
a opressao sem que outras praticas culturais possam ser igualmente
reconhecidas, pois o estranhamento daquele que observa o fenomeno
nao permite identificar lembrancas, histérias de vida. Hd, pois, uma
epistemologia trans em construcao para ser compreendida pelo meio
académico. Favero ressalta uma ética pajubariana, quando pesquisa-
dores, professores, profissionais de saide cisgéneros podem adotar
uma franca conexao e empatia para lidar com as dificuldades que
acompanham pessoas trans, sem alguma pretensa neutralidade nas

perguntas e nas reflexdes:

Pajubar a ética é cavar outras hipéteses, mudar a forma
de fazer perguntas. E nao significa que tal perniciosidade
pode ser feita apenas pelas travestis, pois até pelos que
com elas se envolvem em seus cotidianos laborais sdo
capazes de fazé-lo. Ora, um simples ‘estou contigo’ ou
‘estamos juntas’ ditos por alguém em posi¢do de docéncia

auma aluna travesti jd € uma conduta pajubariana (Favero,

2020, p. 16).

Como explica Favero (2020), os tépicos para estudos tém alterado
a denominacao académica, de “travestilidade” para “estudos trans”
ou “questoes trans” chegando ao recente termo “transfeminismo”.
As pesquisadoras trans nao buscam a precisao terminolégica do

campo dos estudos, mas como analisar a reorganizac¢ao politica em
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diferentes espacos. Nao apenas € abordada a necessidade da saide
sexual, mas também a auséncia de politicas publicas especificas e
como deveriam funcionar.

Segundo Leticia Carolina Pereira do Nascimento (2021), a diversidade
de prdticas tipicas do imagindrio socialmente compartilhado do que
seria reconhecidamente “feminino” pode ser apropriada por diferentes
identidades de género. Assim, pessoas nao bindrias femininas, travestis
femininas bem como outras construcdes de identidade reivindicam na
sua didria criagdo e subversao de imposicoes de género que possam
pertencer ao imagindrio feminino sem essencialismos que exijam ter
que se dizer homem ou mulher e nada mais. Nascimento afirma que
um transfeminismo transcende os essencialismos sexuais, reconhe-
cendo diferentes expressoes de género como parte do ser mulher, uma
condicio definida por quem a vive e nao por quem a observa.

Nao se estuda, pois, alguém como um ser doente ou desviante.
Ha uma cidada em busca da construcao e do reconhecimento subse-
quente de direitos, bem como como da prépria representacdo do
mundo e no mundo. A forma como espacos como “escola”, “clinica”,
“familia”, “igreja” reagem a posicdo de uma pessoa trans terd o seu
proprio relato como artista, cientista, escritora, ou alguém capaz
de narrar e construir a prépria histéria, como faz Wonderfull ao se
expressar artisticamente e como influenciadora digital e por meio

das mulheres que ela incorpora ao grupo Transhow.

CONSIDERAGOES FINAIS

O reconhecimento artistico, na narrativa de Natasha Wonderfull,
engloba a criacdo de uma cena, tanto fisica quanto simbdélica, na qual
as artistas tém suas identidades respeitadas, livres de serem isoladas
e humilhadas quaisquer diferencas de raca, classe, género e sexo.

Enquanto ocupam palcos em teatros e cendrios digitais de redes
sociais e streaming, a narrativa de uma epistemologia travesti desafia
a aparente neutralidade fisica e comportamental que uma parte do

publico pode esperar nos espetaculos.
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A medida que as préticas artisticas nio se limitam ao universo hetero-
cisnormativo, mas reproduzem musicas, dancas e performances de
outras artistas negras reconhecidas, todo binarismo segregador vé-se
confrontado por pessoas antes invisibilizadas.

Do mesmo modo, por serem interpretacoes de mulheres negras peri-
féricas travestis, rompem-se cotidianos de mera presenca recrea-
tiva por estere6tipos. Ao nao reduzir as apresentacdes a expressoes
sexuais nem a se ridicularizarem, a dignidade € incorporada ao
discurso convertendo toda apresentacao em um protesto simbélico.
Quanto mais espacos tradicionais se tornarem receptivos as familias
daqueles que reproduzem ideias e praticas transfébicas, menores
serdo os obstdculos enfrentados pelas artistas em suas carreiras. Esta
luta transforma gradualmente as narrativas de vida niao apenas das
mulheres travestis que estdo nos palcos, mas também da plateia que
as aplaude e prestigia.

Os dualismos tipicos de dispositivos de racialidade e sexualidade
convergem para a invisibilidade de quem nao se enquadra no padrao
opressor branco, heterocisnormativo, de classe média econémica em
regides com acesso a bens e servicos nas cidades. A diversidade social
com representatividade rompe o invisivel e torna visiveis desigual-
dades. O que pode incomodar mostra um mundo real.

Assim como a visibilidade travesti passa pelo reconhecimento de
uma sexualidade em continua transformacao e com identidade que
nao é imediatamente reconhecida desde o nascimento, as lutas do
grupo Transhow passam por reconhecer transicoes nas cidades onde
visam se apresentar e o amadurecimento politico e estético do proprio
coletivo artistico.

A construcdo de uma cena LGBTQIAPN+ nao pode desconsiderar
anecessidade de uma cena travesti em um pais que lidera rankings
internacionais de mortes violentas de pessoas trans. A busca por ser
ouvida, sejam quais forem os pronomes escolhidos ou o nome pelo
qual quer ser reconhecida, passa por nao se apresentar em publico

apenas dentro da prépria comunidade. Uma cena é a continuidade

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 17, n. 2, p. 209-232, jul./dez. 2024

230



como uma agenda cultural com rotinas de apresentacées em apare-
lhos culturais diversos da cidade.

As politicas publicas culturais das cidades precisam considerar a
diversidade de limitacdes que enfrentam artistas pobres, negras, nao
reconhecidas na diversidade de formas de ser e amar que definem a
comunidade LGBTQIAPN+. Quanto mais os editais forem uniformes,
homogéneos no que exigem de artistas, menos permitirao que cida-
daos, cidadas, crescam profissionalmente e como pessoas mostrando

quem sao e o que vivem nos palcos.
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