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RESUMO: Este artigo busca analisar e esclarecer pontosvamtes acerca da

regulamentacdo do oficio de atores e atrizes nailBrarincipalmente no que tange a
biparticdo entre amadores e profissionais, a fursgiial da atividade artistica e a relacdo
entre os dispositivos da Lei n° 6.533, de 24 deonu& 1978, e os diretos fundamentais
concernentes a livre manifestacdo da atividadstiadiie a liberdade profissional, inseridos na
Constituicdo Federal de 1988 em seu artigo 5°saciX e XlI, respectivamente.
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The regulamentation of the artistic work in Brazil: the case of actors and actresses

ABSTRACT: This article seeks to analyze and clarify relevadints about the
regulamentation of the profession of actors andeases in Brazil. Especially between the
activity of amateurs and professionals, the sombd of artistic work and the relationship
between the provisions of Law No. 6533 of 24 May8,9and the fundamental directs that
regard the free expression of artistic activity @nofessional freedom, inserted into the 1988
Federal Constitution in its Article 5, sectionsadXd XII.
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Bastidores de uma pesquisa

Diante dos fluxos da industria cultural, os trabdlbres e trabalhadoras da arte
enfrentam a cada dia com mais contundéncia uma&guesie os acompanha ha tempos:
estabelecer parametros para suas legitimidadeso Gemreconhecido ator? De que forma
torna-se atriz reconhecida? Pelo DRTO caminho da norma juridica é uma das trilhas

percorridas com a finalidade de chegar atiatius
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% Esta pesquisa teve inicio com o trabalho monagrafd exercicio amador e profissional dos atoresuema
perspectiva sociojuridica”, sob orientagdo do PRof.Francisco Humberto Cunha Filho no Curso desilirda
Universidade de Fortaleza — UNIFOR em 2009. Atuabeeesta publicada em livro sob o titlle quem é a
cena? A regulamentacgdo do exercicio de atoresieea(iGIFFONY, 2010).

“ DRT, sigla para Delegacia Regional do Trabalho,térmo referido costumeiramente para sinalizargistro

de artistas e técnicos junto ao Ministério do Tiaba
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No Brasil, a categoria de atores, atrizes e dearéias e técnicos em espetaculos de
diversdes teve sua ultima regulamentacéo pela’ @533, de 24 de maio de 1978 (BRASIL,
1978b), e pelo Decreto n° 82.385, de 5 de outulerd @78 (BRASIL, 1978a). A referida
legislacdo ndo traz qualquer referéncia ao cormildelexercicio amador, restringindo-se
somente a abordar relagbes de emprego, limitac& vgm suscitando uma série de
guestionamentos quando os referidos dispositivas a@alisados de forma conjunta e
sistémica com o direito a livre manifestacdo daddde artistica, que, por sua vez, apresenta
conflito com o direito a liberdade profissional, lzse contemplados pelo artigo 5°, de nossa
Constitui¢ao.

A exigéncia de licenca ou registro por parte deragSindicatos para o desempenho
de atividades artisticas trouxe-nos inUmeros cuestnentos e este trabalho possui, dentre
outros fins, a perspectiva de problematiza-los. &és: a que serve, perante o senso comum,
a biparticdo entre amadores e profissionais? Hassatade de regulamentacédo pelo Estado
do exercicio desenvolvido por atores e atrizes? dCsenapresenta no vigente ordenamento

juridico brasileiro e em outras fontes essa qu@stao

No palco, na rua, na tela, e onde a imaginacéao levanultiplicidades de uma atividade

A Lei n° 6.533, de 24 de maio de 1978, que trateedalamentacéo das profissdes de
artistas e técnicos em espetaculos de divers@zsein seus dispositivos conceitos para as

duas atividades.

Art. 2° - Para os efeitos desta lei, é considerado:

| — Artista, o profissional que cria, interpreta executa obra de carater
cultural de qualquer natureza, para efeito de e&@bu divulgacdo publica,
através de meio de comunicacdo de massa ou ens locde se realizam
espetaculos de diversao publica;

Il — Técnico em Espetaculos de Diversdes, o piiofisé que, mesmo em
carater auxiliar, participa, individualmente ou eupo, de atividade
profissional ligada diretamente a elaboracdo, tegisapresentacdo ou
conservagado de programas, espetaculos e prod(B&ssSIL, 1978b).

No entanto, o Decreto n° 82.385, de 5 de outubrb9d@®, que regulamenta a norma
supracitada, traz em quadro anexo uma série deitonpara as diversas atividades que os

termos artista e técnico em espetaculos de diverabenge. Quanto ao oficio abordado,
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temos a seguinte descri¢ao:

ATOR - Cria, interpreta e representa uma acdo diem&aseando-se em
textos, estimulos visuais, sonoros ou outros, pnegnte concebidos por um
autor ou criados através de improvisacdes indivédoa coletivas; utiliza-se
de recursos vocais, corporais e emocionais, apidmEnadu intuidos, com o
objetivo de transmitir, ao espectador, o conjutadeias e acdes draméticas
propostas; pode utilizar-se de recursos técnicoa pwnipular bonecos,
titeres e congéneres; pode interpretar sobre aeimagu voz de outrem;
ensaia buscando aliar a sua criatividade a do@ir@@RASIL, 1978a).

Sob uma analise superficial, 0 emprego dos termesyp referéncia meramente obvia.
A atividade é presente no cotidiano de grande matsociedade mundial, e, devido a seu
carater publico e arquetipico, possui notério coimhento, sendo ainda utilizada como meio
de exercicio, experimentacéo e divulgacédo de oofiom®s.

No teatro, na televisdo, no cinema, no espaco gutdi privado, nanarketing na
educacado, no terceiro setor, por trabalharem #atios a diversas linguagens artisticas,
comunicacao e formacdo, atores e atrizes possuesideoavel poder de contato e influéncia
nos mais diferentes grupos sociais. Entretém ajglimsrtem criticamente outros; interferem
no dia-a-dia atribulado das cidades, transformandie maneira singular; muitas vezes,
exercem sua arte para quem quiser ver, exponddermo expostos, até seus atos mais
pessoais. O exercicio atorial também € utilizadalacavez mais como meio de
desenvolvimento e aperfeicoamento de outras &eax) a Pedagogia, a Gestdo de Recursos
Humanos, a Psicologia, a Medicina, entre outragtiobndo atingir melhores resultados
atraves do estimulo a espontaneidade e expressao.

Na atualidade, atores e atrizes possuem uma co@sidiehibridacdo de sua prética e
insercao social. Ndo lhes cabe somente serem e ies primordiais para a existéncia do
teatro, como em sua génese. Frente a cultura deamas mais abrangentes meios de
comunicacao de nosso tempo — cinema, televisatem@t — tomaram atores e atrizes mais
acessiveis e apraziveis aos publicos, fazendososng®m outras funcdes além do mero ato
de representar.

Enio Carvalho (1992) atenta para a deturpacédo quentinua e diaria relacdo do
espectador com o ator, proporcionada pelo videoyigéncia de uma forte cultura midiatica
ocasionaram no real entendimento da atividadeahtddesta forma, Carvalho (1992, p.8)
salienta que,

[...] facilitado, o ator ganhou os mais disparatattatamentos e o publico
ndo consegue saber exatamente o que ele significame valoriza-lo
coerentemente. Assim, de forma t&o portatil a gséfs do ator passou a
acalentar os mais reconditos e discretos sonhegdiras.
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Temos assim uma conjuntura socioecondmica quegdesfo efetivo entendimento do
exercicio de atores e atrizes. Debord (1997, mdB)preende que o sistema econdmico atual
apodera-se dos meios de comunicacao para selyie énstaura um monopolio da aparéncia,
onde “o que aparece € bom, o0 que € bom apareckl’ atgonstrucdo dessa engrenagem visa a
separacao, proletarizacdo e reificacdo dos indddqaomo se a unica boa e bem sucedida
atriz fosse a que protagonizasse a novela maistidastda maior rede de televisdo do pais,
devendo ela ainda ser bela e magra dentro dosgsdRortanto, € importante compreender a
atividade para muito aléem de sua manifestacdo edssrtelevisivas, cinemas, revistas,
espetaculos comerciais, entre outros.

N&o tomemos a parte como universo. Faz-se necess@iializar as diversas
realidades nas quais artistas encontram-se insefidimcipalmente em nosso pais, por conta
das flagrantes disparidades socioecondmicas, fleeg@m todas suas regioes.

Mondlogo ou didlogo: amadorismo e profissionalismartistico

No senso comum, o amadorismo € caracterizado copratea que tem por fim a
realizacdo subjetiva de um agente ndo-especigtistegnto, podemos pensar o amador como
aquele que exerce a representacdo para satisfazeentimento proprio, ndo sendo ainda
essa atividade sua principal e Unica fonte de sokiecia e objeto de aprimoramento técnico.
Ha quem aponte ainda para um conceito de amadds, dinato e superficial, como aquele
gque exerce a atividade sem almejar qualquer retimaaceiro, mas somente por realizacéo
pessoal.

A atividade de atores e atrizes surgiu da conjugagdre teatro e ritual nas sociedades
primitivas, bem como da existéncia natural de uspfito de teatralidadé’em todos os seres
humanos, portanto, podemos concluir que o exertéeitval em sua origem é amador, pois
nao atende a critérios especificos e é genuinamsptmtaneo e livre.

Devemos atentar para uma série de deturpa¢cfesndeitmo de amadorismo artistico

® Aristételes (1966, p.22), em sua classica @bRoética aponta como duas as causas que deram origems & art
sdo elas: 1) o fato de que a reproducéo de atemall natural ao individuo desde sua infanciadorréncia

de que esta imitagdo € um aprazivel meio de apatoli No mesmo sentido sugerido pelo filésofo grego
russo Nicolai Evreinov (apu@ARVALHO, 1992, p.14) aponta que ‘[...] qualquemim tem a capacidade de
transmutar em algo novo as aparéncias que a natnoszoferece. Esta representacdo pode ser feii@andu
cenicamente, assim como 0s pintores e os compesitofazem plastica e musicalmente”.
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que acaba por vincula-lo a algo menor, como trabdth iniciantes e de baixa qualidade. E
importante observar que ser amador pode mostraos® alternativa do individuo, uma
opcao de vida, ou ainda como fruto de circunstdnsigpostas por razdes adversas, por
exemplo, o fraco ou inexistente mercado de trabdixemplar, mas tragico, € o caso de
Mozart que durante toda sua vida néo foi reconbec@mno génio musical em virtude da
inadequacao de sua criatividade pessoal as estsudarsociedade de corte do século XVIII.

Ser amador pode ndo ser uma etapa do processssigpm a um nivel profissional,
pode configurar-se como uma escolha ou conjunt@aando ndo ha um meio
socioecon6mico propicio a legitimagdo ou ofertaracyra, ndo existe reconhecimento ou
absorgcéo de mao-de-obra, logo, como distinguirete gtividade?

Ocorre que paralelamente a esse perfil amadonianalidade, atrelado ao incessante
processo de especificacdo dos meios de producaoacimnalidade moderna e a
mercantilizacdo de produtos e servigos, o oficisedeolveu-se a ponto de alcangar outro
statws. O intérprete foi cada vez mais veiculado conafigsional: trabalhador dotado de
habilidades valoradas e interessantes ao merca@la@oVperceber que atualmente, sob o
signo do sistema capitalista, a arte ocupa fajeaBca do sistema econdémico mundial, o
gue se convencionou denominar industria culturalmentretenimento.

No Brasil, a profissionalizagdo dos atores e ariacancou ainda significativos
parametros com a sua forte insercdo na radiodifas@itempos pretéritos, com o surgimento
das grandes companhias de teatro e dos megaespgtd&umnais ainda, com o advento do
cinema e da televisdo, veiculos de comunicacdo quoe,regra, ddo maiores retornos
financeiros, garantindo aos atores e atrizes aagtantestabilidade” e um forte respaldo junto
ao publico e a midia.

Olhemos o caminho até aqui tracado: o exerciciatdees e atrizes € substantivo, ja
amadorismo e profissionalismo sdo adjetivos quedizem especialidade e produzem
distincdo. Michael Traber (2004, p.8, grifo do aytem seu artigo “A comunicacao é parte
da natureza humana: uma reflexao filoséfica a resple direito a se comunicar”, faz uma
instigante abordagem acerca da utilizacdo e insedd@ termo profissionalismo na

contemporaneidade.

Os meios massivos tém, no curso do tempo, desaedoaua préopria cultura
com suas préprias normas. Uma delas € o chamadfisgionalismo”. Isto
nao significa necessariamente treinamento ou ig@&,umas a nogao elitista
de que somente “pessoas especiais”, com talenpexias, devem ser os
jornalistas e obroadcastersA comunicacao publica é, assim, prerrogativa
daqueles que podem, e fazem, as normas profissidaatultura dos meios
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de comunicagéo.

Guy Debord (1997, p.20-21, grifo do autor), no mes@ntido, assevera que:

Ao contrario, a sociedade do espetaculo € a fomeaegcolhe seu proprio
conteudo técnico. Se o espetéculo, tomado sobext@sgestrito dos “meios
de comunicacdo de massa’, que sdo sua manifestagimficial mais
esmagadora, da a impressdo de invadir a sociedad® csimples
instrumentacéo, tal instrumentacdo nada tem deraeata convém ao
automovimento total da sociedade. Se as necessidadeis da época na
gual se desenvolvem essas técnicas s6 podem eacsatisfacdo com sua
mediacdo, se a administracdo dessa sociedade gqueuabntato entre os
homens s6 se podem exercer por intermédio desga f@ comunicacéo
instantanea, é porque essa “comunicacdo” é esbuania unilateral, sua
concentracao equivale a acumular nas maos da atragéio do sistema os
meios que lhe permitem prosseguir nessa precisathacao.

A restricdo a pratica da atividade de atores eesrpor meio da arguicdo de uma
sobreposicao do profissionalismo perante o amadorigossui 0 condao de reservar espaco
ideoldgico e fatia do mercado para uma parcelande/iduos pertencentes a uma Unica
categoria, a dos atores e atrizes, que aglometa paafissionais quanto amadores. Como
resta demonstrado, tal afirmacdo possui cunhotasgnte elitista. A profissdo “[...] €,
sobretudo, uma “construgéo social”, produto de taahotrabalho social de construgdo de um
grupo e de uma “representacéo” dos grupos, quasseuou docemente no mundo social”
(BOURDIEU, 1998, p.40).

E o caso ainda de pensarmos se essa biparticZoaenédores e profissionais serve as
relagfes sociais e artisticas contemporaneas eadaais transversais e diversas. Ndo seria o
caso de pensarmos o0 artista ndo mais como amadaqrafissional, e sim amador e
profissional? E até dispensar essas categoriagydabuma série de possibilidades (néo
confundir com precariedades) para a expressao dies tos individuos que nao pode ser

negada, nem cerceada?

O Estado entra em cena

Na construcdo do campo juridico temos conheciméatom processo a cada dia mais
recorrente devido a atuacédo intervencionista dades¢ ao pensamento que firma a lei como
forma de disciplina maior das relacdes sociaisc@naersao do Direito baseado nos costumes

em estrito Direito positivado, produto da utilizagde usos e costumes como fonte de lei e
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jurisprudéncia.

A absorgéo do costume pela lei € uma consequéntimah da experiéncia
juridica. A sociedade necessita de instrumentos seguros e formais de
modelos juridicos, nem sempre proporcionados pedita consuetudinario.
A lei é a norma que os sistemas juridicos conteémsms preferem, embora
nao possa ser o Unico tipo de norma juridica. Aelei origem determinada;
0 costume surge de modo imprevisivel e incontrol@ddASCIMENTO,
2006, p.264).

Partindo da configuracdo de um Estado soberanopedsamento social que hoje nos
envolve, o Direito, quando positivado, aparentantais eficacia do que quando centrado
somente nos usos e costumes. Neste sentido, tasddontalece a ideia de que, ao serem
escritas, as normas se tornam mais claras, massbpitadas de exigéncia da realizacédo de
sua matéria e de maior conhecimento publico, tatmassim o seu teor mais acessivel aos
cidadaos. Esses sdo alguns dos motivos que fizevamque, ao longo das ultimas décadas,
as normas tenham se tornado mais positivadas, ambdo trabalhista, devido a constante
luta das categorias e ao processo de especificiiexercicios laborais, as atividades cada
vez mais regulamentadas.

Celso Ribeiro Bastos e Ives Gandra Martins (19&8)jcam duas razdes que visam
explicar a regulamentacdo de um oficio pelo Estaéo:condicdo indispensaveara seu
exercicio o devido conhecimento técnico e ciertifie sua area de atuacdo e que a impericia
ou ignorancia do trabalhador acerca de seu missggoocasionar sério dano social.

Partindo para uma analise comparativa das carstatas inerentes ao trabalho do ator
e da atriz com esses requisitos para a regulan@entie uma atividade, podemos observar
que ndo ha coeréncia em estabelecer normas xestréap oficio artistico, porém, podemos
vislumbrar outras razdes para a regulamentacadivddaale, principalmente no que tange a
suas condigcbes a época na qual esta ocorreu petainar vez (1928), pois, conforme
demonstrado, a formalizacdo das normas atravésa#daevem conferindo as relacdes de
trabalho uma maior formalidade, como também promdeaima maior aceitacédo e respaldo
publico ao trabalho artistico. Outro aspecto caréikel da regulamentacdo de uma atividade
pelo Estado pode advir da forte insercéo desta exwado de trabalho, o que justifica uma
intervencao do Estado na relacdo empregado-emmegashndo efetivar direitos e garantias

especificas ao pacto laboral.

Convencdes em um ato: a Lei n° 6.533/78
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No Brasil, anteriormente a Lei n° 6.533, de 24 d@orde 1978, podemos citar dois
instrumentos juridicos que faziam referéncia aiddile artistica desempenhada por atores e
atrizes: o Decreto n° 6.552, de 16 de julho de IBBVASIL, 1907), e o Decreto n° 5.492, de
16 de julho de 1928 (BRASIL, 1928).

O reconhecimento legal da atividade pela Lei n3%.%i fruto da organizacéo e
mobilizacdo das diversas categorias abrangidas pelana. Durante quase 50 anos
(posteriores ao Decreto n° 5.492, de 16 de julhtha®8), artistas e técnicos lutaram por essa
declaracdo de legitimidade, quase um atestadoadenaéginalidade, pois o0 exercicio artistico
sofreu durante muito tempo certos preconceitosdtigaa prostituicdo, vadiagem,
instabilidade, informalidade, entre outros.

Apesar da declarada participacdo de boa parte staslos de nossa federagdo na
elaboracao do projeto de lei, a norma posta desti@mente seus dispositivos aos artistas e
técnicos empregados, sendo estes das mais valiagaagens artisticas, excetuando-se o0s
técnicos que prestam servicos a empresas de radi@dj pois estes possuem legislacéao
especifica. Além de abranger somente relacdes gatfrias e ndo pensar outras funcdes e
possibilidades do desenvolvimento do trabalho tamisa lei é focada claramente em um
singular recorte trabalhista, social e econdmicom@tas das funcbes que o referido
instrumento juridico aborda existem escassamentapas referentes a fotonovela, sendo
estes alguns motivos para refletirmos acerca de possivel atualizacdo dessas prescricbes
legais em consonancia com diplomas mais recenteeatesemelhante, como a Lei n°
9.615/98 (BRASIL, 1998), que rege a pratica desgortno Brasil, contemplando
profissionais e ndo-profissionais.

O exercicio profissional de atores e atrizes ppEssuwegistro prévio no Ministério do
Trabalho, o qual tera validade em todo territéraxional, consoante artigo 6° da Lei n°
6.533. No que concerne aos requisitos para o regsteferida lei estabelece trés: (1) artistas
e técnicos que possuirem diploma de nivel supeasrsuas areas de atuacdo ou em estrutura
semelhante, ou (2) certificado de conclusdo deoctgsnico em sua area de atuacdo ou
similar, correspondente ao segundo grau, ou (Rveédr de atestado de capacitacdo
profissional, fornecido pelo Sindicato a partir at#zservancia ao periodo de atividade que o
individuo possui em sua respectiva area. PodedaanSindicato, em casos especificos,
conceder registro provisorio para aqueles que covepn plausivel e necessario interesse,
como um estudante de curso superior de teatro.digtesitivo investe os Sindicatos de um
papel legitimador, e € 0 que vem suscitando queiasnbates quando estas entidades
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representativas apresentam-se como 0rgdos licemesgmde fiscalizadores da atividade
artistica.

Outro fator importante para nossa analise € a gep&ncia da Constituicdo Federal de
1988 e os direitos a livre manifestacéo da atiwedadistica e a liberdade profissional frente
aos dispositivos da Lei n° 6.533, promulgada amterénte a vigéncia de nossa atual Carta

Magna.

Elementos constitucionais: a livre manifestacdo datividade artistica e a liberdade
profissional

O artigo 5°, 1X, da Constituicdo Federal de 198&ABIL, 1988), estabelece como
direito fundamental a livre expressdo da atividadéstica, ndo firmando a exigéncia de
censura ou licenga para o exercicio atorial, nemanfdo referéncia alguma a sua divisdo entre
amadores e profissionais; pelo contrario, em todexto constitucional ndo ha sequer uma
observancia a esta biparticéao.

A vigente Lei Maior deteve-se apenas em consagtéreedade enquanto elemento,
gue juntamente a igualdade, é esséncia do prinipdamento do Estado Democratico de

Direito: a busca e efetivacdo do principio da digde da pessoa humana.

As liberdades sdo proclamadas partindo-se da ptispea pessoa humana
como ser em busca da autorrealizacdo, responsalekpcolha dos meios
aptos para realizar as suas potencialidades. @dd&anocratico se justifica
como meio para que essas liberdades sejam guaameeigdstimuladas —
inclusive por meio de medidas que assegurem mgimldade entre todos,
prevenindo que as liberdades se tornem meramenteaito (MENDES;
COELHO; BRANCO, 2007, p.349).

De téo cerceada, reprimida e desestimulada duogpégiodo em que o Ultimo regime
ditatorial perdurou em nosso pais, a liberdadegitdirfundamental de 12 geracdo, foi
diversamente ampliada pela Carta Magna de 1988bugma garanti-la por meio de diversas
prescricdes, abrangendo a locomocé&o, 0 pensanmgeeikpressao, a reunido, a associagao, a
profissédo, entre outros.

Incondicionalmente a censura ou licenca de quem que seja, a todos e todas séo
garantidas as manifestacdes intelectuais, artéstmantificas e de expressdo, no entanto, a
propria Constituicdo Federal, em seu artigo 228, 8lelega a lei ordinaria a regulamentacao
de certos eventos artisticos no que concerne &ifdagdo indicativa por faixa etaria,
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adequacao de local e horario para apresentacoastakelecimento de meios legais que
garantam a pessoa e a familia a possibilidade defseaderem de programas, espetaculos e
propagandas que demonstrem nocividade a satdemeiacambiente. E bastante claro que
essa restricdo visa somente proteger os individeoalgumas praticas que possam vir a
deturpar valores e desestabilizar o bem-estarlsocia

A livre manifestagédo artistica pode ser entendatab&ém no a&mbito dos direitos
culturais no que tange ao direito a criacdo culteealizada em uma vertente cientifica,
artistica ou tecnoldgica, consoante os ensinametga¥osé Afonso da Silva (2007). Neste
mesmo entendimento, Francisco Humberto Cunha H#890, p.34) adota a seguinte

configuracdo aos direitos culturais:

Direitos Culturais sdo aqueles afetos as artes,emdria coletiva e ao

repasse de saberes, que asseguram a seus titulzyeBecimento e uso do
passado, interferéncia ativa no presente e pddsithd de previséo e decisdo
de opcdes referentes ao futuro, visando sempregididdide da pessoa
humana.

Compartilhamos ainda do ensinamento do supracitadimr no que tange a
compreensao do direito a criagao cultural comatdiultural e fundamental, pois, além das
caracteristicas jA mencionadas, o direito a livemifestacdo artistica encontra-se encerrado

no Titulo Il de nossa Lei Maior, que dispde acelas direitos e garantias fundamentais.

Visto 0 que é necessario para caracterizar umtalicgimo fundamental,
cabe averiguar que direitos, dentre os culturasjem receber esta
importante adjetivacdo. Para que isto ocorra detanum dos seguintes
perfis: 1) devem estar inseridos no texto consonal, preferencialmente no
capitulo dos direitos e garantias fundamentaisse€)ndo estiverem na
Constituicdo, a sua existéncia deve ser abracatts gwincipios que
informam o conjunto de direitos fundamentais, emaspecto material, dos
guais sobressai-se 0 que sintetiza e justificaemsats, a multimencionada
dignidade da pessoa humana. (CUNHA FILHO, 200Q,)p.4

A livre manifestacéo da atividade artistica ressalfuncéo social da arte, e em nosso
pais apresenta-se como direito fundamental e Hoerdpudblica; portanto, possui
universalidade, irrenunciabilidade, inalienabilidasl imprescritibilidade. N&o ha razdes para
divergéncias acerca de sua aplicabilidade ou ¢éstraos ditos amadores e profissionais, a
prescricdo da liberdade de manifestacdo da atigidatistica € Unica e essencial a qualquer

individuo.
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O artigo 5°, XIll, da Constituicdo Federal de 1988ta da liberdade profissional,
declarando como “livre o exercicio de qualquer ahab, oficio ou profissdo, atendidas as
qualificacdes profissionais que a lei estabelecer”.

O referido dispositivo caracteriza-se ainda comamao constitucional de eficacia
contida, isto é, uma norma infraconstitucional pdiddtar sua abrangéncia, estipulando
critérios ou requisitos para o regular exercici@ldggm trabalho, oficio ou profissdo. E o que
acontece no caso do Exame de Ordem para advogadtesnais restricbes para médicos,
enfermeiros, engenheiros, entre outros.

Recordamos aqui a existéncia da Lei n° 6.533, d8,1§ue busca exigir dos atores
um registro para o exercicio profissional da a#idie], obrigando-o0 a ser registrado na
Delegacia Regional do Trabalho por meio da aprasé@otde diploma, certificado de curso
técnico equivalente a 2° grau de ensino ou atestad@mpacitacao profissional expedido pelo
Sindicato da categoria de artistas e técnicos eet&sulos de diversoes.

Compreendemos que o referido registro profissidmaator e da atriz possui carater
de licenca ou censura, impondo restricdes a livamifestacao da atividade artistica. Sendo a
lei ordinaria anterior a Constituicdo de 1988 eedijente a esta, ha de ser observado o
principio da recepc¢do, pelo qual “[...] a legistagdreexistente incompativel no aspecto
material (conteddo) com 0 novo texto constituciopatide automaticamente sua eficacia”
(CHIMENT!I et al., 2006, p. 25). E nitida a ndo-nec&o e revogacao tacita, pela vigente
Carta Magna, de todos os dispositivos da Lei n33%.5orma infraconstitucional anterior a
promulgacéo da Constituicdo e de contetdo inconglatdom a Carta de 1988.

Nesse direcionamento, anotemos 0s seguintes judgaoloprimeiro refere-se a
manifestacdo do Ministro Paulo Brossard (apud MER@)7, p.5) acerca da relacdo entre
recepcdo e inconstitucionalidade, j& o segunda@ tda decisdo pelo Supremo Tribunal

Federal da revogacéo total da Lei n° 5.250/67 n@mdnada Lei de Imprensa.

ADIn 521 (Rel. Min. Paulo Brossard): O vicio daanstitucionalidade é
congénito a lei e ha de ser apurado em face ddi€ig&o vigente ao tempo
de sua elaboracgéo. Lei anterior ndo pode ser itinarisnal em relacédo a
Constituicdo superveniente; nem o legislador padafringir Constituicdo

futura. A Constituicdo sobrevinda ndo torna inctunsbnais leis anteriores
com ela conflitantes: revoga-as. Pelo fato de geersor, a Constituicdo nédo
deixa de produzir efeitos revogatorios. Seria dogjue a lei fundamental,
por ser suprema, ndo revogasse, ao serem publidaasrdinarias. A Lei

maior valeria menos que a ordinaria.

O Tribunal, por maioria, julgou procedente pedidorfulado em arguicéo
de descumprimento de preceito fundamental propgsto Partido
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Democratico Trabalhista — PDT para o efeito de atacl como néo-

recepcionado pela Constituicdo Federal todo o obmjde dispositivos da
Lei 5.250/67 — Lei de Imprensa — v. Informativo64918 e 541. (ADPF

130, Rel. Min. Carlos Britto, julgamento em 30-4-8%enério, Informativo

544). [...] O relator expds que o art. 220 da Cdficalizaria e alargaria o
regime de plena liberdade de atuacdo da imprensestabelecer que os
direitos de personalidade (liberdade de pensamenmgdo, expresséo e
informacé&o) estariam a salvo de qualquer restrggécseu exercicio e que
este ndo se sujeitaria a outras disposicfes quefasdem nela mesma
fixadas.

No que concerne a regulamentacdo do exercicio tlmesae atrizes a luz da
Constituicdo Federal de 1988, questdo provenieatandlise comparativa dos incisos IX e
XIII do artigo 5° (BRASIL, 1988), observamos quetas limitacdes impostas ao exercicio de
alguma atividade provém da indispensabilidade ddifqpacao para determinadas profissoes.
O risco social que individuos desqualificados emumlas areas podem trazer levou o
constituinte a prever restricdo, porém, qual po&tresivo uma atriz ou ator inapto pode
oferecer a sociedade? A expressao e a representedio por si e sdo inerentes ao individuo
e sua liberdade; existem diversas formas de legiffim artistica, ndo cabendo regulamenta-
las de forma limitada, pois, se acaso acontecessa,iamos ferindo, sobretudo, o principio
da dignidade da pessoa humana. Fazendo-se validia aiseguinte reflexdo: “[...] licenciar a
atividade do artista (o criador), ndo € o mesmoligeaciar a arte (produto final), ja que este

nao é livre sem a plena liberdade daquele?” (CUNRHAJO, 1999, p.2).

Percebendo a trama: aspectos conclusivos

Observamos que a livre manifestacao da atividadsiea constitui liberdade publica e
direito fundamental, ja a liberdade de escolha igsmhal caracteriza-se como direito
individual e fundamental, portanto, atentos priabipente a uma interpretacdo sistémica de
nosso ordenamento e ao principio da proporcioraddidau da razoabilidade que “[...] em
esséncia, consubstancia uma pauta de naturezagg@lque emana diretamente das ideias
de justica, equidade, bom senso, prudéncia, madderagsta medida, proibicdo de excesso,
direito justo e valores afins” (MENDE&OELHO; BRANCO,2007, p.114), ndo ha coeréncia
na exigéncia de qualquer tipo de licenca ou regiséira o exercicio do oficio dos atores e

atrizes.

Quanto as supostas exigéncias feitas por meioidedmaria, deve-se ter
em vista que a atividade artistica é caracteripatia expressao de talento e
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vocacao, ndo demandando fiscalizacdo do profidspmraparte do Estado,
Conselho de Classe, Sindicato ou quem quer quelsemvez que ndo ha
potencial lesivo algum que justificasse tal red@tric As qualificacdes
profissionais eventualmente impostas por lei dewd®decer a principios
constitucionais consagrados, como a razoabilidagepporcionalidade e a
finalidade. (MELO, 2007, p.2).

Dentro da contemporénea configuracdo que a atigidedenvolvida pelos intérpretes
assume, devemos guardar que, em alguns casosgli®s normativas devem ser observadas,
visto a necessidade de habilitacdo técnica quédatigs hoje desenvolvidas por atores e
atrizes, como a docéncia, a propaganda, dentraspytropdem. A restricdo, porém, deve
acontecer somente nesses casos em que o oficiotiense associado a outras areas que
ofertam potencial lesivo a sociedade, risco deotgreda indevida habilitagdo de seus
praticantes, envolvendo também questdes éticas.

O Estado possui o dever de intervir e regulamdatao as relacdes de emprego, bem
como garantir e fixar a liberdade de manifestagéist@a, independente de censura ou prévio
registro. A regulamentacao elitista e excludentstidada aos profissionais pela Lei n°
6.533/78 incide no erro de ndo contemplar em s@&positivos a pratica artistica em sua
dimensdo publica e social. Citada anteriormentéeian® 9.615/98, que rege a pratica
desportiva no Brasil, por exemplo, preocupa-se engregar as diversas formas e finalidades
gue o desporto pode assumir, e se encontra emitgeHfarmonia com o0s preceitos
constitucionais.

Defendemos a urgente necessidade de reformulacdsubstituicio da lei que
regulamenta a atividade dos artistas e técnicoespataculos de diversdes, ndo s6 no que
tange ao registro profissional, mas em todo o seu tEsta postura visa compreender as
complexidades e especificidades do exercicio @distdo s6 na sua atuacdo em ambito
privatista, de mercado, mas no seu viés publico,cao@solidacdo de uma contundente
democracia cultural, na qual cidadaos e cidadd®mpese ndo somente como consumidores
do que um determinado grupo social realiza, mamnsdijvres para criar e produzir seus
simbolos e significados.

Mais um ponto importante € a consciéncia de que o fortalecimento,
valorizacdo e reconhecimento da categoria ndo devem ser utilizados como
argumento para a regulamentacdo e restricdo dos praticantes da atividade
arfistica, pois, por sua natureza e pelo poder constitucional, o exercicio da
arte é aberto e livre, nGo comportando distincdes. A legitimidade artistica e

social de atores e atrizes estd na sua coesdo e diversidade e ndo nas
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disposicoes legais (MELO, 2007).

Qualquer atitude que vise restricdes, como reséevanercado ou limitar espacos ao
exercicio de determinados atores e atrizes, é atmta nossa Lei Maior e ao que é
fundamental e genuino aos seres humanos: a lierdad expressar seu “espirito de

teatralidade”.
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