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Criatividade e direito autoral

Bernardo Novais da MATA-MACHAD®

RESUMO: ApdGs um breve historico sobre as origens e juoatif’as do direito autoral, que
permitem classifica-lo entre os direitos culturaisartigo aborda a polémica a respeito do
impacto das novas tecnologias de comunicacdo soblefesa do direito dos autores. Para
tanto, discute o fendmeno da criatividade, buscamdponder se ela resulta do trabalho
solitario ou se € devida ao estimulo do grupo nal guindividuo esta inserido. O artigo
finaliza mostrando a necessidade de se obter usensa capaz de harmonizar a liberdade
que tem os autores de fruir os beneficios quetesulle suas obras, com a liberdade dos
outros de acessar esses bens.

PALAVRAS-CHAVE : Direitos culturais. Direito autoral. Criatividaddovas tecnologias de
comunicacao.

Creativity and Copyright

ABSTRACT: After a brief history about origins and reasonsdopyrighting, which allows

its classification among cultural rights, this eei approaches the polemics related to the
impact of new communication technologies on thedgé of copyrighting. In order to do so,
the article discusses the creativity phenomengmgrto understand whether it is a result of
solitary work or from the stimulus of the group which the individual is placed in. The
article ends up by exposing the necessity of aemmsiss capable of bringing harmony to the
authors’ freedom of possessing the benefits frosthbr work and the people’s freedom of
accessing these properties.

KEYWORDS: Cultural rights. Copyright. Creativity. New commaation technologies.

Historicamente, o que hoje entendemos como dieaitoral surgiu em dois estados
nacionais: Inglaterra e Franca.dopyrightinglés €, na origem, completamente diverso do
droit d’auteur, que surge na Franga. O primeiro resulta de uwilggio concedido ainda no
século XVII pela monarquia inglesa, que outorganaa uwinica corporacao de editores a
exclusividade para imprimir textos - desde que isa@aclos pelo poder real -, e para confiscar
obras cuja publicacdo ndo fora autorizadadr@it d’auteur, por sua vez, surge durante a
Revolugcdo Francesa (1789) como decorréncia dadasaescritores em defesa de seus

interesses perante os editores. Diferentementecapiyright que apds a abolicdo do
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monopodlio evolui para uma relacdo contratual erdtgores e editores, de natureza
exclusivamente econbmica, o direito autoral, aléan dimensédo patrimonial, admite a

existéncia de uma dimensao moral da propriedad&eattial, considerada a mais legitima e a
mais pessoal de todas as propriedades (RAMOS, 1B$0) porque a obra € compreendida
como uma emanacao da personalidade dos autoresomg preferem os legisladores

franceses, como originaria do “espirito”.

No século XIX, o direito autoral, denominacédo quakea abarcando as duas vertentes
originais, é alcado ao plano internacionalQunvencao de Berna para a Protecdo das Obras
Literarias e Artisticas proclamada num encontro realizado em 1886. Ramgpieender o
significado dessa reunido, que selou o primeiroush@nto internacional sobre direito de
autor, € preciso inseri-la no contexto histéricopgoiodo, marcado, entre outros fatos, pela
proliferacdo de inventos tecnolégicos (motor a alietuz elétrica, telefone, fondgrafo,
fotografia e cinema); pela expanséo imperialistaEdeopa e dos Estados Unidos sobre a
Asia, Africa e América Latina; e pela generalizagiwoimprensa e do ensino fundamental.
Combinados, esses fatores incentivam o aument@mgumo de bens culturais e induzem a
criacdo de um mercado cultural. Este, por sua wiabjliza a ampliacdo do contingente de
autores e a progressiva autonomia econdmica, seciablitica do campo intelectual e
artistico. A adocdo de normas internacionais deitdirautoral refor¢ca essa autonomia, da
mesma forma que a protecdo de marcas e patenteegdéanca juridica a expansao da
indUstria européia e norte-americana.

N&o é por acaso que a regulamentacado internadaiondireito autoral e do direito a
propriedade industrial — que incide sobre marcasemes e inventos —, se da no mesmo
periodo; e que ambos sejam considerados ramos deesmo direito: o direito a propriedade
intelectual. AConvencéao de Paris para a Protecdo da Propriedadtustrial data de 1883.
Dez anos depois, as secretarias criadas em BerrRaris, denominadas “oficinas
internacionais”, reinem-se num sO organismo. Tgafaentdo, de proteger e assegurar as
vantagens econdmicas originadas tanto da criac@brdes intelectuais e artisticas, quanto de
marcas, produtos e engenhos, entre esses 0s quéepera reproducdo e a disseminacao
mundial de textos, sons e imagens.

Apds a Segunda Guerra Mundial, o direito autorediterado internacionalmente na
Declaracdo Universal dos Direitos Humand4948) e, posteriormente, ndaonvencao
Universal sobre Direito de Auto(1952). Em 1967, é criada a Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual (OMPI), transformada, em41@®m o6rgao especializado das Nacgbes

Unidas.
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Durante sua historia, trés argumentos justificaexiaténcia do direito autoral: ele
estimula os individuos a criar; assegura-lhes maitonomia, ao liberta-los da tutela das
Cortes, da Igreja e das familias abastadas, comwia@ntes; e possibilita, assim, o livre
desenvolvimento das ciéncias e das artes. Até agémza das novas tecnologias de
informag¢do e comunicacao, esses argumentos for@tivaenente consensuais. Hoje, além
dos questionamentos sobre a validade mesma ddodaeioral — que serdo tratados mais
adiante-, subsiste uma discussao a respeito deepatjuridica desse direito (TRIDENTE,
2009). No curso dessa polémica, que pode ser atala origem hibrida do direito autoral,
ele acaba sendo enquadrado na categoria poucegukri‘composto”: 0 componente moral,
identificado com o direito de personalidade, éaielzado aos direitos civis; e 0 componente
patrimonial, identificado com o direito de proprei@, é relacionado aos direitos econémicos.

No entender deste autor, essa querela torna-seadappelaDeclaracdo Universal
dos Direitos do Homentujo artigo 27 é dividido em dois paragrafos. i@npiro diz que
“toda pessoa tem o direito de participar livremeddevida cultural da comunidade, de gozar
das artes e de aproveitar-se dos progressos westé dos beneficios que deles resultam”; e
0 segundo que “toda pessoa tem direito a protegho interesses morais e materiais
decorrentes de qualquer producao cientifica, hiterdu artistica da qual seja autor”. O que
unifica as duas formulacdes e justifica estarenocamlas num mesmo artigo é que ambas
tratam das atividades intelectuais e artistica@n(ia e arte), que juntas constituem o que é
chamado, na acepcao restrita, de “Cultura”. Sersdoma o direito autoral, assim como o
direito a participacdo na vida cultural, pode serfggtamente enquadrado entre os direitos
culturais, categoria ainda pouco explorada pelarohaujuridica, mas que compde, junto com
os direitos civis, politicos, econémicos e sociaispnjunto maior dos direitos humahos

Embora o direito autoral goze de amplas garantiddigas, asseguradas nos ambitos
nacionais e internacional, hoje ele esta sendoddvom cerrado bombardeio. Cada vez mais
0 impacto da tecnologia digital afasta “[...] caclor da criacao, pulverizando os mecanismos
de defesa da obra no ambito das redes de comuaietet@donica” (PONTES NETO, 1997,
p.14).Além disso, dissemina-se nessas redes o argumergaelos individuos, na verdade,
nao sdo criadores, mas apenas captadores de @émmas que ja se acham fixadas em
algum lugar. O fulcro dessa discussdo gira em tde@ama pergunta de dificil resposta: a
criatividade resulta do trabalho solitario ou éidaao estimulo do grupo no qual o individuo

esta inserido?

2 Sobre os direitos culturais ver: MATA-MACHADO, 201
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Sigmund Freud, na obra Psicologia de Grupo e Amdls Ego, argumenta que as
grandes descobertas e solugdes de problemas ssigg®apenas ao individuo que trabalha
em soliddo, mas admite a existéncia de uma “meneatj, capaz de “génio criativo”, como
exemplificado, “[...] acima de tudo, pela linguagdmm como pelo folclore, pelas cangcdes
populares e outros fatos semelhantes.” (FREUD, ,119768).

Theodor Adorno (1983, p.200), ao estudar a criggitica, reconhece que somente a
pouquissimos seres humanos € dado “captar o ualvessmergulho em si mesmos”, mas
admite a existéncia de uma “corrente subterrankdivay’, que “faz o fundo de toda a lirica
individual” e que pode ser encontrada, por exemmaelacdo do movimento romantico com
a poesia popular e na obra de autores como Bargjdkarcia Lorca e Brecht.

Teilhard de Chardin (apud RIBEIRO, 1998, p.41) iteor respeito da existéncia da
“noosfera”, uma suposta teia de pensamentos, sit@g@ima de todas as camadas que
circundam a Terra, formada e realimentada desddcmida evolucdo, e a qual os seres
humanos estdo sintonizados como se fossem antenas.

Dois conceitos propostos por Anthony Giddens —ttraldo risco” e “reflexividade™—

, acrescentam mais argumentos a essa complexasgsiscuNo entender desse socidlogo
inglés, a sociedade contemporanea esta imersasemw (Mo no sentido de perigo, mas de
imprevisibilidade), que resulta de um duplo movitoeda Histéria: a influéncia declinante
das tradi¢cbes e as profundas mudangas nas releq®es natureza, cada vez mais impactada
pela intervencdo humana. No passado, diz Giddeicdo e natureza formavam os cenarios
estruturantes da acdmmana. Quanto mais as coisas vao se tornandoatd@is e nao-
tradicionais, mais decisdes tém de ser tomadaspaite delas Diante de novos cenarios, em
permanente mutacdo, as reacdes automaticas oasnpatb senso pratico (ou consciéncia
pratica) ndo sao mais suficientes. Para que asa@a“tocada pra frente”, a toda hora uma
nova decisao é exigida, o que pressupde reflexd@staate, ou seja, ser criativo, hoje, tornou-
se praticamente uma necessidade de sobrevivéncia.

Se o fendbmeno da criatividade tem algo a ver cans@iracdo, os estudos de Rollo
May (1982) sédo esclarecedores. Esse psicanalista-americano teve a oportunidade de
analisar varios artistas e concluiu que a inspoaga aflorar de ideias e imagens novas que,
repentinamente, passam do inconsciente ao consciegultado de um trabalho arduo,
concentrado e quase obsessivo sobre determinadaanatas que emerge nos momentos de
repouso, ou no intervalo entre o trabalho e o repoyrovocando uma sensacao de

luminosidade, intensificacdo da consciéncia, carezegozijo. Ha inUmeros exemplos de

% Cf. GIDDENS; PIERSON, 2000.
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cientistas e artistas que experimentaram a ingwraa hora do sonho ou do devaneio, num
passeio pela praia, ao fazer a barba, tomar umu$nin dirigir o carro. E como se o
inconsciente continuasse a trabalhar, tal a corasgiu do individuo sobre seu trabalho.

Os estudos de Norbert Elias, dviozart, a Sociologia de um Génianalisam o
processo de producéo da obra de arte e tém gmatalesse para a discussao da criatividade.
Esse sociologo alemao parte do conceito de suldionpgoposto por S. Freud para tentar
“[...] explicar atividades humanas sem qualquexg@b aparente com a sexualidade, mas que
encontrariam o seu elemento propulsor na forcautkfip sexual” (ELIAS, 1995, p.16). Por
algum motivo ainda desconhecido, a pulsdo sexudésviada e transformada em algo
“sublime™. Freud identifica o fendmeno da sublimacdo pdeiocuente na atividade
intelectual e artistica.

A contribuicdo de Elias (1995) esta na tentativ@xjdicar como a sublimacao opera
na criagdo artistica, entendida como um processguabse fundem as trés esferas da psique
humana descritas por Freud como separadas: ice sgperego. Norbert Elias distingue trés
fases interligadas do processo criativo: a “din@mioterna do fluxo-fantasia” (que
corresponde ao id); o “conhecimento do materialéessuas propriedades (que corresponde ao
ego), podendo esse material ser de qualquer tguyapcores, sons ou palavras; e, por fim, a
“consciéncia artistica do produtor”, que nada néao que a reflexdo do artista sobre sua

prépria obra (que corresponde ao superego):

O pinaculo da criacdo artistica é alcancado quan@spontaneidade e a
inventividade do fluxo-fantasia se fundem de talnei@ com o
conhecimento das regularidades do material e corjulgamento da
consciéncia do artista, que as fantasias inovadsuagem como por si
mesmas, satisfazendo as demandas tanto do materiad, da consciéncia.
(ELIAS, 1995, p.63).

Para subordinar a fantasia ao conhecimento do iaatér necessario treino e
capacidade de concentracdo, qualidades desenwlp@aMozart, sob a influéncia do pai,
desde os trés anos de idade.

A necessidade de esforgo, treino e concentracamistédga uma ideia muito
difundida pelo senso comum de que os génios sa&ula®tde habilidade inata ou congénita.
Tal pressuposto € um equivoco, pois como argumBhtd&lias (1995, p.58) “[...] é
simplesmente impossivel para uma pessoa ter umpemsa@o natural, geneticamente

enraizada, de fazer algo tdo artificial como a palsie Mozart.” Na mesma linha de

“ Cf. LAPLANCHE; PONTALIS, 1977, verbete: Sublimag&o
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raciocinio, esse autor critica 0os que imaginanpessivel separar a obra de arte da existéncia
social de seu criador, como se a arte pudesserrdtsoada, espontaneamente.

Com base na contribuicdo de todos esses autoress&/@l chegar a duas conclusdes:
(i) a criatividade resulta do esforco individuahsmo aos estimulos do contexto histérico-
social; (ii) a criatividade, para emergir, exigeitodrabalho e conhecimento acumulado.

Como premissa da primeira concluséo, pode-se djzerninguém cria a partir do
nada, e que as obras, no fundo, sdo todas elamd&si Nascemos e vivemos num contexto
social que a todo o momento nos influencia. Logeguem pode pretender-se inteiramente
original. E possivel dizer, também, que o deserm@uto do potencial criativo — que se
supde igualmente distribuido por todos os seresaham-, depende de conjunturas favoraveis
e oportunidades concretas, particularmente de osdeml e econémica.

No entanto, a experiéncia humana mostra que awvaade emerge desde cedo — basta
ver a habilidade da crianga no uso da linguagem também em condi¢Bes precéarias —
grandes obras foram escritas na prisdo. Para a@é&ituhcdo socioecondmica favoravel, uma
hipotese a ser explorada € a de que a criatividatge particularmente nos momentos em
que o individuo ou as coletividades sédo expostidssafios. Diante de problemas concretos,
excepcionais ou cotidianos, os individuos sao telad a pensar, imaginar e a buscar uma
saida, ou pelo menos um alivio para os eventugiasses e sofrimentos da vida.

Sobre a segunda concluséo, a frase atribuida a @h&hson, de que o génio é feito
de 10% de inspiracdo e 90% de transpiracéo, paodmta de razdo. Pode-se dizer mais: 0s
10% de inspiracdo surgem somente depois dos 90&Fampiracdo. O que N. Elias (1995)
chama de “fluxo fantasia” € o mesmo que R. May 2)@Bama de inspira¢éo, fruto, segundo
esse autor, de intensa concentracdo no trabalhHmramnsurja nos momentos de repouso, ou
no intervalo entre o trabalho e o repouso. O quasK[I1995) chama de “conhecimento do
material” nada mais é do que o longo e continuocgeso de aprendizado (néo
necessariamente formal) ao qual qualquer trabathado de submeter-se para tornar-se um
especialista, ou, quem sabe, um génio. Por fing gae o individuo adquira a capacidade de
criticar seu préprio trabalho, e dessa forma ajgrée-se, € preciso que ele conheca o que foi
produzido no passado (a tradicdo) e o que est@ deitd no presente. E necessario observar,
comparar e refletir. A exigéncia da autocritica, gwa vez, torna explicito que a inspiracao €
apenas 0 momento intermediario do processo criatiue s6 se completa por meio da
depuracédo do que é obtido atravésndight E o burilar exige trabalho e mais trabalho...

Mas o0 que tudo isso tem a ver com o direito au?oMito. O direito autoral, em

primeiro lugar, € a garantia de que o trabalhdiedaserd remunerado. E o trabalho criativo,
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com certeza, é mais complexo do que o trabalhditiepeou seja, em tese deveria ser mais
valorizado. Em segundo lugar, é fato que o diraittoral considera também o “esfor¢o” da
sociedade, ndo é puramente individual, como persgrms criticos, pois prevé um prazo no
qual o autor é o beneficiario exclusivo da propatlintelectual; findo esse prazo, a obra cai
em dominio publico, ou seja, torna-se coletivaue gignifica o reconhecimento da funcéo
social da propriedade intelectual. Muito diferedte outros tipos de propriedade, como 0s
imoveis, por exemplo, que passam das maos de sepseparios, sucessivamente, para o
dominio dos herdeiros.

Todavia, é urgente reconhecer que a expansao dos sietrénicos de informacéo e
comunicacao tornou explicita uma ambiguidade existeo &mago dos direitos culturais. De
um lado esta o direito de milhdes de pessoas dsaces bens da cultura, antes reservados a
poucos; e, no lado oposto, o exclusivismo inerexedireito de autor. Reconhecer essa
ambiguidade é o primeiro passo para se chegar a&amsenso capaz de harmonizar a
liberdade dos autores de fruir os beneficios gaeltean de suas obras, com a liberdade dos
outros de acessar esses bens. Caso nao se chegaesalucdo, o direito autoral corre o risco
de tornar-se um empecilho aquilo que € um dosmeigres trunfos e a principal justificativa
de sua existéncia: o livre desenvolvimento dasatdas ciéncias. Isso porque 0 acesso ao
conhecimento ja produzido, como demonstrado aoolalegse artigo, € uma condicéo béasica
para o surgimento de novas obras, e 0os meios mEgd multiplicam infinitamente essa
possibilidade, fato que permite antever a ocoreédel uma inédita, e sem duvida benéfica

ampliacdo do até hoje restrito campo dos intelecwiartistas.
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