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RESUMO

Este artigo busca compreender o deslocamento do sentido de diversidade ao longo da
década de 2010 a partir das produgdes de coletivos audiovisuais que surgiram neste
periodo. As acoes culturais dessa década enfatizaram a diversidade cultural e tiveram
como eixo o territério audiovisual e a descentralizacdo do fomento da drea, uma vez
que as transformacdes produziram novas narrativas e novos modos de compreender
a diversidade, tanto em sentido local como global. Para este fim, olharemos dois
processos de construcdo de coletivos e producdes: os novos territorios de producao e,

posteriormente, outros sentidos interseccionais.

Palavras-chave: Diversidade. Coletivos audiovisuais. Economia politica. Audiovisual

brasileiro.

ABSTRACT

This article seeks to understand meaning shifts in the concept of diversity throughout
the decade of 2010 from the productions of audiovisual collectives that emerged in that
period. Based on territory and the decentralization of the audiovisual promotion, the
cultural actions of this time emphasized cultural diversity, producing new narratives
and new ways of diversity at both the local and global level. To this end, this work will
look at two processes of building collectives and productions while considering the

issue of new territories and other intersectional meanings of diversity.

Keywords: Diversity. Audiovisual collectives. Political economy. Brazilian audiovisual.
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INTRODUGAO

Este artigo parte da perspectiva de que as estruturas discursivas
que organizaram acdes de cultura em todo o mundo se centram
na percepcao da diversidade como caminho para a promocao de
atividades e praticas culturais. Dentro dessa perspectiva, com-
preende-se a diversidade, antes de suas acdes e praticas, como um
emblema no discurso (ORTIZ, 2015) e, a partir dela, modulam-se
as acdes e prdticas que passam a ocupar o cotidiano e as narrativas
que as organizam. Dessa forma, as praticas culturais e artisticas em
larga escala passaram a serlidas e articuladas como narrativas, assim
como as agoes que fomentam a realizacao dessas praticas foram sig-
nificadas pelo referido emblema contemporaneo. A diversidade, tal
como € vista no estagio atual da globalizacdo, também se realiza
como um significante que é acionado em multiplas possibilidades,

constituindo-se, assim,

como um meta-discurso ao qual o texto nos remete; ela
ndo se encontra efetivamente nas coisas que aponta,
mas nas maneiras como sao ressignificadas. Barthes
dizia, retomando a oposicdo entre significante/signifi-

cado de Saussure, que uma meta-lingua sempre toma
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como referente uma lingua anterior. Ela se autonomiza
em relacdo a base que lhe dd suporte, o significante; tem
vida prépria, sendo capaz de engendrar um universo
particular de conotacdo. Seu destino e sua legitimidade
nao coincidem nem dependem do seu ponto de par-
tida. A “diversidade” (as aspas sdo propositais) constitui
um significado que se sustenta em um significante espe-
cifico, a diversidade. Por isso é possivel, ao menos apa-

rentemente, burlar a distancia e as contradi¢des que os

separam. (ORTIZ, 2015, p. 137)

Essa contradicao se estabelece, sobretudo, na relacao entre a diver-
sidade em seu sentido global e os multiplos sentidos locais e ter-
ritoriais que ela pode assumir em suas praticas culturais. O soci6-
logo compreende a diversidade em uma percepcao fatalista de sua
significacdo, absorvida pelo mercado com suas contradi¢des, ainda
que dela faca também surgir um mal-estar em que a globalizacao
atua em sua desterritorializacdo para alterar a compreensdo dos
signos regionais. Embora nao nos aprofundemos nesse ponto, é
inegavel o interesse de pensar a globalizacdo como uma questao
relevante, devido ao debate que suscita, em tempos em que as uni-
ficacoes tendem a processos na cultura desterritorializada e que
signos sociais caracterizam unidades para se referirem a con-
textos distintos. Pensar a diversidade se torna, assim, mais urgente.
A relacao desta com a globalizacdo estaria condicionada, princi-
palmente, a nocdo de que a unificacao atribui um sentido a ela, a
medida que os territérios se veem em contradi¢des provenientes da

prépria modernidade-mundo.

Nao era dificil perceber que particularmente na Europa o
embate entre universalismo x diversidade recobria rea-
lidades diversas, do multiculturalismo a questao isla-
mica. O mal-estar tinha origem nesta situacao na qual,
em um mundo globalizado, a diversidade adquiria um

valor universal. Seguindo a orientacdo da Unesco na
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Ameérica Latina, a diversidade constituia-se numa cate-

goria especifica, intrinsecamente boa, inquestiondvel.

(VICENTE; VENANZONI; SOARES, 2017, p. 101)

Logo, o mal-estar é explicado justamente a partir de uma proposta
global da diversidade e seus conflitos e contradi¢ées com o local,
como se houvesse formas e apropria¢des que sao mais reconhe-
cidas como o diverso e, portanto, mais validas do que as varidveis
oriundas do discurso da diversidade — atribuidas também a com-
preensao da pluralidade. Em sintese, em tempos de reinvencao do
espaco, em que “simbolos e signos culturais adquirem uma feicao
desterritorializada” (ORTIZ, 2015, p. 10), como € possivel pensar

a diversidade e em que espaco discursivo ela nos oferece brechas?

DIVERSIDADE E TERRITORIOS AUDIOVISUAIS

Para compreender os sentidos, portanto, devemos analisar o dis-
curso e o emblema por suas circulagoes e praticas. Em 2005, foi
realizada pela Organizacido das Nacoes Unidas para a Educacio, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco) a convencao que elaborou o docu-
mento para protecdo e promocao da diversidade cultural, do qual
o Brasil foi um dos signatdrios. Entre outras providéncias anun-
ciadas, a carta objetivava o fortalecimento, a promocao e a cons-
trucdo da diversidade cultural ao redor do globo. A chave de com-
preensao parte do principio de que as trocas simbélicas e culturais
em espacos globais tendem a um desequilibrio no consumo e na
circulacao dos novos mercados. Assim, sdo necessarias politicas de
fomento e valorizacdo das manifestacdes que se articulam ao reco-

nhecimento das diversidades culturais.

A diversidade cultural se manifesta ndo apenas nas
variadas formas pelas quais se expressa, se enriquece e se
transmite o patrimonio cultural da humanidade mediante
avariedade das expressdes culturais, mas também através

dos diversos modos de criacdo, producao, difusao,
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distribuicdo e fruicdo das expressdes culturais, quais-

quer que sejam os meios e tecnologias empregados.

(UNESCO, 2005, p. 4)

Ainda em 2005, o Brasil apresentou sua proposta de ampliacdo e
promocao das diversidades” na drea da cultura com a criacdo do
Sistema Nacional da Cultura, estrutura responsavel por dar anda-
mento aos debates e acdes da cultura no pais. Ela foi planejada pelo
entao ministro da cultura Gilberto Gil, cuja declaracao objetivava a
construcao de um grande debate no pais para pensar em a¢des cul-
turais e a construcao de um plano nacional que apontasse cami-
nhos de valorizacdo e a presenca das diversidades no pais. Houve
uma grande preocupacdo na elaboracao dessas politicas, que estd
exposta na Convencao Nacional da Cultura de 2006, com a possibi-
lidade de aniquilacdo da diversidade em nosso pais devido ao apri-

moramento das técnicas e meios de unificacao global.

Pois estas articulagdes sao imprescindiveis para lidar com
uma conjuntura de tensdo entre o local e o global, que
expressa problemas e oportunidades inéditos. As novas
tecnologias digitais de comunicagio e informacao pos-
sibilitam uma integracdo econémica mundial de carac-
teristicas e alcance sem precedentes [...]. Por outro lado,
as tecnologias nao favorecem somente os interesses
do grande mercado, inclusive o cultural. Elas também
proporcionam novos fluxos de experimentacao artis-
tica e oportunidades de valorizacdo de tradicdes cul-
turais especificas, combinada ao uso criativo dos mais
recentes recursos cientificos e tecnolégicos. Neste sen-
tido, o Plano Nacional de Cultura busca contemplar
as dinamicas emergentes no mundo contemporaneo,

sem deixar de atender as manifestacdes historicas e

consolidadas. (MINISTERIO DA CULTURA, 2008, p. 15)
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As marcas discursivas que se expdoem pela discussdo e irdo cami-
nhar para a elaboracio da lei do plano nacional para a drea da cul-
tura sdo para pensar formas de valorizacdo das diversidades em
suas varias localidades. Por essa razdo, o territério ganha um carater
fundamental dentro desse plano para a cultura e se torna o vetor
principal da valorizacdo da diversidade no pais. Assim, estabe-
lecer o sentido de diversidade para os territérios locais e para as
regides periféricas do pais, como foi feito pelo plano e suas pra-
ticas, era um passo fundamental para tentar contrapor, em certa
medida, a unificacdo global. Se por um lado hd nessas elabora-
coes o fundamento discursivo, sdo nas praticas culturais e sociais
que se notard o movimento de circulacao das politicas publicas e
das atividades culturais.

Com os debates da convencao de 2006 e do Plano Nacional de
Cultura, formulou-se, em 2010, a Lei Nacional de Cultura, trans-
formando o plano em uma politica nacional. A lei se fundamenta
nas transformag¢des comunitdrias e territoriais, a partir das pro-
ducoes e criacoes de arte em localidades em grande parte perifé-
ricas ou distantes dos grandes centros produtores. O “Pontos de
Cultura”, principal acao do projeto “Cultura Viva”, € um exemplo
dessa politica nacional, pois oferece, por meio de editais, recursos
tecnologicos de distribuicao e locagdo com finalidade cultural para
grupos, coletivos e entidades. No campo do audiovisual, essas ini-
ciativas de financiamento foram também relevantes para a cons-
trucao dos coletivos nas periferias das grandes cidades e em outros
territérios, levando, também por meio de editais, formas de fomento
a outras localidades e outras formas de producao, em um processo
claro de descentralizacao dos recursos. O carater territorial é cen-
tral no desenho institucional visto nas a¢des da cultura na primeira
década dos anos 2000, sendo um eixo a ser considerado até hoje
para a reflexdo sobre os processos culturais e as politicas de pro-

mocao da diversidade no Brasil.

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 14, n. 2, p. 219-244, jul./dez. 2021

225



Quando se reflete sobre as marcas discursivas expostas nas acoes
e prdticas sociais, busca-se aportes em que essas marcas se apre-
sentam como um movimento continuo. Destinado exclusivamente
as producdes audiovisuais, o Fundo Setorial do Audiovisual (FSA),
criado em 2006, teve como um de seus processos a descentrali-
zacdo da producio no pais. Mesmo nao sendo diretamente vincu-
lado a politica dos outros projetos que emergiram mais claramente
dos debates da convencao, é possivel reconhecer em sua criacao as
marcas do discurso e sua inegavel contribuicao para ampliacao dos
territérios produtores no audiovisual brasileiro. Contudo, o fundo
¢ alvo de muitas criticas pelo seu modo de financiar e oferecer via-
bilidades limitadas aos produtores independentes, ainda que seja
uma politica voltada a eles.

Arrelacao entre territérios e espacos de producao pode ser verificada
nos Graficos 1 e 2, que oferecem dados quantitativos da mudanca de
eixo — ainda que nao totalmente acentuada — em relagdo as pro-
ducoes audiovisuais catalogadas pela Agéncia Nacional de Cinema
(Ancine), em um comparativo entre 1995 e 2009. O periodo cor-
responde a retomada do cinema brasileiro, a constituicao da Ancine
(2002), as leis de incentivo, a execucdo do FSA e a promulgacao
da Lei Nacional da Cultura, vistos neste artigo como marcas poli-
ticas e discursivas do setor cultural. No Grafico 2, apresenta-se o
periodo de 2010 a 2018, quando se deu a efetiva atuacao da lei e das
acoes oriundas dela, incluindo o aumento substancial dos recursos
por meio do FSA.? Os dados foram disponibilizados em planilhas
de producio divulgadas pelo Observatério Brasileiro do Cinema

e do Audiovisual (OCA) e foram organizados em dois grdficos.*

Apenas como base comparativa, em 2007, primeiro ano de atuacdo do FSA, foram apli-
cados quase 38 milhdes de reais de recursos federais no audiovisual brasileiro. Esse valor
se manteve estavel - abaixo de 100 milhdes de reais - até 2011, um ano apds a promul-
gacdo da Lei Nacional da Cultura, quando saltou para mais de 216 milhdes de reais, e em
2014, quando chegou ao seu apice, ultrapassando a marca de 1 bilhdo de reais.

Para a elaboragdo dos graficos foram levadas em consideracdo as produgoes financiadas
pelo FSA e as computadas pela Ancine em salas de cinema por todo o pais. A partir
desses dados foi mensurado e catalogado nas planilhas divulgadas pelo OCA o estado
de registro das produtoras e coprodutoras dessas produgdes audiovisuais. Os resultados
dessa coleta foram organizados nos graficos. Todos foram recolhidos pela pesquisa em
contagem manual.
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No Grafico 1 nota-se a predominancia de dois estados produtores e
outros territérios com menos de 5% de toda a producdo registrada

pela Ancine.

Grafico 1 - Produgdo audiovisual por estado entre 1995 e 2009
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Fonte: Elaboragado prépria (2021).

E possivel notar no Gréfico 1 que os recursos estio quase total-
mente centralizados em dois estados: Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Em andlise, é possivel ainda identificar que esses recursos estavam
centrados em poucas produtoras audiovisuais registradas nesse
periodo, cuja maioria estd localizada nas capitais desses estados. Em
outras palavras, percebe-se nao s6 uma concentracao dos recursos
em apenas dois estados, como também uma ma redistribuicao
deles, uma vez que hd poucas produtoras audiovisuais captando os
financiamentos por meio de leis de incentivo e pelo préprio FSA.
A titulo de comparacdo, os 51,6% da produgdo do Rio de Janeiro

correspondem a 314 produgdes audiovisuais registradas no OCA,
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enquanto o 0,8% da producao da Bahia significa cinco producdes
audiovisuais fomentadas entre 1995 e 2009. O Grifico 2, produ-
zido para os oito anos de aplicacio dos recursos do FSA, entre 2010
e 2018, expressa uma mudanca nesse cendrio. Ainda que Rio de
Janeiro e Sao Paulo permanecam como os dois estados predomi-
nantes, eles aparecem em menor volume em relacao ao Grafico 1, e

outros territérios aparecem com uma maior participacao no FSA.

Grafico 2 - Produgao audiovisual por estado correspondente ao periodo 2010-
2018 de aplicagdes do Fundo Setorial do Audiovisual
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Dados: Observatdrio Brasileiro do Cinemna e do Audiovisual

Fonte: Elaboragdo propria (2021).

A presenca dos principais estados produtores — Rio de Janeiro e
Sao Paulo — e suas respectivas capitais ainda € notada com destaque
no Grafico 2. Porém, os dados quantitativos permitem fazer duas
consideracoes: (1) a proporcao deles em captacao e financiamento
diminuiu de 85,6% do total de produ¢des no periodo anterior para

73,9% entre os anos analisados na década de 2010; (2) o crescimento
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de alguns territérios produtores nesse mesmo periodo, como Minas
Gerais, Bahia e Distrito Federal. A escolha desses espacos territo-
riais para andlises qualitativas nao foi aleatéria, pois hd praticas cul-
turais relevantes que se presenciam a partir desses territérios, como
serd comentado.’ Nota-se ainda a entrada de territérios produtores
que nao se encontravam no Grafico 1, com produgoes locais que
passam a captar recursos federais e acessar o FSA. Em 2018, pro-
ducdes de todos os estados da federacao estdo contempladas com
fomento do setor audiovisual.

A respeito dos territérios mencionados, Distrito Federal, Minas
Gerais e Bahia sao, originalmente, espacos que nao se destacavam
no cendrio das produg¢des audiovisuais ao longo das décadas® e que
nao constavam com fomento nos anos anteriores, principalmente
as regides da periferia das capitais. Destacam-se aqui trés cole-
tivos e grupos desses territorios: Coletivo de Cinema de Ceilandia
(Ceicine), de Ceilandia, Distrito Federal, Filmes de Plastico, de
Contagem, Minas Gerais, e Rosza Filmes, do Reconcavo Baiano,
Bahia. Além de produzirem fora das capitais e em territérios peri-
féricos, os grupos apresentam em suas narrativas uma estética do
territério local e suas paisagens, tornando-o também um valor
nacional a partir das producoes.

O Ceicine foi o primeiro dos trés coletivos a captar recursos para
producao audiovisual. Uma das suas mais relevantes producoes foi
a trilogia da cidade de Ceilandia. Localizada nas bordas da capital
federal, é a maior cidade-satélite de Brasilia e uma das mais preca-

rias em seus indices publicos. O primeiro filme da trilogia, A cidade

Importante notar também a presenca, dentro do FSA, de dois programas que foram
relevantes para a descentralizagdo da producdo audiovisual: o Programa de Apoio
ao Desenvolvimento do Audiovisual Brasileiro (Prodav) e o Programa de Apoio ao
Desenvolvimento do Cinema Brasileiro (Prodecine). Ambos construiram estruturas de
autofinanciamento, como bancos regionais, que auxiliaram o desenvolvimento de produ-
¢oes fora dos eixos mais difundidos.

Ainda que Salvador tenha sido um polo produtor com certa relevancia na constituicdo do
cinema moderno no pais, fala-se, atualmente, de um processo sistémico de producdo que
ndo se restringe a capital do estado.
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€ umaso, de 2013, reconta a histéria da regido a partir de moradores
das favelas da Vila IAPI e Vila Tenério, que foram retirados do plano
piloto e passaram a ocupar projetos governamentais em territérios
a margem de Brasilia, no que mais tarde se tornaria Ceilandia. Essa
narrativa é reportada pelos moradores e por uma personagem que
incorpora um candidato que retomara as terras do plano piloto, em
sentido contrdrio ao que ocorreu. Nesse hibrido entre o referen-
cial e a ficcionalidade que marca a trilogia encontram-se as ques-
toes fundamentais do local nas narrativas construidas pelo coletivo,
a histéria do territério pelo ponto de vista de seus ocupantes. Em
Branco sai, preto fica (2015), outro ponto dessa histéria é eviden-
ciado a partir de um baile black ocorrido na década de 1980, onde
aconteceu um genocidio de jovens negros e negras por policiais
militares. A partir desse acontecimento local, as questdes raciais
e seus debates se tornam um importante elemento na construcao
do territério de Ceilandia. No terceiro filme, Era uma vez Brasilia
(2018), ocorre a redencdo, com o territério ocupando novamente
o seu local de origem. E interessante notar nas producdes do cole-
tivo de Ceilandia que a dimensao territorial surge no espaco nar-
rativo e discursivo, entrelacando-se com o sentido de diversi-
dade, o que marca o territério como ponto de partida para uma

construcao estética do espaco.

Figuras 1 e 2 - Cenarios de Ceilandia em Branco sai, preto fica (2015)

Fonte: Branco sai, preto fica (2015).
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O mesmo ocorre nas producdes da Filmes de Pldstico, que utiliza
paisagens territoriais da cidade de Contagem, Minas Gerais, local
da produtora. A cidade, localizada préximo a Belo Horizonte, na
regiao metropolitana, é caracterizada como um territério prole-
tario por ser um polo industrial importante na regido, o que traz
a cidade um contraste em relacdo a capital do estado. A produ-
tora sempre apresenta Contagem como uma paisagem em cons-
trucdo, e as marcas das desigualdades de classe e raca da cidade se
evidenciam e sdo demonstradas nas obras cinematograficas. Essas
marcas estdo presentes em todo o percurso do coletivo audiovi-
sual, notoriamente nos dois ultimos filmes lancados pelo coletivo:
Temporada (2018) e No coragdo do mundo (2019). Em Temporada
ha uma sequéncia de planos em que a descricao do espaco urbano

se incorpora a narrativa.

Figuras 3 e 4 - Cenas do filme Temporada, com paisagens de Contagem,
Minas Gerais

Fonte: Temporada (2018).

A Rosza Filmes, de Sao Félix e de Cachoeira, ambas cidades do
Reconcavo Baiano, também exercita o pensar a paisagem como
um local de producdo e personagem da narrativa em uma das
suas principais producéoes, Café com canela (2017). As cidades se
tornam reflexos das posicdes de vida das personagens, das formas
de estar no local, dos transitos, dos percursos e dos encontros

que esse estar possibilita. Uma cena bastante evidente da relaciao
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paisagem-personagem € aquela em que a cidade de Cachoeira se vé
na tela de uma sala de cinema que projeta a histéria da personagem
Margarida, uma mulher negra que sofre de depressao apé6s a morte
do filho. O que a personagem e os outros moradores de Cachoeira
veem € um video que simula a estética amadora dos videos fami-

liares, do local e de suas vidas.

Figuras 5 e 6 - Cenas de Café com canela (2017)

Fonte: Café com canela (2017).

Todas essas produgdes tiveram incentivos advindos do Fundo
Setorial do Audiovisual. Ao pensar a descentralizacdo da producao,
como ocorrido ao olhar para a diversidade e a escolha esclarecida
no Plano Nacional, fez-se ocorrer no pais, em determinada escala,
producdes e narrativas sobre territérios invisibilizados no espaco
discursivo do audiovisual brasileiro, como os apresentados por este
artigo. Assim, se os dados quantitativos apresentados dao conta de
um tipo de caminho para as producdes audiovisuais, por meio de
percursos institucionais promovidos e articulados pelo FSA, nos
interessa olhar ainda, para compor as andlises qualitativas, outras
formas de incentivos que surgiram nesse periodo a partir das indi-
cacdes de atuacdo previstas pelas marcas discursivas instadas
no Plano Nacional.

Editais estaduais e municipais diversos visavam o mesmo sentido de
valorizacdo territorial e da diversidade local, com destaque para o

Programa de Desenvolvimento do Audiovisual Mineiro (Prodam) e
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o Filme em Minas, descontinuado a partir de 2018, que destinavam
recursos a interiorizacao do audiovisual no estado, e o Setorial do
Audiovisual da Bahia, da Fundacdo Cultural do Estado da Bahia
(FUNCEB, 2019), que esclarece em seu texto a valorizacao das ter-
ritorialidades e a promocao das diversidades locais. Um dos pro-
cessos locais mais exitosos ocorre na cidade de Sao Paulo com o
Programa para a Valorizacdo de Iniciativas Culturais (VAI). O VAI
foi criado em 2003 e passou por uma revisao da Lei Nacional de
Cultura e porimportantes mudancas no comeco da década de 2010,
respondendo as reivindicacoes dos coletivos atendidos pelo pro-
grama e as diretrizes do Plano Nacional. Entre as mudancas mais
notaveis esta a vinculacio das duas modalidades de financiamento,
que destinavam recursos a coletivos juvenis nas periferias da
cidade de Sao Paulo, ndo se permitindo mais recursos individuais.
Além disso, os coletivos precisam estar em atuacdo para atender as
demandas do edital.

A traducio da diversidade a partir dos territérios, como relatada no
audiovisual brasileiro da ultima década, se aproxima das questoes
levantadas por Milton Santos (2001, 2014) no debate das dimen-

soes de territério e os modos de producao:

A relacdo entre paisagem e producdo estd em que cada
forma produtiva necessita de um tipo de instrumento de
trabalho. Se os instrumentos de trabalho estao ligados
ao processo direto da producio, isto é, a producio pro-
priamente dita, também o estdo a circulacio, a distri-
buicao e ao consumo. A paisagem se organiza segundo os
niveis destes, na medida em que as exigéncias de espaco
variam em funcao dos processos préprios a cada pro-
ducido e em nivel de capital, tecnologia e organizacio

correspondentes. (SANTOS, 2014, p. 72)

De acordo com Milton Santos, a aproximacao entre formas de pro-
ducdo e paisagens territoriais na divisdo do trabalho estabelecida

pela globalizacao s6 é possivel com instrumentos que oferecam essa
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relacdo. Se a globalizacido converge no sentido de homogeneizacao
do consumo e das praticas culturais, faz-se necessdrio que instru-
mentos de mediacao oferecam novas formulagoes das praticas cul-
turais e da diversidade a partir do local e dos territérios, algo que
a redistribuicdo estabelecida nas proposi¢ées do Plano Nacional
de Cultura buscou promover com as iniciativas direta ou indireta-
mente vinculadas a ele. Por esta razdo, compreende-se que o sen-
tido da diversidade se atrela, num primeiro momento, aos terri-
torios e ao local. Porém, mesmo a partir dessa leitura, é possivel
reconhecer que tais modos de producao oferecidos na relacao com
a paisagem apresentam em suas brechas novas maneiras de habitar
o local, o que nos permite olhar também para o deslocamento do
sentido de diversidade cultural e territérios audiovisuais durante

o processo de articulacao.

0 LOCAL RESSIGNIFICANDO 0 GLOBAL

No sentido imaterial, as paisagens sao formadas pela construcio
do local em didlogo com o global, por vinculos culturais e produ-
cdes massivas e globais que atuam em tracgos de identificacdo entre
a parte e o todo. Nesse sentido, nota-se a presenca de vdrias pro-
ducdes que enunciam o seu local descentralizado em encontro com
seu circuito, que nao se restringe ao local referido. Essa realidade
se encontra, por exemplo, na circulacdo das obras dos trés cole-
tivos mencionados em circuito de festivais nacionais e interna-
cionais, em salas de cinema por todo pais e em plataformas glo-
bais de streaming, como Netflix e Prime Video. Trata-se de uma
cadeia bastante complexa de distribuicao, visto que inclui festivais
e plataformas digitais, o que também é uma marca das producoes
da ultima década nos diferentes niveis em que elas se encontram
de financiamentos e modos de distribuicao. Por essa razio, deve-se
adotar uma ideia de ressignificacdo do processo de producdo, em

que o local passa a traduzir, ao menos em algumas localidades e
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territorios, os sentidos da diversidade, reverberando em escalas
maiores, em alguns casos, globais.

Jestis Martin-Barbero (2014), de forma nao ocasional, ird se referir
a diversidade como um novo processo dentro do que historica-
mente foi pensado como interculturalidade, ou seja, a “possibili-
dade de uma mediacdo constitutiva entre a pluralidade de culturas
e aunidade do humano.” (MARTfN -BARBERO, 2014, p. 20, grifos
do autor). O sentido se estabelece no espaco entre o local e o global
e em suas ressignificacdes ou, como diz o teérico Denilson Lopes
(2010), tal cinema intercultural se baseia num entrelugares em que

o local e o global se encontram nas paisagens.

O entrelugar nido ¢ uma abstracio, um nao lugar, mas
uma outra construcao de territorios e formas de perten-
cimento, nio simplesmente “uma inversao de posicdes”
no quadro internacional, mas um questionamento desta
hierarquia [...] a fim de propor uma outra forma de pensar
o social e o histérico, diferente das criticas marcadas por
uma filosofia da representacao. O entrelugar é uma estra-
tégia de resisténcia que incorpora o global e o local, que
busca solidariedades transnacionais [...] fruto de quebras
de fronteiras culturais. (LOPES, 2010, p. 93)

Por essa razdo, ainda é fundamental encontrar nas emergéncias as
brechas civilizatérias no contexto global ou, como apresenta Arjun
Appadurai (2009, p. 6), a partir das “dimensoes culturais da glo-
balizacdo”. A nosso ver, o antropé6logo indiano nao se mostra muito
motivado com os fluxos culturais neste momento global, mas pensa
nas paisagens que se colocam a partir destes fluxos — nao com-
preendidos aqui na chave das migracdes territoriais, ainda que estas
sejam um aporte fundamental, na visao do autor. O que o interessa
mais € o que esses fluxos globais, materiais e imateriais, provocam

no sentido do local e nas alteracdes dos espacos.
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Estas paisagens sdo, portanto, o material de cons-
trucdo do que (por extensdo de Benedict Anderson)
chamarei mundos imaginados, isto €, os multiplos
universos que sdo constituidos por imaginacoes his-
toricamente situadas de pessoas e grupos espalhados
pelo globo. Um fato importante no mundo em que hoje
vivemos € que em todo o globo muitas pessoas vivem
nesses mundos imaginados (e ndo apenas em comuni-
dades imaginadas), sendo, portanto, capazes de contestar
e por vezes até de subverter os mundos imaginados na

mente oficial e na mentalidade empresarial que as rodeia.

(APPADURAL, 20009, p. 51, grifos do autor)

Se por um lado o global reconfigura as bases nacionais, regionais e
locais, por outro abre, a partir do que coloca Appadurai em relacao
aos mundos imaginados, uma possibilidade para outras formas de
apropriacdo e variacao desses modos de ocupar o espaco e, con-
sequentemente, de narrar o emblema da diversidade. O desloca-
mento do sentido oferecido por centenas de novos coletivos, no que
se avalia como um segundo momento desse processo iniciado na
década de 2000, também corresponde ao pertencimento ao local,
mas adensado a outras enunciacdes.

Nas obras anteriormente descritas, as amostras dos eixos de raca e
género ja eram apresentadas no territério com um protagonismo
mais fundamental. As questdes das negritudes, a partir da inter-
seccionalidade com debates de género, feminismos e orgulho
LGBTQIA+, e principalmente vinculadas as questdes de classe e ter-
ritério, sempre estiveram na construcao das narrativas dessas pro-
ducdes, de alguma maneira ja indicando o caminho que estava vin-
culado ao processo de evidenciar o territério. O que se nota agora,
porém, é a partida das narrativas ja vinculadas para outros sentidos
da diversidade, que se tornam emergenciais em produc¢des audio-
visuais e que ainda buscam espacos e circularidades. Os sentidos

podem ser organizados a partir de um tnico modo de expressio: o
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da luta por reconhecimento, que também inclui o local e o espaco
como pertencimento.

Os coletivos juvenis audiovisuais que analisaremos evidenciam
um carater mais especifico do pensar a diversidade articulada ao
territério. Grande parte desses coletivos exerce protagonismo
nas periferias das cidades, como os coletivos Gleba do Péssego e
A Visionaria. Um aspecto comum a ambos os coletivos é o fato de
nao realizarem apenas producdes vinculadas ao que se entende por
cinema; eles atuam na perspectiva da inclusao e democratizacao do
acesso a producao audiovisual. Além disso, ambos foram notados
na ultima década e sao da periferia de Sao Paulo. Nessa reivin-
dicacao dos grupos, a enunciacao oferece a ideia de participacao
direta, havendo uma nova traducio no sentido da diversidade que
jd se notava em outros momentos, mas que se apresenta formali-
zado em agdes concretas nesses casos.

Evidencia-se mais ativamente um novo sentido emergente e aden-
sado em coletivos audiovisuais juvenis e periféricos: o de formacao
e democratizacao do acesso as identidades subalternizadas em meio
social e seus tracos, marcas de classe, raca e género, em uma pro-
posta de um audiovisual que agrega saberes e técnicas e se cons-
tréi fora do percurso ao que tradicionalmente se experimentou na
formacao do cinema e do audiovisual no pais. Dezenas de cole-
tivos e grupos juvenis oferecem essa mirada para as questoes de
género, como o Coletivo Renca, que reivindica uma acao mais
direta de mulheres negras no audiovisual, o Coletivo de Mulheres
e Pessoas Transgénero do Departamento de Fotografia do Brasil
(Coletivo DAFB), que retine profissionais e nao profissionais trans-
géneros com oferta de formacao e recolocacdo no mercado de tra-
balho do audiovisual, uma area de dominacao masculina, a Sapata
Filmes, que produz e oferece cursos de formacao em audiovisual
com o recorte de género, e a Preta Porté Filmes, que tematiza em
suas producdes as questdes das negritudes e tem na sua equipe a

inclusao da diversidade como caracteristica principal.
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As producdes do coletivo A Visiondria também oferecem esse des-
locamento de sentido quando se coloca como quem produz, e ndo o
que se produz, gerando nessa mudanca de percepcdo sobre o pro-
jeto audiovisual a diversidade de formatos a ser explorada e, sobre-
tudo, sobre os que estdo realizando a produ¢ao. Em sua producao
Visiondrixs da quebrada (2018), duas dimensdes estao colocadas:
tanto a de construir um formato que se ausenta de certas tradi-
cdes do cinema quanto a de evidenciar a producao periférica na
area cultural, com o fortalecimento das lutas por reconhecimento
que se mostra na narrativa. O saber territorial encontra espaco a
partir das politicas sociais e nas formas de reconhecimento das
diversidades periféricas raciais e sexuais que se expandem e sao
demonstradas na narrativa.

A Gleba do Péssego, assim como as outras produtoras e coletivos,
nao se restringe a producido de um tnico formato audiovisual, e
sua producdo também estd centrada nas bases da democratizacao e
inclusdo interseccional dos membros; ocupa-se do recorte de raca
e género em suas temadticas. No curta-metragem ficcional Bonde
(2019), trés contextos sao apresentados pelas personagens Rai, Lua
e Camis (Figura 7). Questdes de raca e género frequentam e se asso-
ciam a narrativa de Heli6polis, bairro periférico de Sao Paulo. A
produciao coletiva contou com a participacdo dos moradores locais
cedendo casas, bares, lojas e demais espacos de locacdo, e auxi-
liando os integrantes do coletivo em aspectos gerais da realizacao.
O coletivo busca em suas producdes uma diversidade de locacdes,
possibilitando-nos uma leitura das questdes de um local periférico

por meio das unidades territoriais de Sao Paulo.
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Figura 7 - As personagens de Bonde (2019)

Fonte: Bonde (2019).

A producao teve financiamento do edital VAI II, da Secretaria
Municipal da Cultura de Sao Paulo, devido a reformulacées impor-
tantes dessa politica publica que, a partir de 2013, passou a evi-
denciar coletivos periféricos em seu desenho institucional. Essa
mudanca no eixo da diversidade nas politicas de redistribuicao e
nas acdes dos coletivos audiovisuais apresenta uma unificacdo
das diferentes lutas que a diversidade pode oferecer em seu con-
texto local e global, justamente por ser um emblema contempo-
raneo. De acordo com dados sobre o cinema brasileiro recolhidos
e organizados por Candido, Flor e Freitas, do Grupo de Estudos
Multidisciplinares de A¢oes Afirmativas da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro (Gemaa), até 2018:

O grupo social que aparece menos representado em
todas as principais funcdes do cinema brasileiro é o de
mulheres pretas e pardas, que nio exerceu atividade
de direcdo e roteiro em nenhum dos 240 filmes anali-
sados; constituindo também apenas 4% do elenco sele-

cionado para os longas-metragens. Homens pretos e
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pardos tém um desempenho levemente melhor e sao 27
dos diretores, 3% dos roteiristas e 13% dos personagens.

(CANDIDO; FLOR; FREITAS, 2020, p. 5)

Estes dados mostram uma concretude dos caminhos que a eco-
nomia politica do cinema e do audiovisual devem visualizar na pré-
xima década, além do debate que deve ser feito sobre um novo plano
nacional e, mais especificamente quanto as questdes apresentadas
por este artigo, sobre o cinema e o audiovisual, pois estes neces-
sitam expandir seu horizonte e seu campo simbdlico de atuacao
politica. Dessa forma, entende-se que o reconhecimento social
deve vir acompanhado de um incremento financeiro em sistemas
estruturados de financiamento, além da redistribuicao mais igua-
litaria desses valores, abrindo condi¢des para a reversao dos dados

de producao atuais do pais.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ha4, portanto, demandas por reconhecimento que necessitam de
politicas do setor cultural voltadas a elas e que oferecam outras opor-
tunidades para inverter a curva dos dados expostos pelo Gemaa,
promovendo um alargamento dos arranjos produtivos e distribu-
tivos do audiovisual brasileiro e uma énfase aos debates identita-
rios. Se por um lado foi possivel compreender o sentido da diver-
sidade a partir de um fomento na producao descentralizada pela
adocdo do territério como um eixo de acdo das politicas publicas na
cultura, compreende-se, por outro, que os debates devem cami-
nhar para a interseccionalidade e a adocao de outros eixos de and-
lise, como raca, género e classe, que identificam essa producao, seja
em seu sentido temdtico — as narrativas —, seja pelo viés do pr6-
prio trabalho e de quem produz audiovisual no pais. E importante
ainda ressaltar que a adoc¢ao desses eixos nos debates e no setor nao
exime de pensd-los a partir do territério e das localidades, como

abordado na andlise dos coletivos de Sao Paulo. Deve-se pensar o
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territério como um vetor transversal que confere as feicoes as nar-
rativas e marcam o espaco da localidade frente a unificacdo promo-
vida pela globalizacao.

Assim, a disputa de sentido, o emblema e a diversidade precisam
oferecer locais para as demandas sociais e lutas por reconhecimento
que ocorreram de forma sistemdtica no pais nas ultimas décadas,
tanto em ondas quanto em momentos distintos, para que estas nao
se tornem esvaziadas e, consequentemente, ganhem outros con-
tornos globais, como o emblema que é. O pensamento pés-abissal
articulado por Santos e Mendes (2018) discute um cendrio em que a
pluralidade de vozes surge num espaco de partilha social pela busca
de uma reinvencao democratica, o da demodiversidade. Visto como
uma condicdo estrutural e, posteriormente, como uma propo-
sicao no nivel discursivo, os autores reivindicam o pés-abissal em

uma democratizacdo nas

relacdes econdmicas (pés—capitalismo), relacdes que se
baseiam na inferioridade supostamente natural, racial
ou étnico-cultural do oprimido (pés-colonialismo) ou as
relacdes que assentam na diferenca sexual ou de orien-
tacdo sexual como fator de opressdo (pds-patriarcado).
(SANTOS; MENDES, 2018, p. 21)

Estas desigualdades podem ser discutidas em duas bases: redis-
tribuicao e reconhecimento. Sao nelas que se encontram um sen-
tido politico e a perspectiva da diversidade e dos processos que sdo
desencadeados na partilha global em seus sentidos locais.

A fil6sofa Nancy Fraser (2007) ird assumir que o reconhecimento
social em um sistema global ndo é algo que deva vir apenas das
afirmacdes das identidades, como se presume, de certa forma,
da diversidade e suas marcas identitarias, mas também com um
aspecto de redistribuicdo que busque a diminuicao e a aniquilacao
das desigualdades. Caso contrdrio, ha o risco de termos um movi-

mento de unificacdo das identidades e desigualdades no processo
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do reconhecimento social. E um olhar discordante de outros fil6-
sofos de filiacdo hegeliana — extremamente validos — dentro da
politica das identidades, mas para Fraser o reconhecimento nao
pode vir sem um pensamento de justica social e, novamente, sem
pensar a redistribuicdo como um fator fundamental para alcancar

um status moral. Assim:

Justica, hoje, requer tanto redistribuicio quanto reco-
nhecimento; nenhum deles, sozinho, é suficiente [...].
A tarefa, em parte, é elaborar um conceito amplo de
justica que consiga acomodar tanto as reivindica-
coes defensaveis de igualdade social quanto as reivin-

dicacdes defensdveis de reconhecimento da diferenca.

(FRASER, 2007, p. 103)

Por essa razdo, as politicas publicas para o setor, além de marcas
discursivas, sdo mecanismos importantes para a promocao de
demandas. Ademais, elas necessitam, neste momento, olhar para
o movimento dos coletivos audiovisuais periféricos e as producées,
propostas de compreensao e significacdo da diversidade desses ter-
ritérios, com o objetivo de associar as identidades e as questdes
interseccionais com meios e condi¢des de producdo. Oferece-se,
por fim, um contraponto a hegemonia global de tais temas das poli-
ticas identitdrias, as formas de producio, uma resisténcia as formas
mais comuns e circulantes de reconhecimento das éticas identitd-
rias e o fortalecimento da intermediacdo do local e global. Dessa
forma, as brechas, no sentido posto neste artigo, podem ser mate-
rializadas a partir do debate moral e de justica social do qual o

audiovisual brasileiro pode e deve também fazer parte.
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