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“Executar, inventar”. Sobre a relacio entre cinema e politica no Estado Novo
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TOMAIM, C. S. “Janela da Alma”. Cinejornal e Estado Novo — Fragmentos de um
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O Estado Novo, em vigor no periodo de 1937 a 1945, caracteriza-se pela
utilizagdo, até entfo historicamente inédita no pais, da imagem como meio de
legitimagdo. Desse modo, descobria-se no Brasil o poder mobilizador dos meios de
comunicacdo de massa, elementos constitutivos da politica moderna, eminentemente
midiatica. Ciente disso, Cassio dos Santos Tomaim em “Janela da Alma”. Cinejornal e
Estado Novo - Fragmentos de um Discurso Totalitario, dedica-se ao entendimento de
como o cinema foi utilizado no sentido de criar imagens capazes de legitimar a vigéncia
do Estado Novo e seu projeto-nagao.

A experiéncia perceptiva caracteristica do cinema ¢ coletiva. O filme ¢ recebido
coletivamente, por uma multiddo de espectadores apartada da vida cotidiana. Tal
recepgdo caracteriza o cinema, de acordo com Tomaim, como um dispositivo de grande
valor politico. Na sala escura, a multiddo encontra-se em um estado psiquico
“regressivo”, favoravel a fascinacdo e a identificagdo com o que ¢ representado. O
cinema, mais do que qualquer outra arte, conta com o chamado “efeito do real”, pelo
qual o que ¢ representado na tela, ou seja, imagens em movimento, aparece aos olhos do
espectador como realidade imediata, como “verdade”, por assim dizer. Dessa forma, a
experiéncia perceptiva caracteristica do cinema esconde o “fazer artistico” da produgao
cinematografica. O filme, seja ele de ficcdo ou documentdrio, implica um executar e um
inventar, segundo a formulacdo de Tomaim. Em outras palavras, o autor concebe o
“fazer artistico” como uma interpretagdo do mundo, um “discurso” do criador, o qual
tem no recurso da montagem a condi¢do de sua materializagdo em imagens. Assim, a
teoria da percepcdo do cinema adotada por Tomaim desmistifica a objetividade do
género documentario, demonstrando que este se constitui como um discurso sobre o
mundo, ndo isento da subjetividade do criador. Neste sentido, da-se a proposta do autor
de buscar na producdo cinematografica do DIP (Departamento de Imprensa e

Propaganda), 6rgdo criado durante a vigéncia do Estado Novo, em 1939, a
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materializagdo de seu projeto-nacdo, sua “proposta”, seu “discurso” ou, em outras
palavras, a propria ideologia estadonovista.

Delineada a teoria da recepcdo no cinema, Tomaim demonstra como a
identificacdo do espectador foi canalizada pelo Cine Jornal Brasileiro — filmes de
atualidades produzidos pelo DIP — no sentido de promover a legitimagdo do Estado
Novo. Os filmes-propaganda de Getulio Vargas sdo perpassados, de acordo com o autor
de “Janela da Alma”, pela fantasmagoria do “Todo Organico”, da nagdo que devia se
manter unida e combater os inimigos: internamente, 0 comunismo e, externamente, ja
durante a Segunda Guerra Mundial, a ameaca nazista. Concomitantemente, cria-se a
figura do “soldado de produgdo”, o trabalhador que disciplina seu corpo na fabrica e
promove o “bem da nagdo”. Assim, canalizando a emocdo das multiddes, oferecendo-se
um “objeto para odiar” ou, ainda, por meio da “ideologia do trabalhismo”, o governo
acreditava forjar uma identidade nacional, uma imagem na qual a multiddo pudesse se
reconhecer.

Em analise detida de intimeros filmes de atualidades, Tomaim mostra como
varios elementos estéticos, como “Patria-Mae”, “Novo”, “Uno”, “Trabalho” (os quais se
erigem sobre o elemento diegético multiddo), foram articulados em imagens para
legitimar a vigéncia do Estado Novo, pautado pela fantasmagoria do “Todo Organico”.
A ritualizacdo da vida politica, por meio de festas civicas como a de Primeiro de Maio,
assim como a exaltacdo da participagdo do pais na Segunda Guerra Mundial, estiveram
também presentes nos filmes de propaganda de Getulio Vargas, o qual conseguia,
assim, fazer-se presente na vida cotidiana dos trabalhadores e materializar-se em
imagens.

Tomaim salienta ainda que os elementos estéticos subjacentes ao ‘““fazer
artistico” do Cine Jornal Brasileiro tém como substrato a multiddo - a qual funciona
como uma espécie de receptaculo de tais elementos estéticos. Ela ¢ responsavel,
segundo o autor, pela materializagdo do mito politico da Unidade, fundamento do
totalitarismo, estando assim presente na fantasmagoria do “Todo-Organico”. Em outras
palavras, a multidao centraliza o discurso totalizante do governo Vargas, discurso este
no qual o “nés” visava substituir o “eu”. Todavia — e eis aqui um dos maiores méritos
de “Janela da Alma” — a relagdo entre o discurso totalizante presente no Cine Jornal
Brasileiro e o espectador ndo deve ser compreendida em termos de manipulagdo. O
autor isenta-se de creditar tal poder a obra de arte e de conceber o espectador como uma

“tabua rasa” na qual quaisquer contetidos podem ser impressos. A premissa do autor de
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que o “fazer artistico” implica um executar ¢ um inventar teria seu equivalente na
recep¢do da obra. Assim, trata-se antes de uma relacao de fascinacdo do espectador para
com a imagem apresentada no cinema — relag@o esta que conta com a predisposi¢do do
publico a identificacdo. Contudo, fundamental em tal identificacdo é a presenca de
elementos totalitarios na cultura brasileira, ainda que estes ndo tenham se constituido
em um regime como o nazifascismo. Neste sentido, subentende-se que o governo
Vargas foi capaz de mobilizar esses elementos em seu proveito, ou seja, no sentido de
legitimar o Estado Novo. Assim, segundo Tomaim, o que tivemos no Brasil foi um
discurso totalitario (entendido como a hegemonia do “Uno’’) materializado em discurso
cinematografico e utilizado com vistas a legitimar o Estado autoritario de Vargas.

De acordo com Tomaim, a produg@o cinematografica do DIP atuou no ambito da
construcdo mitica, apropriando-se habilmente de discursos preé-existentes. O mito,
segundo a formulacdo de Roland Barthes, é “uma fala roubada e restituida”. Neste
sentido, a tese do autor ¢ de que o Cine Jornal Brasileiro reelaborou o discurso operario,
as aspiracdes dos trabalhadores por melhores condigdes de trabalho, no “mito da
doacdo” de direitos pelo Estado. O Cine Jornal Brasileiro teria, assim, apropriado-se dos
sonhos dos trabalhadores e canalizado-os no sentido de coloca-los a servico dos
interesses dominantes. Portanto, temos com isso a idéia de que o movimento social
iniciado com a Revolug@o de 30 foi substrato para uma reelaboracdo mitica. A imagem
das massas que perpassa a de /ufa de classes ¢ reapresentada ao trabalhador sob a forma
da multidao que deve se unir e superar as adversidades, na qual o governo esperava que
0 pOvo enxergasse sua auto-imagem.

A reelaboracdo mitica operacionada pelos filmes de propaganda de Getllio
Vargas baseia-se, de acordo com Tomaim, em quatro elementos discursivos, sendo eles
a Conspiragdo, o Salvador, a Idade do Ouro ¢ a Unidade. Por meio deles conseguia-se
subtrair a realidade social do dmbito estritamente histdrico, com todas as contradigdes
que lhe sdo intrinsecas — e transporta-la a um universo mitico (com a ressalva de que
enquanto o mito antigo, criado pelo inconsciente e ndo pelos meios de comunicacao de
massa, tinha por funcdo a explicagdo do mundo, o mito moderno ¢ marcado pelo
obscurecimento da realidade e de suas contradigdes, com vistas @ manutencdo da ordem
social vigente). Tal processo se da pela criagdo de um Inimigo que conspira contra o
“nods”, a0 mesmo tempo em que se elege um messias, um Salvador — no caso do Estado
Novo, personificado na figura de Getulio — ao qual cabe restaurar a harmonia do “tempo

de antes” e salvar a comunidade. O tempo presente € visto como um tempo de desordem
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social, que exige de todos a participagdo no processo de constru¢do de uma nagdo
homogénea, isenta de conflitos - Una, por assim dizer. Neste sentido, tanto a criagdo da
“ameaga comunista” quanto da “ameacga nazi-fascista”, no Estado Novo brasileiro,
inscrevem-se no ambito da constru¢do mitica.

A teoria da recepcdo estética de Walter Benjamin, como o proprio autor de
“Janela da Alma” sublinha, constitui o principal referencial da investigacdo acerca da
producdo cinematografica do Estado Novo. Segundo o filésofo alemdo, a experiéncia
estética do cinema é a que mais se adequa a atual configuragdo do aparelho cognitivo
humano, marcado pela chamada “experiéncia de choque”, ou seja, pelo aparelho
cognitivo apto a resposta rapida a estimulos ininterruptos. A velocidade com que as
imagens se movimentam na tela do cinema coloca em a¢do o mesmo tipo de experiéncia
pela qual passa o homem na linha de produg@o capitalista. Assim, como aponta Tomaim
ao “(...) romper com as estruturas associativas dos espectadores, por meio de
seqiiénciais choqui-formes, que ndo lhe permitem fixar o olhar em uma imagem (...) o
cinema surge como o meio de comunica¢do mais eficaz de dirigir-se as multiddes (...)”
(TOMAIM, 2006, p.59). Com isso, o cinema, criagdo coletiva dirigida a coletividade,
desponta como a arte paradigmatica do século XX, marcado pelo advento historico das
massas.

Além de clarificar a relag@o entre cinema e politica, mostrando como a produgdo
cinematografica pode ser utilizada para legitimar um determinado regime politico por
meio de imagens (mostrando, com isso, a importancia dos meios de comunicagdo de
massa na politica, a qual ndo se realiza sem eles) o livio de Tomaim extrapola sua
pretensdo original, qual seja, apontar como o Estado Novo valeu-se do carater
mobilizador do cinema. “Janela da Alma” vai além, e isto ao nos apresentar a imagem
— seja ela televisiva ou cinematografica — como um discurso a ser interpretado e ndo
como expressao imediata da realidade. No atual estagio de desenvolvimento do capital,
temos o predominio da imagem (via TV, cinema, outdoors), de forma que vivemos em
uma sociedade essencialmente visual. O processo de estetizacdo (da politica) apontado
por Benjamin no contexto do nazi-fascismo — assim como por Tomaim, ao denotar o
carater ritualistico de que Vargas dotou sua praxis politica — expandiu-se a ponto de
impregnar a existéncia como um todo (configurando a chamada “sociedade do
espetaculo”, de acordo com a defini¢do de Guy Debord). Nela, a sociedade consome a si
propria sob a forma de imagens, atingindo um grau de reificacdo historicamente inédito.

Dessa forma, o maior mérito de “Janela da Alma” é nos fazer entender a necessidade de
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vermos o discurso cinematografico — ou, melhor dizendo, o discurso imagético de
maneira geral — justamente como o que ele é, um discurso. Este constitui, portanto, o
primeiro passo da sociedade no sentido da desalienacdo e, na mesma medida, objetivo
central de uma politica cultural com vistas a emancipagao.

Tendo em vista o papel nevralgico da imagem na constitui¢do da realidade,
convém assinalarmos que a relacdo entre cinema e politica, ainda que mais perceptivel
sob regimes politicos de cunho autoritario, estabelece-se de maneira ininterrupta. A
imagem constitui, atualmente, meio de legitimagdo do modus vivendi de uma sociedade
que se pretende natural — e ndo histérica. Sendo assim, devemos considerar que quanto
mais sutil se torna o poder legitimador do cinema, maior pode ser a sua eficacia, e mais
importante se torna a consciéncia da necessidade de interpretarmos seu discurso

imagético.



