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Festas da cultura paraense: o Conselho Estadual de Cultura do Para em
movimento (1967-1973)
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RESUMO: Este artigo aborda a politica cultural implementada pelo Estado brasileiro
apos o golpe civil-militar de 1964, a partir da analise dos primeiros anos de
funcionamento do Conselho Estadual de Cultura do Para (CEC/Pa), nos anos de 1967 a
1973.
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Para's culture parties: Para's Culture State Council in motion (1967-1973)

ABSTRACT: This article approaches the cultural politics implemented by the
Brazilian State after the blow civilian-military of the1964, from the analysis of the first
years of functioning of Conselho Estadual de Cultura do Para (CEC/Pa), in the years of
1967 the 1973.
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Estado e cultura no p6s-64

O nascimento do Conselho Estadual de Cultura do Par4 (CEC/Pa) esta
inserido no processo de institucionalizacdo da cultura no Brasil sob o signo da ditadura
civil-militar, inaugurada em 1964. Para garantir o dirigismo estatal na area cultural, o
Estado brasileiro lancou mdo de um conjunto de medidas, dentre as quais se destaca a
criacdo do Conselho Federal de Cultura (CFC), 6rgdo consultivo e deliberativo ligado
ao Ministério da Educacédo e Cultura (MEC), em substituicdo ao pouco, ou quase nada
atuante, Conselho Nacional de Cultura (CNC), com a funcéo de estimular a criacdo de
Conselhos Estaduais e promover a elaboracdo de um plano nacional de cultura, que
levasse em consideracéo as diversidades regionais.

Essa era a principal orientacdo do modelo de politica cultural adotada pelos

governos militares, reafirmada amiude nos discursos de seus promotores. Para o
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presidente da Republica, urgia assistir e amparar as institui¢des culturais a partir de um
“largo plano de envergadura nacional”, que garantisse ao governo federal agir de forma
eficiente na “defesa de imensos patriménios dispersos por todo o territério nacional”,
de cuja soma resultaria o patrimonio e a memoria nacionais. (MORAIS REGO, 1968, p.
177). “Inspirado na idéia federativa”, reforcava Josué Montello, primeiro presidente do
CFC e um de seus idealizadores, “0 novo 6rgdo comeca por levar em consideragédo, no
panorama da cultura brasileira, a variedade regional consagrada pela federagdo
politica”, partindo das peculiaridades locais para eleger a “harmonia da unidade”, num
pais de dimensdes continentais como o Brasil (Apud MORAIS REGO, 1968, p. 180).

A troca do “Nacional” pelo “Federal” na nomenclatura do novo érgdo néao
era um mero capricho terminologico. Possuia um significado semantico mais profundo.
Se por um lado, o primeiro termo estava associado a um centralismo politico, do tipo
caudilhista, com o qual, desde as primeiras horas, 0s generais-presidentes e seus
apoiadores civis faziam questdo de nédo identificar o novo regime, por outro lado, na
I6gica do exercicio de poder, a retdrica democratica tinha lugar privilegiado entre eles.
O préprio golpe teria sido realizado para salvaguardar seus principios.

Com o CFC, o governo federal estaria saldando uma “divida em atraso”
com o pais, ao estabelecer uma orientacdo “democratica” na formulacéo de sua politica
cultural, em sintonia com a nossa “voca¢do” politica. “Ha milhGes de brasileiros, a esta
altura da vida nacional”, completava Montello, “que nascem, vivem e morrem sem
saber o que é uma obra de arte” (Apud MORAIS REGO, 1968, p. 181).

Formado por intelectuais “conservadores e representantes de uma ordem
passada” (ORTIZ, 1986, p. 91), oriundos em sua maioria de instituicbes culturais ja
reconhecidas no pais, como o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) e a
Academia Brasileira de Letras (ABL), o CFC adotou uma politica cultural voltada a
valorizacdo do patrimonio histérico e artistico nacional, encerrados nos museus, nas
bibliotecas, na arquitetura, na literatura e nos compéndios de histdria, testemunhas
legitimas da epopéia da formacdo do povo e da nacdo brasileira e representativos dos
nossos valores mais tradicionais.

Contudo, ao estabelecerem uma intima relacdo entre cultura e arte, 0s
promotores da nova politica cultural, em que pese todo discurso democratico, acabavam
por estabelecer uma clara “hierarquiza¢do dos saberes e dos fazeres culturais” na hora
de definirem o que concebiam por patrimonio cultural. Essa hierarquizacdo ficou

evidente no texto do documento “Diretrizes para uma politica nacional de cultura”
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elaborado pelos intelectuais do CFC e entregue ao ministro Jarbas Passarinho, em 1973,
no qual estdo expressas as linhas gerais e as normas de acdo do governo federal no
campo cultural, baseadas no tripé “defesa do patrimdnio, incentivo a criatividade e
difusdo da cultura”. Nosso patriménio cultural, segundo o documento, era constituido,
por exemplo, pelo conjunto de saberes e fazeres “mais representativos do espirito
criador brasileiro” e “de especial significacdo” para a humanidade (CALABRE, 2006,
p. 94).

Partia-se de uma concepcao socioldgica de cultura, segundo a qual 0 nosso
patriménio cultural, resultante de um longo e continuo processo da formacdo do
homem, da sociedade e da nacdo brasileiras, iniciado com a conquista e ocupacao
portuguesa no Novo Mundo, refletia o “génio” criador da nossa gente. Coube a Gilberto
Freyre, intelectual experimentado e respeitado, e um dos mais ilustres e influentes

membros do CFC, a formulagdo tedrica mais bem acabada dessa concepgéo:

Nossa condicdo nacional — a dos brasileiros — decorre de uma
experiéncia histérica ainda em desenvolvimento: de um conjunto de
fatores étnicos, culturais, sociais que, dentro de uma ecologia, em
grande parte, tropical, encontraram-se, chocaram-se, entraram em
interrelacdes de varios tipos e em relacdes também diferentes com
aquela ecologia. Dessas interrelacbes e dessas relacfes vém
resultando, através de um tempo que em parte se tornou histérico e
continua dinamicamente social, uma sociedade e uma cultura, a
principio, coloniais, de certa altura em diante, ja& pré-nacionais e,
desde os primeiros anos do século XIX, antes mesmo de proclamada
a independéncia politica do nosso pais como acontecimento
histérico, ja sociologicamente nacionais ou guase-nacionais.
Processo, 0 da nossa passagem de uma situacdo pré-nacional a outra,
nacional, que foi quase inteiramente pacifico, em contraste com o
que ocorreu na vizinha América espanhola e mesmo na Ameérica
inglesa. Processo que continua. (FREYRE, 1970, p. 41)

No sentido sociolégico que procurou imprimir & sua analise, Gilberto
Freyre constréi uma biografia da nacdo, fundamentada no trinémio bio-sécio-cultural.
O encontro particular entre indios e europeus — leia-se, portugueses - em terras do Novo
Mundo, posteriormente acrescido do elemento africano, deu inicio ao processo de
formacdo de um tipo sui generis de homem: o homem brasileiro. Um tipo ideal do
homem moderno fixado nos trépicos, que, embora apresentasse variages bioldgicas e
culturais localizadas, era uno em sua constituicdo, fruto da miscigenacéo e da adaptacéo

do homem portugués em terras americanas.
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A miscigenacdo foi a solucdo mais satisfatoria adotada pelos portugueses na
superacdo dos problemas relacionados aos conflitos étnicos e raciais que emergiram do
contato entre grupos racial e culturalmente diferentes. Ela foi a base sobre a qual se
ergueu a nacgédo brasileira, pois, os inter-relacionamentos, em geral, amistosos, entre
brancos, indios e negros, teriam contribuido para a experiéncia de uma convivéncia
democratica entre eles em um pais ja& “modernamente constituido”. Um pais moreno,
mestico, por exceléncia!

Uma morenidade politica e cultural, que ndo pode ser reduzida a simples
variagdo fenotipica entre tipos raciais diferentes. Como ideal de homem e da nacgéo nos
tropicos, essa morenidade resultou do aperfeicoamento das técnicas, de modos de vida,
de hébitos de alimentacdo, de adesdo de valores éticos e estéticos e das variadas
relacbes desse homem - “primeiro pré-brasileiro, depois brasileiro” - “com o espago em
que se situa, com o ambiente ou a ecologia” e com o0 “tempo em que, historicamente,
vem se prolongando de individuo, em pessoa, de raca em meia-raca, de meia-raca e
meta-raca, de populacdo, em sociedade e em cultura” (FREYRE, 1970, p. 43). Um
processo continuo de adaptagdes e aperfeicoamentos, cujo conhecimento prévio deveria
balizar qualquer intervencdo politica mais séria do Estado na &rea cultural. “Nossa
cultura”, diria 0 amazonense Arthur César Ferreira Reis, presidente do CFC, “serd uma
cultura mestica, elaborada e em elaboracdo permanente, com uma riqueza
impressionante de valores, motivos, que recebemos, incorporamos e dissolvemos no
cadinho imenso, admiravel mesmo, que é o Brasil, o de ontem e o de hoje” (REIS,
1970, p. 80).

Uma vez relacionado as forcas telUricas que o condicionam, esse processo
resulta, inevitavelmente, na construgdo da identidade e da identificagdo do individuo
com a sociedade e de ambos — individuo e sociedade — com a nac¢do, em cujo territorio
se estabeleceram. Somos “teluricamente brasileiros”, dizia Freyre. E isso significava o
reconhecimento da diversidade cultural do pais, pois, historica e sociologicamente,
diferentes foram as formas de relagdo do homem brasileiro com o meio no qual se
fixou. Uma diversidade expressa na culinaria, nos modos de falar, nos gestos, nas
vestimentas ou na dimensdo biofisica (altura, cor da pele) que particularizam certos
tipos de “brasileiros” — ou “subtipos” — espalhados pelo vasto territério nacional, a
exemplo do “paraense”, o “nordestino” e o “galcho”, entre outros.

Essa era a “tradicdo” brasileira: politicamente democratica e culturalmente
diversa. Uma “tradicdo inventada” (HOBSBAWM e RANGER, 1997), segundo a qual
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a diversidade regional ndo representava um obstaculo a nossa unidade cultural. O Brasil
era um “arquipélago cultural”, como costumavam dizer os intelectuais do CFC, que
estava em vias de se transformar em um *“continente cultural”, face a politica
integradora do Estado brasileiro posta em execucéo.

A definicdo da identidade cultural do pais era, portanto, conduzida pela
decisiva acéo estatal. Estado e nacdo eram legitimamente indissociaveis. Se era verdade
que 0 progresso ndo trazia mais tantos efeitos desastrosos como pensava Freyre ao
tempo do lancamento do Manifesto Regionalista, em 1926, sendo, inclusive, algo
perseguido pelo homem brasileiro, agora na forma de desenvolvimento tecnoldgico e
cultural, ndo era menos verdade que o conjunto complexo formado pelo Brasil, como
Estado-nacdo, também o perseguisse. Afinal, “a condi¢do nacional de uma sociedade
que, como Estado-nacdo, ndo seja poténcia, € uma condicdo sempre em perigo”
(FREYRE, 1970, p. 41).

O Brasil teria optado em ser poténcia, embalado pelas cantilenas de
exaltacdo de suas potencialidades naturais, que mantinham sempre em alta 0 otimismo
no desenvolvimento econémico e cultural do pais. Por esse motivo, a “missao
civilizadora” de que se imbuiram os governos militares passava pela busca do
equilibrio entre o desenvolvimento material e espiritual, tecnolégico e moral da

sociedade brasileira.

(...) Para “colocar o Brasil, no espago de uma geracdo, na categoria
das nagOes desenvolvidas’, usar-se-ia um modelo econdémico ‘capaz
de realizar o desenvolvimento e a grandeza nacionais, sem
descaracterizacdo da experiéncia tropical-humanista da cultura
brasileira. (FICO, 1997, p. 85).
Como o “perigo” estava sempre a espreita, a intervencdo do Estado na area
cultural também se revestia de um carater de seguranca nacional, ao procurar estancar a
efervescéncia cultural vivenciada pelo pais nos anos anteriores, principalmente, entre
grupos politicos de esquerda, que colocavam a cultura “nacional-popular” a servico da
“revolucdo brasileira”. “Fora da arte politica”, dizia 0 Anteprojeto do Centro Popular de
Cultura da UNE, “ndo hé arte popular”. (FICO, 1997, p. 46.)
Em sintese, o Estado-nacdo era o uUnico meio capaz de promover o
desenvolvimento da cultura nacional, num pais de dimensBes continentais como o
Brasil. Fruto do caldeamento cultural e racial, que singularizava o processo de

colonizacdo portuguesa nos tropicos, a cultura nacional trazia em si a marca da
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diversidade, resultante das diferentes formas de adaptacdo do homem “luso-brasileiro”
e “brasileiro” no Novo Mundo. Eis a importancia da criacdo dos Conselhos Estaduais

de Cultura na configuracdo da unidade a partir da diversidade cultural do pais.
Criacao e instalagio do CEC/Pa

Em agosto de 1967, o governador do Estado, Tenente-Coronel Alacid
Nunes, encaminhou a Assembléia Legislativa (AL) a minuta de um projeto de criacdo
do CEC/Pa elaborado de acordo com o modelo do Decreto-Lei que criou o CFC,
enviado por Josué Montello. Os deputados alteraram parcialmente o projeto inicial,

incluindo como novidade, no artigo 2°:

(...) Seré obrigatéria a inclusdo, entre os membros do Conselho, de
representantes indicados pelas seguintes entidades: Prefeitura
Municipal de Belém, Arquidiocese de Belém, Universidade Federal
do Pard, Instituto Histérico e Geografico do Para, Academia
Paraense de Letras, Instituto dos Advogados e Sociedade Médico-
Cirargica do Para. (MORAES REGO, 1968, p. 15)

Foi Unico a merecer o veto do executivo estadual. Segundo o governador,
porque o artigo apresentava um problema de ordem juridica ao ferir ao que ja havia
sido prescrito pelo Decreto-Lei n° 74/67 de criacdo do CFC. Este decreto dava poderes
ao executivo federal de nomear os membros desse 6rgdo e, como subsidiario ao CFC, o
CEC/Pa deveria, pois, seguir as mesmas diretrizes juridicas que Ihe deram ensejo.

Em segundo lugar, era necessario definir o carater a ser assumido pelo novo
Orgdo. Para o executivo estadual, ele ndo possuia o carater de representacdo “partidaria
ou classista”, como poderia sugerir o artigo vetado, e sim o de uma representacao
“cultural” e “intelectual” com mandatos a serem cumpridos e cujos membros deveriam
ser escolhidos pelos seus meéritos, entre aqueles que apresentassem “0 necessario
gabarito para a funcdo” (MORAES REGO, 1968, p. 29). Era necessaria essa
desvinculacdo classista para que o executivo tivesse maior flexibilidade na composicéao
de seus membros.

Por ualtimo - e 0 mais importante — era necessario garantir a
“governabilidade” no interior da propria estrutura politico-administrativa do Estado, o
que significava evitar opinides conflitantes. Claro estava para o governo estadual que,
deixando a composigdo do CEC/Pa sob a livre escolha das institui¢Oes indicadas, abrir-

se-ia precedente para “ressentimentos muitas vezes dificeis de contornar, colocando o
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Poder Executivo em situacdo melindrosa” (MORAES REGO, 1968, p. 28). N4o valia a
pena correr o risco!

Para um “colegiado da mais alta envergadura”, cuja tarefa era tracar normas
e realizar o planejamento da politica cultural do Estado, a composi¢cdo do CEC/Pa
deveria se plasmar pela harmonia e pelo entrosamento entre seus membros e entre estes
e 0 governo estadual, a quem estariam subordinados. Alacid Nunes reivindicava a
manutencdo de critérios qualitativos, e forcosamente subjetivos, para a escolha dos
membros do Conselho, semelhante aos que eram facultados ao presidente da Republica
para nomeagé&o dos conselheiros do CFC.

O CEC/Pa foi, assim, composto por quinze membros escolhidos “por um
critério pessoal do governador”, entre “pessoas ilustres, pertencentes ao direito (...) a
medicina, & pesquisa cientifica, & imprensa” no Estado.? Entre elas estavam, por
exemplo, o reitor da Universidade Federal do Pard (UFPa), José Rodrigues da Silveira
Neto, o jurista Aloysio da Costa Chaves, que viria a ser reitor da mesma universidade,
em 1969, o Superintendente da SUDAM, General Ernesto Bandeira Coelho, 0 médico
Luiz Miguel Scaff, representante da Sociedade Médico-Cirurgica do Para no Conselho
Regional de Medicina e que havia sido Chefe de Gabinete do Ministério da Salde, em
1961, o historiador Ernesto Cruz, diretor do Instituto Historico e Geogréafico do Para
(IHGP) e da Biblioteca e Arquivo Publico do Para e o professor Clovis Silva de Moraes
Rego, membro do IHGP e Secretario de Governo do Estado.®

Pelo menos trés aspectos chamam atencdo na composicdo do CEC/Pa.
Primeiro, havia certa contemporaneidade entre seus membros. Possuiam em média 50 a
55 anos de idade e muitos ja se conheciam desde os tempos ginasiais. Individualmente,
a diferenca mais acentuada ficava por conta de Acy de Jesus Neves de Barros Pereira,
que a eépoca tinha 35 anos, e Ernesto Horéacio Cruz, que ja somava os 70 anos de idade.

O segundo aspecto diz respeito a formacdo académica dos conselheiros. A
grande maioria possuia formacdo bacharelesca, a excecdo de Cldvis Silva de Moraes
Rego e Temistocles Santana Marques, que tinham completado apenas o ensino
secundério, e Ernesto Cruz e Inocéncio Machado Coelho Neto, que possuiam o curso

2 Entrevista concedida ao autor pelo presidente do CEC/Pa, Prof. Dr. Clodoaldo Fernando Ribeiro
Beckmann, no dia 20 de dezembro de 2005.

% Os demais membros eram: os advogados Otavio Mendonga, Orlando Chicre Miguel Bitar, Daniel
Queima Coelho de Souza, Acy de Jesus Neves de Barros Pereira e Silvio Augusto de Bastos Meira, 0s
escritores e jornalistas José Sampaio de Campos Ribeiro, Inocéncio Machado Coelho Neto e Temistocles
Santana Marques e a professora Maria Annunciada Chaves.
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secundario incompleto. Dos quinze conselheiros nomeados, sete eram bacharéis em
Direito, dois em Medicina e um em Agronomia, mas que, ndo raro, nao estavam no
pleno exercicio de suas profissdes. Orlando Bitar, Otdvio Mendonca e Silvio Meira, por
exemplo, eram 0s Unicos juristas que mantinham escritério funcionando em Belém,
embora dividissem seu tempo entre as atribuicbes do oficio e as atividades de
professores da faculdade de direito na UFPa.

Na verdade, o titulo escolar ndo teve peso decisivo para o0 ingresso no
CEC/Pa; o que importava era que seus membros fossem pessoas reconhecidamente
preparadas para lidar com a variedade de temas e problemas culturais com os quais
iriam se defrontar no exercicio de suas fungdes, o que exigiria deles muito mais que a
mera especializacdo académica.

Finalmente, chama a atencdo o fato de a maioria dos conselheiros j& possuir
vasta experiéncia na administracdo publica municipal, estadual ou federal. Era o caso,
por exemplo, de Clovis Silva de Morais Régo, a época Secretario de Estado de
Governo. Ele fora professor de Historia Geral e de Portugués do tradicional Colégio
Estadual Paes de Carvalho, diretor da Biblioteca e Arquivo Publico do Pard, em 1951,
chefe do Setor de Coordenacdo e Divulgacdo da SPVEA, em 1961 e Secretério de
Administracdo da Prefeitura Municipal de Belém, em 1966, na administracdo do entéo
prefeito Alacid Nunes. Além de sua proximidade com o chefe do executivo estadual,
essas credenciais, em que experiéncias politicas e culturais se conjugavam, pesaram
para que viesse integrar o Conselho.

Outras credenciais também foram consideradas. Semelhante ao que
ocorrera na composi¢cdo do CFC, os membros do CEC/Pa foram recrutados em
institui¢Oes culturais ja reconhecidas no Estado, como a Academia Paraense de Letras
(APL) e o Instituto Historico e Geografico do Para (IHGPa), além da UFPa, de criacdo
mais recente, a excecdo apenas de Ernesto Bandeira Coelho, Inocéncio Machado
Coelho Neto e Clovis Silva de Morais Régo, que viriam ingressar somente depois na
APL e no IHGPa. Dos conselheiros nomeados, cinco pertenciam a APL, oito ao IHGPa
e oito eram professores ou ocupavam cargos na administragdo da UFPa. Silvio Meira
destacava-se por ser membro de todas elas. A experiéncia adquirida no convivio
intelectual nesses espacos, anterior a criagdo do CEC/Pa, contribuiu para garantir maior
unidade e coesdo ao grupo responsavel pelo direcionamento da politica cultural do
Estado.
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Um fato curioso ocorreu durante o processo de implantacdo do Conselho.
Antes mesmo que o0s nomes indicados fossem referendados pela Assembléia
Legislativa, o CEC/Pa fazia sua primeira aparicdo publica, em ambito nacional,
participando do Primeiro Encontro Nacional de Conselhos de Cultura, ocorrido entre 0s
dias 22 e 24 de abril de 1968, no Rio de Janeiro, sob o patrocinio do CFC. Esse
encontro refletiu a preocupacdo do governo federal, através do CFC, em promover a
elaboracdo de um plano nacional de cultura.

O CEC/Pa foi representado pelos ainda ndo conselheiros Acy de Jesus
Neves de Barros Pereira, Secretério de Educacgdo e Cultura, e Clovis Silva de Moraes
Régo, Secretario de Governo, que relataram a “muito boa impressao” gque causou 0
CEP/Pa naquele conclave, pois fora o Unico a apresentar “um opusculo, editado na
Imprensa Oficial, condensando toda a legislacdo do Conselho Estadual de Cultura”
(MORAES REGO, 1968, p. 167). N&o seria exagero afirmar que a participacio nesse
Encontro serviu como uma verdadeira certiddo de nascimento para o CEC/Pa.

A instalacdo oficial, porém, aconteceu alguns meses depois, em 30 de
outubro de 1968. Segundo Otavio Mendonca, orador naquela solenidade, aos
conselheiros recém-empossados, estava lancado o desafio de contribuirem com suas
experiéncias “para a preservacdo das nossas tradicdes e a defesa do rico patrimonio
artistico que nos legaram outras geracdes e estimular os artistas de hoje a contribuirem
para a cultura do nosso povo”.* Ele parecia vaticinar o que seria a atuagdo do CEC/Pa

nos seus primeiros anos de funcionamento.
O CEC/Pa em movimento

De acordo com seu Regimento Interno, aprovado em janeiro de 1969 e que
seguiu 0 modelo adotado pelo CFC, o Plenario era o 6rgdo maximo de decisdo do
CEC/Pa, no qual todos os conselheiros tinham o direito a voz e voto nos assuntos
culturais por ele apreciados, como a edicdo ou reedicdo de livros, avaliacdo de
tombamentos, auxilio financeiro as instituicdes publicas ou particulares para a
realizacdo de eventos culturais, a criacdo de casas de cultura ou a revitalizacdo de
prédios historicos. Para dar conta da diversidade de assuntos relacionados a sua esfera
de competéncia, foram criadas as Camaras de Letras e Artes (CLA) e de Ciéncias
Humanas e Patriménio Historico e Artistico Estadual (CHPHAE), além de uma

* A Provincia do Para. Belém, 31 de outubro de 1968, 1° Caderno, pag. 8.
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Comissdo Permanente de Legislacdo e Normas (CPLN). Os trabalhos do Conselho
seriam, entdo, coordenados por um presidente, eleito para um mandato de dois anos,
auxiliado por um vice-presidente e uma Secretaria Geral.

No Plenario, os conselheiros poderiam exercitar as funcbes para as quais
foram designados por lei. Era também o espago em que as “redes” de sociabilidade
eram reativadas a cada discurso, a cada homenagem feita a um dos intelectuais que dele
participava. Nele se realizava, acima de tudo, um encontro entre iguais, em que a
afetividade e o debate de idéias revestiam as sessbes de um perfume especial que
impregnava o ar de um ambiente j& especial no cotidiano de trabalho de seus membros.

Tomo emprestadas as conclusbes de Francois Sirinelli, tiradas do estudo
dos intelectuais franceses das décadas de 1960 e 1970, como ponto de partida para
pensar 0 comportamento dos intelectuais no CEC/Pa, no mesmo periodo. Segundo
Sirinelli,

Todo grupo de intelectuais organiza-se também em torno de uma
sensibilidade ideoldgica ou cultural comum e de afinidades mais
difusas, mas igualmente determinantes, que fundam uma vontade e
um gosto de conviver. Sdo estruturas de sociabilidade dificeis de

apreender, mas que o0 historiador ndo pode ignorar ou subestimar.
(SIRINELLI, 2003, p. 248)

Tanto as sensibilidades ideoldgicas quanto as culturais e afetivas concorrem
para delimitar as idéias, as escolhas e as préaticas politicas dos intelectuais. Elas
constituem “redes” que encerram verdadeiros “microclimas” sob os quais a atividade e
0 comportamento dos intelectuais envolvidos apresentam freqiientemente tracos
especificos. As revistas, os salGes, os manifestos, os abaixo-assinados sdo lugares
privilegiados para a analise de uma histdria politica em que se inscreva também a
histéria dos intelectuais. A palavra sociabilidade “reveste-se, portanto, de uma dupla
acepcdo, a0 mesmo tempo ‘redes’ que estruturam e ‘microclimas’ que caracterizam um
microcosmo intelectual particular” (SIRINELLI, 2003, p. 252-253).

Nas sessOes plenarias do CEC/Pa, exemplos de sociabilidade, no sentido
dado por Sirinelli, multiplicam-se. Seja nas formas de tratamento para com seus pares,
das mais formais — “conselheiro”, “confrade” - as mais familiares — “querido
companheiro”, “amigo”, “colega”, “irmdo” -, seja nos elogios ou nas manifestacdes
explicitas de amizade e carinho que em geral recheavam as intervencbes que se

reportavam a um dos membros da Casa.
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Em 1969, na homenagem feita aos conselheiros Aloysio da Costa Chaves,
Inocéncio Machado Coelho e Maria Annunciada Chaves, recém-nomeados,
respectivamente, reitor, Chefe de Gabinete da Reitoria e Diretora do Departamento de
Educacédo e Ensino da UFPa, as sensibilidades afloraram. O orador Otavio Mendonga
lembrou-se da “convivéncia tdo intima” e “tdo fecunda” com Machado Coelho na
“escura, modesta, porém pelo seu espirito tdo iluminada sala da revista Novidade, na
década de 1930; disse que “dificilmente imaginaria pessoa mais adequada” para o
cargo, referindo-se & Maria Annunciada Chaves; e, ao concluir, ressaltou que “por mais
afetuosos que sejam os vinculos” que o prendiam aos demais membros do Conselho,
nenhum era “tdo antigo, nem t&o intimo e pessoal” quanto aquele que o unia a Aloysio
Chaves, seu “querido companheiro e amigo”.’

Na verdade, o Plenério se revestia num espago aberto ao exercicio da
eloquiéncia, da erudicdo, do bem falar. O professor José Edison Albuquerque Pereira,
que assistiu a varias sessdes antes de servir como Secretario do Conselho, a partir de
1979, lembrou, com certo saudosismo e entusiasmo, que, ndo raras vezes, as
intervengdes dos conselheiros em Plenério valiam “por uma aula, por um curso, por
uma conferéncia”,® fossem elas metodicamente preparadas pelo orador, como, em
geral, o fazia o conselheiro Clévis Silva de Morais Régo, fossem feitas de improviso,
como aquelas realizadas pelo jurista Otavio Mendonga. Em todo caso, as sessdes do
Conselho eram sempre tidas como momentos especiais tanto para os oradores, quanto
para quem delas participava — uma verdadeira “festa de cultura”, como se costumava
dizer na época.

No Plenéario eram votados os pareceres dos processos encaminhados as
Camaras. As demandas dos 6rgdos publicos ou privados ou de pessoas fisicas eram
transformadas em processo, para o qual era designado um relator responsavel pela
elaboracdo de um parecer sobre o assunto tratado, a ser apresentado ao Plenario para
deliberacdo. As solicitacGes variavam. Poderiam se referir a uma simples consulta a
legislagdo cultural vigente, ao reconhecimento de entidades culturais ou a ajuda
financeira para a publicagcdo de livros, a montagem de pecas teatrais, a reformas de

prédios publicos ou a construcao de casas de Cultura, entre outros.

® Anais do Conselho Estadual de Cultura (CEC/Pa), 1968/1969, p. 168.

® Entrevista concedida ao autor pelo Secretario Geral do CEC/Pa, Prof.° José Edison Albuquerque
Pereira, na sede do Conselho, em 27 de outubro de 2006.
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Contudo, semelhante aos seus congéneres estaduais e ao proprio CFC, o
CEC/Pa ressentia-se da escassez de recursos financeiros para atender a demanda de
solicitacbes (CALABRE, 2006, p. 89).

Por esse motivo, muitos projetos avaliados pelas Camaras, ainda que
merecessem parecer favoravel, ndo sairam do papel. As restri¢ces financeiras levaram
0s pareceristas a adotar uma postura seletiva em relacdo aquilo que deveria ou nédo ser
merecedor da anuéncia e da atencdo do 6rgdo. A maioria dos projetos mais ambiciosos
financeiramente deixou de ser atendida, em geral, aqueles ligados a compra ou restauro
de patriménio historico e artistico estadual.

Um caso exemplar foi o processo referente a compra da casa em que
faleceu o maestro Carlos Gomes, situada na Travessa Quintino Bocailva, 885, esquina
com a Rua Tiradentes, em Belém. Em seu parecer, a conselheira Maria Annunciada
Chaves mencionou que a matéria ja havia sido fartamente discutida nos anos anteriores,
quando a referida compra fora aprovada em Plenario do Conselho, mas que até aquela
data ndo tinha sido efetivada por falta de verbas.

Para dar visibilidade as acGes do CEC/Pa e retratar “a exata imagem do
conselho no cumprimento de seus nobres objetivos”, foi criada a Revista de Cultura do
Pard. Ela viria contribuir para o “fomento e desenvolvimento” das acdes daquele
colegiado na &rea cultural do Estado, responsavel que era pela “difusdo de trabalhos
Uteis e de valida expressao espiritual”, de interesse local, regional ou nacional.

Como reflexo do Conselho, a serenidade da Revista deveria vir estampada
na propria capa, toda ela desenhada em um fundo branco sobre o qual se inscrevia a sua
identificacdo em cor preta. Segundo o conselheiro Orlando Bittar, a cor branca que
predominava na capa da Revista demonstrava a “austeridade e a sobriedade” com as
quais deveria ser encarada a tarefa do proprio Conselho e cuja imagem deveria ser
imediatamente identificada pelo publico leitor.

Tamanha era a importancia da Revista para o CEC-PA que o processo de
sua criacdo e a publicacdo do seu primeiro nimero correu de forma acelerada. Apos a
aprovacdo do anteprojeto em plenario, em junho de 1970, ele foi homologado pelo
Governador do Estado dois meses depois, ficando o lancamento da Revista para o final
de dezembro do mesmo ano.

N&o obstante ser um oérgdo de divulgagdo do Conselho, havia a
possibilidade de pessoas estranhas a ele contribuirem com seus trabalhos. E nesse

momento, na hora da escolha dos trabalhos a serem publicados, que se cristalizavam as
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duas dimensbes pensadas por Sirinelli com as quais pode ser compreendida uma
revista: “lugar de fermentacdo intelectual e de relacdo afetiva” (SIRINELLI, 2003, p.
248).

Como lugar de fermentacdo intelectual, a Revista de Cultura do Para
procurou colocar a disposicdo do publico leitor um conjunto diversificado de temas
abordados pelos membros do Conselho ou por intelectuais convidados, como 0s
membros dos demais Conselhos Estaduais ou do CFC, na forma de estudos,
conferéncias, notas de agradecimento, homenagens postumas, atas, pareceres, discursos
e pronunciamentos que, em geral, estavam voltados a histéria e a cultura regionais.
Arthur Cezar Ferreira Reis, presidente do CFC nos anos de 1968 a 1973, foi um dos
que tinham transito livre nas paginas da Revista e com frequéncia citado pelos
intelectuais do CEC/Pa quando se tratava de analisar os problemas enfrentados pela
Amazonia.

De fato, entre os intelectuais brasileiros da época, Arthur Cezar Ferreira
Reis era um dos mais celebrados. Raymundo Faoro percebeu isso quando esteve em
Belém, em 1971, para a realizacdo de uma conferéncia a convite da Casa da Juventude
(Caju). Dizia-se impressionado com a “lideranca intelectual” que Arthur Reis exercia
“sobre o0s escritores, professores e jovens da Amazonia”. Era tal a forca dessa lideranca
que ele estaria proximo do “comando de uma ditadura, espontaneamente outorgada por
seus admiradores” (FAORO, 1971, p. 41).

Exageros a parte, o fato é que Arthur Reis era dono de grande prestigio
entre os intelectuais do CEC/Pa. Na reinauguracao da Biblioteca e Arquivo Publico, por
exemplo, em marco de 1969, o entdo presidente Aloysio da Costa Chaves exaltou a
personalidade de Arthur Reis, a quem estava ligado por lacos de profunda amizade ha
mais de trinta anos, desde o periodo em que ele havia se radicado em Belém, onde
permaneceu por quase uma década. Definia-o como um “autor de vasta producéo
cientifica, de notorio valor” que muito influenciara na compreensdo dos problemas do
homem da Amazoénia.’

Essas relagOes afetivas — a segunda dimens&o de uma Revista, de acordo
com Sirinelli - foram também importantes na composicdo dos artigos a serem
publicados na revista. Elas remontam outros momentos de suas vidas. Para a maioria

dos conselheiros, os anos trinta e quarenta foram os “anos da amizade”, como diria

” Anais do CEC/Pa, 1968/1969, p. 69.
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Philippe Aries, pois foi quando muitos deles estabeleceram os primeiros contatos com
0s demais membros, como alunos ou professores do Colégio Paes de Carvalho ou
académico das antigas faculdades de medicina ou de direito.

Essa geragéo se constituiu, principalmente, sob os efeitos do Estado Novo e
os debates referentes a democratizacdo do pais. Um debate que refletiu o aspecto
autoritario da cultura politica nacional, em que “direita e esquerda ndo se afastavam
muito quando se tratava de pensar os males politicos do Brasil, embora evidentemente
se dividissem quanto aos remédios a serem aplicados e aos efeitos desejados”
(GOMES, 1996, p. 15). Politica era coisa das elites letradas, Unicas capazes de pensar o
Brasil com maior exatiddo e apontar o caminho mais adequado a seguir.

Uma geracdo que, diante de tantos acontecimentos politicos — a tentativa de
golpe da extrema esquerda na “Intentona Comunista”, em 1935; a vitoria da
“democracia” contra o “autoritarismo” na Segunda Guerra Mundial; a emergéncia de
dois blocos de poder politico e econbmico — optou pela democracia, mas uma
“democracia vigilante” (REZNIK, 2004, p. 83) que, tendo que conviver com o inimigo
em suas entranhas, ndo poderia prescindir da for¢a para a manutencdo da prépria
“ordem democratica”. Esse estilo especial de democracia, uma democracia a brasileira,
deitava raizes no passado da formacdo da nagdo, como costumavam argumentar seus
defensores.

O estudo do passado, por esse motivo, foi um ingrediente marcante na
maioria dos artigos publicados na Revista, em seus primeiros anos, principalmente por
ocasido das efemerides. Um recuo ao passado que se apresentava COmo recurso
necessario a configuracdo de uma concepcdo antoldgica da formacdo do Brasil e da
Amazonia, cujas conclusdes frequentemente faziam referéncia a uma espécie de
continuidade histdrica entre o passado estudado e o presente vivido.

Em 1971, a Revista veio a lume em seu segundo nimero, com um artigo
intitulado “A margem da independéncia: consideracdes constitucionais”, assinado pelo
conselheiro Orlando Bitar, no qual o autor faz uma longa incursdo histdrica para
ressaltar a tendéncia “natural” de nossa vocacdo republicana, da integragdo nacional e
da tradicdo de fraternidade do povo brasileiro “no seio da familia internacional”. Ja
éramos “nacdo” antes de sermos “Estado” quando, “irmanadas as trés ragas-tronco,
expulsamos o holandés” (BITAR, 1971, p. 62). As fronteiras entre politica e cultura

eram ténues nesses estudos.
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Do estudo dos artigos publicados na Revista, das intervengdes no Plenario e
das apari¢Oes publicas dos conselheiros nos eventos culturais por eles referendados ou,
ndo raros executados, como foi 0 caso das comemoracdes do Sesquicentenario da
“adesdo” do Para a independéncia do Brasil, em 1973, é possivel observar que
integracdo nacional, identidade nacional e desenvolvimento econdmico e cultural da
regido eram temas freqiientes. Expressavam um grande otimismo em relagdo ao futuro
da regido.

As comemoracgdes do Sesquicentenario deveriam refletir a nova fase da
experiéncia historica vivenciada pela regido, sob os auspicios do regime civil-militar
brasileiro, com o decisivo aval de uma elite politica e econémica local, ja farta da pecha
incémoda do “isolamento geogréafico”, causa de muitos dos nossos males.

Para o conselheiro De Campos Ribeiro:

Ao aproximar-se o Brasil, neste ano inicial da Década de
Setenta, de um século e meio de sua Independéncia politica, raia
também para a Amazénia a verdadeira aurora da integracao total na
marcha do nosso pais para diante (...) O continente da Amaz6nia
deixou a condicdo quase insular de sua significacdo politico-
econémica para ser definitivamente, o prolongamento da vastiddo
brasileira, estuante de vitalidade, onde novas geracfes encontrarao,
dentro de breve tempo, o fastigio da mesma civilizacdo que esplende
em distantes rincdes do centro-sul do pais. (RIBEIRO, 1971, p.
78/79)

Era chegada a “Grande Hora da Amazonia”. Hora de despedir-se do tempo
em que a regido ndo passava de fonte de inspiracdo de uma literatura do exdtico, do
lendario, do selvagem, em cujas matas e rios 0 homem ndo passava de um incobmodo
intruso (CUNHA, 1998, p. 66), ou caracterizada como uma “terra imatura”: “quantas
maravilhas, Aiuna, vao por esta terra, prodigamente fecunda, mas, - a razdo da nossa
incuria, - criminosamente inexplorada!” (LADISLAU, 1971, p. 14). Diferentemente
desse cenario, no final da década de sessenta e inicio da de setenta, a Amazodnia
experimentava uma forma de integracdo racional, planejada, levada a efeito pela
“clarividéncia do Poder Central” e pela acdo decisiva das Forcas Armadas.

A integracdo chegava a regido na forma de projetos de estudos e pesquisa —
Projeto Rondon -, de abertura de novas rodovias — Transamazonica —, de projetos de
colonizacdo, do reforco da presenca do Estado na “vigilia das fronteiras” — Exército -,
de visitas e assisténcia aos ribeirinhos — Marinha — e do rompimento da “cortina que
por muito tempo obscurecera a visao” dos brasileiros em relacdo a essa parte do Brasil,

através da Aeronautica a rasgar “os céus da regido” (RIBEIRO, 1971, p. 79).
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Depois de terem sido duramente abaladas pelo influxo da extracdo e
comercializacdo da borracha na década de 1920, que tantos lucros Ihes haviam
proporcionado nos anos anteriores, que iniciou o processo de “longa decadéncia”
econdmica da regido (WAENSTEIN, 1993, p. 300), grande parte das elites politicas e
econdmicas locais expressava esse otimismo. As idéias de “isolamento geografico” e
“espaco vazio” passaram a ser mais frequentes na literatura e nos estudos sobre a
regido, reivindicando uma acdo mais racional de suas potencialidades pelo Estado
brasileiro. Afinal, na cultura politica do periodo reforcava-se a acdo do Estado nacional
na solucéo dos desequilibrios regionais do pais.

Em resumo, se econdmica e politicamente a Amazoénia ja dava mostras de
gue caminhava a passos largos rumo ao desenvolvimento econdmico e social, segundo
argumentavam esses intelectuais, ele devia ser acompanhado do desenvolvimento
cultural, missdo que coube aos membros do CEC/Pa, através de suas “festas da

cultura”.
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