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RESUMO

No final da década de 1990 o grupo de rap Faccio Central produziu seu primeiro
videoclipe. Intitulado de “Isso aqui € uma guerra” o clipe era composto por uma
narrativa bastante presente no rap brasileiro do periodo que tematizava a crescente
violéncia urbana nas capitais brasileiras, o racismo e as desigualdades sociais.
Contudo, o promotor de justica Carlos Cardoso recebeu dentincias de que o grupo
fazia apologia ao crime no seu audiovisual e solicitou a proibicéo da veiculagdo do
clipe e a autuacio dos rappers. Desta forma, discuto neste texto como o promotor e os
artistas procuraram construir imagens de si como forma de ratificar suas posicdes e

desacreditar o outro no periodo do conflito.

Palavras-chave: Rap. Censura. Ethos. Discurso.

ABSTRACT
In the late 1990s the Faccdo Central’s rap group produced their first videoclip. Entitled

“Isso aqui é uma guerra”, the clip was composed by a very present narrative in the
Brazilian’s rap of the period that thematized the growing urban violence in Brazilian
capitals, racism and social inequalities. However, the justice promoter Carlos Cardoso
received denunciations that the group was making apology for crime in his audiovisual
and requested to prohibit the publication of the clip and the notification of the rappers.
In this way, I discuss in this text how the promoter and artists look for construct images
of themselves as a way of ratifying their positions and discrediting the other in the

period of conflict.

Keywords: Rap. Censorship. Ethos. Discourse
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INTRODUGAO

No final da década de 1990 o grupo de rap Fac¢do Central (FC).?
composto pelos rappers Eduardo e Dum Dum, além do produtor
e DJ Erick 12, lancou seu primeiro videoclipe. Intitulado de “Isso
aqui € uma guerra”, o clipe era composto por uma narrativa bas-
tante presente no rap brasileiro do periodo que tematizava a cres-
cente violéncia urbana nas capitais brasileiras, o racismo e as desi-
gualdades sociais. Contudo, ap6s seis exibicées do videoclipe na
emissora de televisao MTV Brasil, o assessor de Direitos Humanos
e promotor Carlos Cardoso, que possuia assento na Procuradoria
Geral de Justica de Sao Paulo, encaminhou pedido ao juiz Mauricio
Lemos Porto Alves titular do Departamento de Inquéritos Policiais
da capital de Sao Paulo para que este determinasse a apreensao da

matriz do dlbum junto a gravadora e, ao mesmo tempo, informasse

2 O FCé um grupo de rap formado no final da década de 1980 na cidade de Sao Paulo por
jovens do centro da cidade, especificamente do Cambuci e do Glicério. Tinha como prin-
cipal referéncia o MC Nego, hoje conhecido como rapper Mag, e buscou, em 1990, através
da aglutinagdo de membros do grupo Fator Extra, compostos por Dum Dum e DJ Garga, e
do Eduardo - morador de um cortigo no Glicério e componente do grupo Esquadrao Menor
- fortalecer e divulgar o FC. O grupo passou por diversas mudancas na sua composicao,
conseguindo sustentacdo na dupla Dum Dum e Eduardo. Com eles como cantores fixos, o
FC alcangou grande visibilidade nas periferias e nas favelas do pais, principalmente de Sdo
Paulo. O grupo produziu seis dlbuns em estidio e um album ao vivo entre 1995 e 2006.
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a emissora que o clipe caracterizava o delito de incitacdo ao crime.
Mauricio Alves acatou o pedido e o audiovisual do FC foi proibido
até o final das investigacdes. Antes mesmo da determinacdo do
juiz, o promotor Carlos Cardoso ja havia iniciado sua campanha de
exposicao do grupo e da maneira na qual ele compreendia o mate-
rial, “estou estudando alguma forma de suspender a veiculacao do
clipe antes da decisao do inquérito” (SAITO, 2000, p. 70) e “em
principio, isso nao se trata de manifestacao artistica, mas de inci-
tacao ao crime”. (TOGNONI, 2000, p. 8)

Com efeito, o Cédigo Penal Brasileiro no seu Titulo IX denominado
“Dos crimes contra a paz publica” apresenta o Artigo 286, decre-
tado na Lei n® 2.848 de 7 de dezembro de 1940, que versa sobre o
delito de incitacao ao crime, caracterizado como o ato de “incitar,

publicamente, a pratica de crimes: Pena — detencao, de trés a seis
meses, ou multa” (BRASIL, 2013, p. 84):

Exige a lei penal que a incitacdo seja dirigida a pratica de crime
[...] Além de dizer respeito tdo somente a crimes, esses devem
ser determinados pelo agente [...] Enfim, a incitacdo deverd ser
dirigida a prdtica de determinada infracido penal, ndo se confi-
gurando o delito quando ocorrer uma incitagdo vaga, genérica.
[Para] A configuracio da tipicidade do delito previsto no art. 286
do Cédigo Penal (incitacdo a pritica de crime) é indispensavel
que o agente instigue pessoas determinadas ou indeterminadas
da coletividade a praticar crimes especificos, pois a mencio

genérica ndo toma a conduta tipica. (GRECO, 2011, p. 807)

Desta maneira, a configuracdo do ato enquanto infracao penal
deveria seguir a indicacdo de que “o dolo é o elemento subjetivo
exigido pelo tipo penal que prevé o delito de incitacdo ao crime,
nao havendo previsio para a modalidade culposa”. (GRECO,
2011, p. 807) No caso da acusacdo sofrida pelos integrantes do
FC, a explicacdo recorrente deles era quanto ao teor pedagégico
das suas producdes de forma ampla e também especificamente

acerca do clipe, como expressou Eduardo:

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 11, n. 1, p. 77-99, jan./jun. 2018

80



O que a gente coloca é a consequéncia. A gente colocava
a consequéncia, tipo assim, o cara na periferia esquecido
se transforma nisso, o bandido nao cai do céu. Nao vem
no sangue dele 6 nasci pra ser bandido. Nao é assim. Sao

vdrios fatores que te levam para o crime. (DIALETICO

ARCAN]JO LIMA, 2013)

A fala do rapper incidia entao sobre a nao intencionalidade do
grupo acerca da promocao e louvacao da pratica de crimes, eli-
minando o aspecto do dolo. No entanto, Carlos Cardoso defendeu
que o grupo havia infringindo o cédigo penal e colocou o video-
clipe como a materialidade do delito ao afirmar que ele consistia
em “um manual de instrucdo para sequestro e assalto. E estimu-
lava o racismo, porque associa a figura do jovem negro pobre ao
crime” (TOGNONI, 2000b, p. 8), além de alimentar “a cultura da
violéncia que estd por trds dessa onda de violéncia crescente que
estamos vendo”. (DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013)

Mesmo o dolo sendo um aspecto exigido, a compreensao da abs-
tracao do perigo e o destacamento de que a sociedade era “sujeito
passivo” do delito, enquanto os integrantes do grupo haviam se
tornado “sujeitos ativos” foi a brecha utilizada discursivamente
pelo promotor, ja que a consumacdo do crime se daria “quando
o agente, incitando publicamente a pratica de crime, coloca, efe-
tivamente, em risco a paz publica, criando uma sensacdo de ins-
tabilidade social”. (GRECO, 2011, p. 806) Essa articulacio alicer-
cava-se na compreensao doutrindria de que o reconhecimento do
delito de incitacdo ao crime nao precisaria de uma conclusao pra-
tica por parte do incentivado, pois, esta era uma infracao penal a
respeito da qual tinha-se o entendimento de que se tratava “de
um crime de perigo abstrato, presumido”. (GRECO, 2011, p. 806)
Foi a partir desse fundamento doutrindrio que o promotor Carlos
Cardoso embasou sua acusacdo de incitacdo ao crime. Ele nao
apenas solicitou abertura de inquérito e pediu a proibicao da vei-

culacdo do clipe enquanto as investigacdes estavam acontecendo,
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como também buscou expandir sua atuacdo nos veiculos midid-
ticos, tornando-se assim um dos protagonistas — mesmo com sua
afirmacdo de que a avaliacdo do videoclipe havia sido realizada de
forma conjunta com outros promotores — da polémica envolvendo
o audiovisual do FC.

Assim, discuto neste texto como ambos os lados, promotor e grupo,
procuraram construir imagens de si como forma de ratificar suas
posicoes e de desacreditar o outro no periodo do conflito. Com
efeito, essas imagens de si sao compreendidas a partir da categoria
ethos discursivo, segundo a qual todo emprego de linguagem acar-
reta na construcao de uma imagem de si, ndo sendo “necessdrio
que o locutor faca seu autorretrato, detalhe suas qualidades ou nem
mesmo que fale explicitamente de si” (AMOSSY, 2014, p. 9), pois
“seu estilo, suas competéncias linguisticas e enciclopédicas, suas

crencas implicitas sdo suficientes para construir uma representacao

de sua pessoa”. (AMOSSY, 2014, p. 9)

0 HUMANISTA E O CRIMINOSO: CARLOS CARDOSO E 0 DISCURSO JURIDICO

A participacao do promotor ptiblico Carlos Cardoso no programa
“A casa é sua” exp0s dois elementos que articulados fundamen-
taram e limitaram a acusacdo de apologia ao crime sofrida pelo
grupo de rap Facgio Central. O primeiro elemento: o lugar de fala,
localizado no discurso juridico e o segundo; uma determinada
memoria sobre a censura.

Primeiramente, irei destacar como se deu a locucao da fala emer-
gida do discurso juridico para posteriormente demonstrar como
uma memoria construida sobre a censura limitou a poténcia desse
discurso e sua possibilidade de alcancar os termos desejados.

A primeira fala de Carlos Cardoso no programa foi a afirmacao,
interrompendo a fala da jornalista quando esta apresentava ao
telespectador o teor do debate, da sua funcao profissional e sua
localizagdo dentro da ordem juridica, “Promotor de Justica e

assessor do Procurador Geral de Justica”. Com efeito, ao afirmar
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sua posicao dentro da ordem e sua atuacdo como promotor, expos
o l6cus discursivo da sua andlise e do seu posicionamento a res-

peito do videoclipe:

O que eu queria aproveitar nessa primeira abordagem € o
dizer o seguinte, o Ministério Ptblico ndo sente nenhum
tipo de prazer em fazer o que fez, até porque é um fato
inédito na histéria do Ministério Publico de Sao Paulo
uma iniciativa como essa, tendente a obter na justica
uma ordem judicial para fazer cessar a veicula¢do de um
clipe. Por que nés fizemos isso, porque esse clipe na ava-
liacao que nés fizemos, avaliacdo coletiva que envolveu
vdrios promotores de justica criminais de Sao Paulo na
Procuradoria Geral, o clipe pela sua musica e pelas ima-
gens extremamente violentas que estdo associadas a letra
dessa musica caracteriza plenamente o delito de incitacao
ao crime, que significa o que? Significa a instigacdo, o
estimulo, a louvacdo da pratica de crimes. (DIALETICO
ARCAN]JO LIMA, 2013)

Deixarei para um proximo momento a discussdo do papel da
memoria sobre a censura na construcao dessa fala. Por hora, me
volto para a andlise realizada da producao artistica do FC e caracte-
rizada pelo promotor a partir do discurso juridico. Assim, a partir
das reflexées de Foucault (1996, p. 9-10) sobre os discursos que sao
controlados, selecionados, organizados e redistribuidos “por um
certo numero de procedimentos que tem por func¢do conjurar seus
poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar
sua pesada e temivel materialidade”, ficaram aparentes as opera-
coes de formulacao e de controle na materialidade discursiva do
promotor. Nesse primeiro momento, Carlos Cardoso se pronun-
ciou enquanto participante do circulo juridico e fundamentou-se
no exercicio de poder restritivo do discurso onde as operacdes de

exclusdo se manifestaram: a palavra proibida e a vontade de ver-

dade. (FOUCAULT, 1996)
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Quando refletiu sobre os processos de exclusao, Foucault (1996)
afirmou que na sociedade os sujeitos nao detém todas as possibi-
lidades de fala sobre todos os assuntos em nenhuma circunstancia
e essa impossibilidade nao estava ligada apenas as matrizes lin-
guisticas, mas, nesse sentido, sobre como a possibilidade de fala é
regida pelas posi¢coes ocupadas e limitadas pelas coercoes discipli-
nares, sendo uma delas a separacao entre verdadeiro e falso, ligadas

avontade de verdade que € historicamente localizada:

Penso ainda na maneira como um conjunto tdo prescritivo
quanto o sistema penal procurou seus suportes ou sua justiﬁ—
cacdo, primeiro, € certo em uma teoria do direito, depois a partir
do século XIX, em um saber sociolégico, psicolégico, médico,
psiquidtrico: como se a prépria palavra da lei ndo pudesse mais
ser autorizada, em nossa sociedade, sendo por um discurso de

verdade. (FOUCAULI, 1996, p. 18-19)

A necessidade de uma autorizacgio realizada na conexao com uma
vontade de verdade como pensou Foucault, alicerca nossa reflexao
sobre os mecanismos utilizados pelo promotor na elaboracio da
avaliacao do clipe “Isso aqui é uma Guerra”. A afirmacdo apenas
de que o clipe viola o cédigo penal ndo sustentava a si mesma, era
necessdrio o agenciamento de enunciados, historicamente delimi-
tados, que qualificassem e potencializassem a coercdo. Isso ficou
manifesto quando Cardoso apresentou suas analises sobre o video-

clipe, escapando do discurso juridico e se apoiando em outros:

H4d uma certa similaridade entre a letra da musica e as ima-
gens, a impressao que se tem € que aquilo estd sendo vendido
como uma alternativa para o jovem de periferia. Entdo além
desse videoclipe ter todas essas caracteristicas violadoras do
codigo penal brasileiro, da nossa legislacdo penal, ainda tem
um efeito nefasto de reforcar um preconceito que nés consi-
deramos odioso, intolerdvel, mas que ainda é alimentado por
alguns setores da nossa sociedade que associam a imagem do

jovem de periferia pobre, marginalizado, negro, a figura de
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um criminoso em potencial. E um preconceito que absolu-
tamente ndo pode ser aceito. (DIALETICO ARCAN]JO LIMA,
2013, grifo nosso)

A primazia dada a classificacdo da expressao artistica por supostos
elementos do cédigo penal, como no trecho destacado, dito “além
desse videoclipe ter todas as caracteristicas violadoras do cédigo
penal brasileiro, danossalegislacao penal” (DIALETICO ARCANJO
LIMA, 2013), manifesta o poder que o discurso juridico exercia na
materialidade da fala do promotor, mas, como Foucault apontou,
era necessaria uma conexao, uma justiﬁcativa alicercada em uma
vontade de verdade para que a proposicao fosse autorizada. Essa
busca pela autorizacao ficou patente com o seguimento da sentenca
“ainda tem um efeito nefasto de reforcar um preconceito que nés
consideramos odioso, intoleravel, mas que ainda é alimentado por
alguns setores da nossa sociedade”. O videoclipe foi apresentado,
entido, como uma ameaca a “Paz Social” e “Dignidade Humana”.
Deste modo, a afirmacao de que o videoclipe reforca posicio-
namentos racistas e estere6tipos negativos construidos sobre os
negros, a partir de uma leitura que decodificou a arte como men-
sagem estavel, concreta e transparente, foi utilitaria para alimentar
a fundamentacio da interdicao baseada no discurso juridico, ali-
cercado pelo discurso antirracista proveniente de segmentos da
sociedade que conseguiram inserir suas demandas na Constituicao
Brasileira de 1988. Esse alicerce imp6s uma determinada imagem
do promotor como humanista. Ele nao estava ali para censurar, mas
para defender a sociedade do racismo, do preconceito e do 6dio que
segundo ele foram desferidos pelos FC. Eis ai o ethos humanista
exposta por Carlos Cardoso.

No entanto, o enunciado “a figura de um criminoso em potencial”
¢ um indicio da localizacdo da argumentacao do promotor: a cri-
minologia influenciada pela antropometria criminal de Lombroso.
Esta “propunha que fatores independentes da vontade (heredi-

tariedade, doencas nervosas, por exemplo) interferiam no delito,
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diminuindo a responsabilidade do criminoso”. (GAUDENCIO,
2004, p. 125) Assim, Lombroso elaborou uma teoria criminal que

construia um retrato do criminoso que

possuia por base a ideia de que hd, naturalmente, o cri-
minoso, representado pelos diversos tipos de criminosos
e com cujos retratos se podia montar um atlas que tornava

possivel a identificacao visual do suspeito, do reincidente,

do criminoso, em geral. (GAUD]::NCIO, 2004, p. 201)

No final do século XIX e inicio do século XX, as proposicdes de
Lombroso ganharam forca no Brasil a partir da Faculdade de
Medicina da Bahia e da Faculdade de Direito do Recife. A incor-

poracao das propostas lombrosianas no debate juridico brasileiro,

longe de se apresentarem somente como ‘ideias fora do
lugar’ ou como simples modismo da época, as novas teo-
rias criminolégicas parecem responder as urgéncias his-
toricas que se colocavam para certos setores da elite juri-
dica nacional. (ALVAREZ, 2002, p. 686)

Nesse aspecto, é importante salientar que na primeira reptblica
buscou-se algo que oferecesse um sentido identitdrio a nacao e,
assim, a presenca do negro na populacao brasileira e o processo
de miscigenacdo no pais preocupavam as elites brancas. Foi dessa
maneira que, na Bahia, o médico Nina Rodrigues, influenciado pela
antropologia criminal destacou-se como um dos pensadores bra-
sileiros que através das teorias biologizantes analisou e explanou
sobre os perigos de uma suposta “contaminacao” da sociedade e
da cultura brasileira — branca — causada pela presenca dos negros
e dos mesticos. A partir das suas andlises sobre crime e degene-
rescéncia, Nina Rodrigues, partindo de Lombroso, afirmou que
as caracteristicas raciais eram bastante significativas para as ana-
lises da criminalidade e considerou, dessa maneira, que através das

caracteristicas biolégicas seria possivel prever quais individuos se
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tornariam criminosos, associando assim os aspectos estéticos e bio-
l6gicos do negro com a criminalidade.

Nesse periodo, a vontade de verdade estava conectada com o saber
médico influenciado pelas teorias raciais. Por isso, a teoria lom-
brosiana influenciou tanto as proposicoes de médicos como Nina
Rodrigues quanto as de juristas, a exemplo de Jodo Vieira de Aratijo

e Tobias Barreto:

Intimeros outros juristas, ao longo da Primeira
Republica, passam a divulgar as novas aborda-
gens ‘cientificas’ acerca do crime e do criminoso [...]
publicam artigos e livros em que sao discutidos os prin-
cipais conceitos e autores da criminologia e da Escola
Positiva de direito penal. Alguns se tornam entusiastas
das novas teorias penais, outros censuram o exagero de
certas colocacdes consideradas radicais, mas a grande
maioria toma as novas discussdes no campo da crimino-

logia como temas obrigatérios de debate no interior do

direito penal. (ALVAREZ, 2002, p. 684)

A inscricdo das teorias lombrosianas nos debates juridicos brasi-
leiros gerou o problema do retorno indefinido de discursos, sendo

o discurso juridico um desses discursos que

estdo na origem de certo nimero de atos novos de fala
que os retomam, os transformam ou falam deles, ou seja,
os discursos que, indefinidamente, para além de sua for-
mulacdo, sdo ditos, permanecem ditos e estdo ainda por

dizer. (FOUCAULLI, 1996, p. 22, grifo nosso)

Assim,

as teorias raciais deixam de serem [sic] modelos cienti-
ficos, mas ndo sao abolidas socialmente. Passam para o
dia-a-dia, transformam-se em cédigos internalizados e,

portanto, jamais afirmados, eficientes porque invisiveis e

silenciosos. (SCHWARCZ, 1998, p. 95)

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 11, n. 1, p. 77-99, jan./jun. 2018

87



Invisiveis e silenciosos no sentido de que “o racismo nao estda
nas leis, nao estd no Estado, mas disseminado no cotidiano”.
(SCHWARCZ, 1998, p. 95) Todavia, presentificado no cotidiano, ele
deixou a esfera do publico e voltou-se para o privado. Assim, cons-
titui-se no Brasil um “preconceito de ter preconceito”.

Na materialidade do discurso de Carlos Cardoso, encontramos a
instrumentalizacao dessa “postura” social brasileira da negacao do
racismo e de sua suposta inaceitabilidade quando ele articulou sua
critica ao clipe com o refor¢o dos estereétipos racistas referentes a
criminalidade. Foi sua prépria enunciacido que apontou o agencia-
mento do discurso antirracista como forma de sustentar a classifi-
cacdo da expressao artistica como incitacdo ao crime.

Diante dessas afirmacoes de Carlos Cardoso, ficou patente a preo-
cupacao em afirmar reiteradas vezes o desgosto em buscar na jus-
tica a proibicao da veiculacao do videoclipe e a negacao de que essa

atitude configuraria censura:

O Ministério Publico ndo é e nem se sentird jamais o
dono da verdade. O que eu té expressando aqui para os
senhores telespectadores, Sonia, é que na avaliacao que
nos fizemos desse clipe é que esse clipe é criminoso [...]
A gente tem que analisar essa manifestacao na sua glo-
balidade e eu digo mais: esse clipe, muito ao contrario
do que algumas pessoas andaram dizendo por ai, que a
nossa iniciativa tenha um propésito de fazer uma cen-
sura ou coisa parecida, de modo nenhum. (DTALETICO
ARCAN]JO LIMA, 2013)

E, repetindo essa preocupacdo, encerrou sua participa¢do no pro-

grama afirmando:

Eu gostaria de aproveitar a oportunidade pra terminar
minha intervencao aqui dizendo o seguinte: um dos prin-
cipios mais importantes da democracia, do regime demo-
crdtico, € o principio constitucional que garante a liber-

dade de expressdo, de pensamento e como consequéncia
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disso a liberdade de expressdo de toda e qualquer pro-
dugdo artistica que nao pode ser objeto de nenhuma cen-
sura, de nenhum tipo de cerceamento. S6 que hd outros
principios tdo importantes quanto esse, previstos na cons-
tituicdo também, que sdo a garantia da democracia que
garante o direito a dignidade humana, a vida, a liberdade,
a seguranca individual e coletiva. E o caso de vocés sus-
cita uma questdo bastante interessante, por isso mesmo
ela é polémica, porque ela coloca a seguinte questao: até
onde vai a liberdade de expressdo das pessoas, que deve
ser um direito garantido pela constituicdo, e onde comeca
o direito da sociedade de preservar determinados valores
que sdo fundamentais para a sua propria existéncia. Penso,
com toda humildade e serenidade do mundo, que a ini-
ciativa que o Ministério Piblico tomou vai colocar essa
questdo para o poder judicidrio e nés vamos aguardar a
decisdo soberana do poder judicidrio que no final dird

quem estd certo e quem que estd eventualmente equivo-

cado. (DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013, grifo nosso)

A negacdo de Carlos Cardoso em aceitar a caracterizacdo da
sua intervencao como censura demonstra a forca exercida pela
memoria que o enunciado “censura” carregava na sociedade brasi-
leira daquele periodo. E inegével que a construcdo de uma memdria
sobre o regime ditatorial civil-militar brasileiro influenciou no
modo como a censura passou a ser compreendida.

A relacdo entre censura e liberdade de expressdo, todo esse amal-
gamado de limites do dizer que tanto incomodava Carlos Cardoso,
havia se transformado em um grande campo de relacées de forca
e, nessa seara, o jornalismo se constituiu como atuacao contesta-
toria as possibilidades de atos de controle que pudessem acometer
seus veiculos e assim “assistimos a uma transformacao no modo de
tratar a temadtica da censura, que sai dos ‘bastidores’[...] e torna-se,

na sociedade democritica, objeto de discussao na esfera publica”.

(CABRAL, 2013, p. 133)
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Cabral (2013) entende que a tematica alcancou a esfera publica, ao
analisar os noticidrios do periédico Folha de Sdo Paulo que contes-
tavam decisdes da justica de proibicdo da veiculacdo de reportagens
envolvendo politicos e a acdo do Ministério da Justica em cobrar
classificagdes para programas televisivos. Diante disso, a posicao
do jornal, quando os atos estavam ligados a sua materialidade, era
de contestar as decisdes judiciais, dando énfase a necessidade de
se respeitar a liberdade de expressao e de associar essas decisdes as

praticas censorias do regime ditatorial:

De maneira mais ampla, a posicdo assumida pela Folha
de S. Paulo nas matérias sobre censura insere-se em um
quadro de rearticulacido dos saberes e dos discursos pre-
sentes em nossa cultura a respeito da censura, que passa
a ser concebida, na democracia, como pratica ilegitima e
passivel de questionamento na esfera ptiblica. (CABRAL,
2013, p. 133)

Diante disso, os meios de comunicacdo com sua forca de visibi-
lizar essas questdes construiram sobre si a imagem de vigilantes e
defensores da liberdade de expressao. Assim, a liberacado de Carlos
Cardoso para que algumas cenas do videoclipe passassem no pro-
grama A Casa E Sua, através da afirmacio de que o programa se
caracterizava como jornalistico, institufa ja uma busca de legiti-
macao contra a afirmacao de que a acusacao de incitacdo ao crime
se configuraria como censura, carregando assim o significado nega-
tivo que a expressao tinha naquele periodo.

Portanto, na participacao do promotor Carlos Cardoso no programa
da RedeTV!, ficaram expostos trés elementos de constituicao da sua
argumentacdo sobre o videoclipe. Primeiro, a andlise da expressao
artistica a partir de um determinado lugar de fala, o discurso juri-
dico, jd que ele era promotor e baseou-se no Cédigo Penal para
realizar a caracterizacdo do clipe. Um segundo ponto foi o agen-
ciamento do discurso juridico com outro de luta contra o racismo

para alicercar sua posicdo como mantedora de uma paz social e do
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respeito a dignidade humana, exibindo um ethos humanista em
oposicao a de criminosos do grupo. Por ltimo, a nega¢io da carac-
terizacao da sua acusacdo como censura, ja que o signo carregava
nesse periodo uma determinada memoria negativa, o que limitava a

sua argumentacao.

A DEFESA DO FACCAO CENTRAL: O ETHOS PROFESSORAL

A participacdo do Faccdo Central no programa A Casa E Sua fez
parte de uma tdtica de exposicdo das intencionalidades do grupo
ao produzir o videoclipe e da sua percepcao acerca da acusacao de
incitacdo ao crime. Entrevistas foram dadas para jornais e revistas,
e programas televisivos foram gravados, mas ao vivo houve apenas
o evento apresentado por Sonia Abrao. Assim, o debate realizado
ali apresentava as condi¢cdes necessdrias para que os componentes
do Faccao Central confrontassem publicamente as acusacdes pro-

feridas pelo promotor:

Eu acredito que em nenhum momento incitamos a vio-
léncia e € facil dar um banho de sangue em pouco tempo
porque € s6 vocé fazer igual ao Cidade Alerta, Alborguetti
e qualquer jornalismo que mostre o que a gente mos-
trou. Até agora foi colocado no ar sé cenas que mos-
tram os bandidos matando, sé que ninguém colocou o
final que um bandido que sou eu que faco, interpreto,
morre e o outro que é o Dum Dum é preso. Entdo, essa
€ a conclusao do clipe, eles roubaram, eles fizeram, mas
eles morreram. A intencio da letra é um bandido revol-
tado, em nenhum momento eu falei que todo pobre é um
potencial bandido, em nenhum momento eu acredito que
o clipe tenha aspecto racista porque sdo trés brancos e trés
negros fazendo os assaltos, entdo o negécio € o seguinte, a
letra quer dizer tipo assim, é um bandido revoltado mos-
trando pro cara que tem dinheiro que nao adianta vocé
tentar se esconder atrds do carro blindado, atrds da sua

fortaleza com pitbull, com vigia, muro alto que a violéncia
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se vocé ndo ajudar quem precisa um dia chega até voce.

(DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013)

A fala do rapper contém varios enunciados que indicavam como
o locutor buscava apresentar uma determinada imagem sua como
instrutor e que a leitura da realidade feita era factivel pela sua cre-
dibilidade. Entao, expde primeiro uma articulacao entre o “banho
de sangue” contido no videoclipe e nos programas televisivos em
reposta ao questionamento de “como eles conseguiram dar um
banho de sangue em tao pouco tempo”. A aproximacao entre eles
aponta como a argumentacio ¢ realizada para chegar a consta-
tacdo de que, se os dois realizaram esse tipo de manifestacao, nao
deveria ser alegado que apenas a sua expressdo era apologia ao
crime. A argumentacdo apresentada desconstréi entdo o exposto
pelo promotor sobre o teor criminoso decorrente da violéncia con-
tida no clipe e da pergunta realizada pela apresentadora, expondo
assim uma imagem do grupo como atores que poderiam indicar
os caminhos de superagiao dos problemas que geravam a crimina-
lidade. Nesse sentido, tentou apagar o ethos prévio de criminoso
construido pelo promotor ao questionar a selecido dos trechos do
videoclipe, “Até agora foi colocado no ar s6 cenas que mostram os
bandidos matando”. (DIALETICO ARCAN]JO LIMA, 2013)

Ao questionar a seletividade, Eduardo direcionou sua fala para a
intenc¢do da expressao artistica e como ele a compreendia enquanto

uma reflexao sobre a violéncia. Desse modo, foi enunciado que a

letra quer dizer tipo assim, é um bandido revoltado mos-
trando pro cara que tem dinheiro que nio adianta vocé
tentar se esconder atrds do carro blindado [...] se vocé nao
ajudar quem precisa, um dia [a violéncia] chega até voceé.

(DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013)

Assim, a explanacdo do rapper sobre a intencao do grupo ao pro-
duzir o videoclipe, enquanto forma de expor uma leitura de como

a violéncia afetaria também as pessoas abastadas financeiramente,
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expds um ethos pedagégico. Nesse momento, ele sinalizou uma
construcdo que se voltava para além dos moradores das periferias.

Importante nao perder de vista as contradicdes existentes nessas
falas quanto a relacdo entre a intencdo da “letra” como afirmou

Eduardo e as possibilidades de compreensao dela:

A gente vendeu desse CD 12 mil pecas, entdo, € uma opi-
nido contra 12 mil. Eu acredito que 12 mil pessoas com-
praram o CD acreditando que ndo é apologia ao crime.
Em nenhum momento nenhum cara que comprou nosso
CD partiu pro crime [...] Eu sei, porque é o seguinte,
vocé td vendo que quem comprou o seu CD compra
na intencdo de, porra, o cara td falando pra eu sair das
drogas, pra eu sair do crime. Porque as nossas letras sao
o seguinte, quem td na periferia entende. (DIALETICO
ARCAN]JO LIMA, 2013)

A elaboracdo de uma imagem crivel pelo locutor a partir da apre-
sentacdo dos ntmeros de vendagem do disco - “a gente vendeu
desse CD 12 mil pecas, entdo, € uma opiniao contra 12 mil”- bus-
cava desconstruir a imagem negativa elaborada pelo promotor, ao
associar a quantidade de discos a incorporacao das ideias contidas
na musica e no videoclipe: “que quem comprou o seu CD compra
naintencao de, porra, o cara ta falando pra eu sair das drogas, pra eu
sair do crime”. (DIALETICO ARCAN]JO LIMA, 2013) No entanto,
esse exercicio® foi uma presuncdo sobre a postura dos coenuncia-
dores e essa foi uma estratégia para causar uma impressao favo-
ravel a sua argumentacdo (HADDAD, 2014), mediante a exposi¢do
de uma identificacao singular com um determinado grupo social, ao
enunciar: “quem td na periferia entende”.

Desta forma, a periferia ndo era entendida como uma localidade

que se configurava como oposicao bindria ao centro, mas como

Toda construgdo de um ethos estd ligada a imaginagdo de um ethos prévio do coenunciador.
(MAINUENEAU, 2014) No caso citado busquei apenas evidenciar como esse ethos prévio foi
utilizado como recurso para consolidacdo da perspectiva apresentada pelo locutor.

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 11, n. 1, p. 77-99, jan./jun. 2018

93



uma comunidade de sentido. A colocacdo da periferia como uma
comunidade que detinha as ferramentas necessdrias para a com-
preensdo da expressdo artistica pelo pertencimento e comunhdo
expoe o carater imaginado dessa partilha. Os atributos expostos por
Eduardo e Dum Dum que fundam esse pertencimento e comunhao
em volta da periferia eram ligados a geografia e as experiéncias com
as mazelas sociais, coletivizando-as, a exemplo da fala do D] e pro-

dutor Erick 12, ao falar sobre sua participacao no videoclipe:

Na verdade, como nesses dias era pra eu ter participado
do clipe, mas nesses dias eu tava trabalhando pra caramba
que a gente tem a vida sofrida, sabe? E. a gente faz tipo
rap, mas infelizmente o rap ndo é uma mdusica muito
divulgada ainda, entdo a gente, eu pelo menos tenho um

trampo, entendeu? Um outro trampo e nao deu pra faltar.

(DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013)

Foinaimaginacao da coletivizacao e no compartilhamento das expe-
riéncias de sofrimento que o locutor se alicercou para afirmar sobre
a capacidade que a “periferia” possuia de compreender, enquanto
“os outros” nao. Contudo, essa construcao ficou contraditéria com a
afirmacao de que a intencdo da letra era mostrar que os outros seg-
mentos da sociedade deveriam se preocupar com a violéncia e agir
para conté-la, pois, se eles ndo detinham as ferramentas necessa-
rias para alcancar o efeito de sentido imaginado pelo grupo, como
defendido posteriormente, como entio a proposta seria exequivel?

O ethos professoral também foi exibido quando Eduardo explicitou
como compreendia a acusacdo de incitacdo ao crime e ao expor a

intencao do grupo:

No6s agimos inocentes no caso porque a intencao foi o que
eu te falei: mostrar cena violenta com bandido morrendo
no final. A légica € essa, no crime, qual que é o caminho?
Cadeia ou caixdo, em qualquer musica da gente a gente

deixa isso bem claro, entendeu? Entdo... e outra coisa,
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era um toque pro cara que td roubando: vocé no crime,
vocé vai acabar morto ou na cadeia. E pro cara que tem
dinheiro é aquele toque: nao adianta vocé se esconder
atrds do seu carro blindado e tal. Ajuda quem td na favela
porque € o seguinte, é o que todo mundo fala: vocé tem
um pais que a distribuicdo de renda é totalmente desi-
gual; enquanto tem um ld de Mercedes, tem outro ld pas-
sando fome. Ndo sou eu que fico revoltado, quem fica
revoltado é o cara que nao tem nada, ta passando fome,
entendeu? A intencdo do clipe foi apenas mostrar isso,

em nenhum momento a gente colocou que o pobre é um

potencial bandido. (DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013)

O rapper construiu dessa maneira uma imagem de si que realizava
uma determinada leitura da realidade a partir dos enunciados sobre
as consequéncias dos atos delituosos para quem cometia o crime e
também para quem era vitima desses atos, colocando a origem do
problema na ma distribuicao de renda. Essa seria a causa da revolta
que para ele era a condicdo fundante do criminoso. Apontou
também para a falha em acreditar que as solucdes estariam no for-
talecimento da industria da seguranca privada. A solucao, para ele,
estaria em acdes de solidariedade e ndo no encastelamento.

E importante destacar tanto a imagem que Eduardo construia do
grupo quanto suas maneiras de enunciar, pois foi através da incor-
poracao delas que o diretor do videoclipe Dino Dragone também
apresentou sua percepcao sobre o videoclipe acusado de incitar a

pratica de crimes e, nesse exercicio, confrontou-se com o promotor:

Eu tinha que mostrar a realidade, porque esse clipe tinha
507 de chance de sair uma porcaria e ser uma coisa que
nao ia passar nada ou ia ser uma coisa de verdade e eu
preferi de passar por fazer um filme verdadeiro. E pra
abrir de repente, sabe, essa discussdo, eu nao pensei que
seria uma discussdo tdo grande, mas, sabe, uma pessoa
sentar e conversar, 0, o que vocé acha disso, néc O que

a gente pode fazer pra melhorar, porque td acontecendo
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isso, da onde o Eduardo que no caso, ele, da onde que

ele tirou, entio abrir uma discussio em torno dessa
coisa toda. Mesmo da violéncia e de tudo. (DIALETICO
ARCANJO LIMA, 2013, grifo nosso)

A fala de Dino Dragone expds, assim, a relacao estabelecida entre
sua atividade enquanto diretor, ressaltando como existe, no pro-
cesso de producao do videoclipe, uma cadeia de atividades, e o
respeito ao roteiro a ser seguido. Nesse sentido, a enunciacio
sobre o rap como uma musica que se constréi como séria, con-
testadora e, sobretudo, verdadeira, depos como o diretor incor-
porou a maneira como o Faccao Central compreendia sua pratica
artistica. Desse modo, Dino Dragone preferiu “passar por fazer
um filme verdadeiro”, pois “tinha que mostrar a realidade”. A
articulacdo entre ética e estética na cultura hip hop e sua forte
presenca discursiva no ethos professoral exibido pelos compo-
nentes do Faccao Central, foi incorporada pelo diretor que se ali-
cercou nessas restricoes discursivas para dirigir o videoclipe.

A enunciacgio sobre o cardter dialégico do videoclipe, presente na
busca por uma mudanca na sociedade - “eu ndo pensei que seria
uma discussido tdo grande, mas sabe uma pessoa sentar e conversar,
0, 0 que vocé acha disso” -, aponta como o ethos professoral também
foi incorporado por Dino Dragone. O videoclipe, dirigido por ele,
seria, assim, uma ferramenta de exposicao de situacoes da realidade
que deveriam provocar debates. Nesse sentido, de acordo com Dino
Dragone, o ponto de partida seria a argumentacao de Eduardo sobre
a violéncia: “por que td acontecendo isso¢ Da onde o Eduardo que
no caso ele, da onde [sic] que ele tirouc Entao abrir uma discussao
em torno dessa coisa toda”. (DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013)
Na ultima fala no programa A casa € sua, Eduardo realizou uma
sintese do que foi exposto, reforcando assim um ethos professoral

a partir de varias caracteristicas do universo simbélico do hip hop:

Eu queria s6 agradecer o apoio de todas as pessoas da peri-

feria, as pessoas excluidas que entenderam o que o clipe
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queria dizer, o que a banda tem de proposta, todas que
se manifestaram a favor da gente porque a imprensa nao
coloca que o pobre td do nosso lado, que ele entendeu o
clipe, que ele escuta a musica e fala ‘ndo, o crime é errado,
a droga nao € certa’, entendeuc Entao queria falar que
valeu toda essa rapaziada que td chegando, ligando pracd e
falando nao € porai, a gente sé tentou utilizar nossa liber-
dade de expressdao como todos os jornalistas usam, entao a
gente tentou fazer um papel do tipo colocar o que td acon-
tecendo pra que alguém tomasse alguma providéncia pra
mudar. A gente em nenhum momento colocou o clipe
pra que alguém tomasse alguma providéncia pra mudar
a censura ou a liberdade de expressdo, a intencdo é que
mudasse as condi¢des humanas hoje pra que no futuro

a gente nao precisasse mais falar de violéncia e falasse de

paz. (DIALETICO ARCANJO LIMA, 2013)

Ele expos, assim, uma imagem de si como conhecedor dos pro-
blemas sociais, descortinador das assimetrias e das suas possiveis
solucdes a partir do sentimento de pertencimento e da identificacao
com o pobre, com a periferia, que, segundo ele, tinha compreen-
dido a mensagem do clipe.

Ao apresentar as posicdoes sobre as significancias do video-
clipe, Eduardo caracterizou o promotor como censor e a acusacao
enquanto censura. Tudo isto ocorrido gracas a falta das ferramentas
do promotor para apreender o efeito de sentido que eles buscavam
com a cancao e com o videoclipe. Por isso a recorrente associacao
entre o que foi apresentado pelo grupo com o exibido nos programas
televisivos apresentava uma imagem do promotor como aquele que
estaria disposto a cercear o direito de expressdo dos artistas, mas
que nao havia se voltado em momento algum para os programas
de televisdo. Essa colocacdo da seletividade do promotor associada
ao enunciado da censura também foi algo significativo para que o
grupo se colocasse como vitima, subvertendo a posicao de acusados

para acusadores.
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A relacdo de forca entre as imagens que o promotor buscou cons-
truir do Faccido Central a partir de uma posicdo humanista que
caracterizava os membros do grupo como criminosos e racistas e as
exibidas pelos integrantes no programa nao se encerrou com o tér-
mino do show. No ano seguinte, 2001, o Faccao Central lancou seu
quarto disco intitulado A marcha fiinebre prossegue e nas cancées
contidas nessa obra realizaram um severo exercicio de apropriacao
dos discursos do promotor e também de outros atores s6cio-hist6-
ricos, como de Sonia Abrao e de outros jornalistas, como refor¢o dos

seus posicionamentos e, concomitantemente, da imagem do grupo.

CONSIDERAGOES FINAIS

A polémica acusagio de que o Faccao Central havia cometido inci-
tacdo ao crime no seu videoclipe teve ampla repercussao mididtica.
Intimeros jornais, revistas e programas televisivos entrevistaram
os rappers, os produtores e o promotor. Tanto os componentes do
Faccao Central quanto Carlos Cardoso buscaram utilizar essa visibi-
lidade para exibir imagens de si e, por consequéncia, dos seus oposi-
tores. Deste modo, ficou evidente que a tentativa de criminalizacao e
censura do Faccao Central precisava do aporte mididtico para conso-
lidar o projeto. No entanto, os rappers também se utilizaram das pla-
taformas, mesmo tendo acesso desigual, para lancar suas considera-
cdes acerca do videoclipe e explicitar suas inten¢des com a produgio.
Do ponto de vista localizado da veiculacdo do clipe, ambos sairam
derrotados. Em 2002 o inquérito foi arquivado e o videoclipe “Isso
aqui é uma guerra” pode ser exibido novamente. No entanto, como
o grupo havia produzido o clipe como instrumento de divulgacao
do dlbum Versos Sangrentos (1999) e ja havia lancado outro disco
em 2001, o audiovisual ja estava descontextualizado dos projetos
artisticos do grupo. Contudo, o Faccdo Central incorporou a acu-
sacdo de apologia ao crime nas suas cancdes de forma estratégica.
Os rappers construiram imagens de si como perseguidos e se tor-

naram um dos grandes icones do rap brasileiro na década de 2000.
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