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RESUMO

O artigo analisa o movimento cultural Manguebeat e sua articulacdo com as
manifestagdes culturais da periferia da cidade de Recife, no Brasil. Investiga como
ele articulou manifestacdes tradicionais e modernas e mudou a realidade local ao
despertar a participacao politica. Para analisar as praticas coletivas de participagio e
as estratégias de organizar dos agentes, o trabalho apoia-se no referencial conceitual
de Bourdieu e em tipologias de participagdo. Constréi uma narrativa histérica do
campo que permite inferir que o Manguebeat foi importante na reconstrucio da
identidade cultural local, na construcio de novas praticas coletivas de participacao
ao agir independentemente dos poderes publicos instituidos. Pela articulagdo com os
movimentos da periferia, esses agentes sociais adquiriram recursos de poder que se
revelaram um indicio da constituicdo de outro principio de diferencia¢io nesse campo
— nova forma de poder, capital de novo tipo ou capital revalorizado —, pois agentes,
antes marginais, agora participam de pleno direito, ainda que limitados a certos

espacos e arenas politicas.

Palavras-chave: Participacdo. Movimento Cultural. Prdticas coletivas. Politicas

Culturais.

ABSTRACT

The article analyzes the cultural movement Manguebeat and its articulation with

the cultural manifestations of the outskirts of Recife, Brazil. It investigates how the
movement articulated traditional and modern events and changed the local reality

to arouse political participation. To analyze the collective participation practices and
strategies to organize the agents, the paper applied the conceptual framework of
Bourdieu and types of participation. We constructed a historical narrative of the field
that allows us to infer that the Manguebeat was important in the reconstruction of the
local cultural identity, the construction of new collective practices of participation to
act independently of the government in place. By the articulation with the movements
of the periphery, these social agents have acquired power resources that have proven
evidence of the formation of another principle of differentiation in this field — new
form of power, capital of a new type or revalued capital — as agents before marginal,

now participate in its own right, even if limited to certain areas and political arenas.

Keywords: Participation. Cultural Movement. Collective practices. Cultural Policy.

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 9, n. 1, p. 110-133, jan./jun. 2016 111



INTRODUGAO

estado de Pernambuco, no Nordeste do Brasil, foi o palco

de algumas iniciativas culturais que questionaram os

governantes e seus projetos para a nacao, tais como os
movimentos regionalista, de cultura popular e armorial. Esses
movimentos foram importantes agentes sociais na configuracao
da identidade cultural e da publicizacdo dessa questdo na socie-
dade local.
O Movimento Mangue surge posteriormente, no inicio da década de
1990, num contexto marcado pela ofensiva econdémica neoliberal
que deixou de lado as demandas sociais e abriu, assim, espaco para
um “caldo” sociopolitico propicio ao surgimento de movimentos de
rebeldia e contestacdo. Fruto desse processo, o Movimento Mangue
articulou as manifestacoes culturais da periferia de Recife a margem
das administracdes publicas, fincando sua diferenca com os seus
predecessores, na forma de se relacionar com a cultura popular,
conectando-a com expressoes globais e, a0 mesmo tempo, expondo
a situacao de exclusao social, violéncia e fome dos bairros de peri-

feria de Recife.
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Investigamos, neste trabalho, o potencial politico e organiza-
tivo desse Movimento que articulou manifestacdes tradicionais e
modernas, contribuiu para despertar a participacao politica e ques-
tionou o modo de construcao das politicas ptblicas. Analisamos as
praticas coletivas de participacdo e sua estratégia politica, e como
elas se constituiram recursos de poder dos movimentos culturais
para mudanca da realidade social da periferia de Recife.

Para entender as disputas na construcao do contexto e a relevancia
de cada agente, nos apoiamos no referencial teérico-conceitual
de Pierre Bourdieu, enquanto a participacao € tratada a partir de
Spicer e Bchm (2006) e Pedro Demo (2001). Em termos empiricos
este trabalho se insere na investigacdo de Guimaraes (2007).

As informacoes e dados foram coletados em variado material docu-
mental e, por meio de prolongada participacao nas reunides, encon-
tros, foruns e conferéncias no cendrio cultural pernambucano.
Nesse tempo foram realizadas entrevistas semiestruturadas com
informantes-chave e agentes do campo. A analise dos dados foi des-
critiva-interpretativa, de cardter qualitativo. A partir das informa-
cdes e resultados da andlise construiu-se uma narrativa do contexto
de surgimento do Movimento Mangue, demarcada pelos eventos
importantes, e apresentam-se alguns casos ilustrativos dos movi-
mentos e organiza¢des culturais surgidos na senda do Mangue.
Inferimos que esses agentes construiram praticas coletivas de par-
ticipacdo autonoma, como um direito conquistado, a margem dos
poderes publicos instituidos. Também participaram dos espacos
politicos institucionais e dos espagos ptiblicos nao estatais ligados a
formulacao das politicas.

Esses agentes sociais da periferia adquiriram reconhecimento e
recursos de poder, ou capitais, ao reforcarem sua capacidade de
participacdo e articulacdo politica. E a constituicio de outro prin-
cipio de diferenciacio entre os agentes — uma nova forma de poder,
um capital de novo tipo ou capital revalorizado — que coloca os
agentes da periferia, antes também periféricos no campo social,

como agentes de mudanca.

v

Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 9, n. 1, p. 110-133, jan./jun. 2016

113



A CONCEPGAO DE PODER EM BOURDIEU = cAMPO E (DIs)Posi¢io

Todas as sociedades se apresentam como espacos sociais, como
estruturas de diferencas que ndo podemos compreender sem o
principio gerador que as funda na objetividade e que estrutura a
distribuicao dos tipos de capital eficientes no universo social con-
siderado. A percepcao desse principio possibilita construir empiri-
camente um campo e a dindmica de seus agentes na conservacao e
transformacado da estrutura de distribuicao das propriedades ativas
no espaco. (BOURDIEU, 1996)

No espaco social existem os diversos campos, mundos sociais rela-
tivamente autbnomos, que constituem um espaco estruturado por

regras. Para Misoczky (2002, p. 25-6, grifo nosso), um campo é

[...] um espaco de posicoes, entre atores sociais, em uma
relacdo de mitua exclusdo. O campo é uma construcio
empirica, s6 podendo ser descrito a partir de critérios que
precisam dar conta de um conjunto de diferencas que
separam os atores ou que permitem que um conjunto
de relacoes apareca. A partir desses critérios se reinem
atores sociais, essenciais para revelar as posicdes com
relacdo aos tipos de capital/recursos de poder em disputa.
Ou seja, o campo é definido pela especificidade da luta e

por aquilo que nele estd em jogo.

Como a estrutura de um campo ¢ dada pelas relacdes entre as posi-
coes dos agentes, suas regras de funcionamento estio sempre em
jogo e em disputa. Para compreender a dinamica de um campo
€ necessdario considera-lo em relacio a mudancas historicas e
macrossociais e determinar que tipos de capital estdo ativos nele.

Segundo Thiry-Cherques (2006, p. 40)

[...] A admissdo no campo requer: a posse de diferentes
formas de capital, o cacife (enjeux) na quantidade e
qualidade do que conta na disputa interna e que cons-

titui a finalidade, o propésito, do jogo especifico; e as
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disposic¢oes, inclinacdes e aprendizados, que conformam

o habitus do campo [...].

O habitus € o senso pratico, um sistema de preferéncias, de prin-
cipios de visdo e de divisdo, de estruturas cognitivas duradouras
(produto da incorporacao de estruturas objetivas) e de esquemas de
acao que orientam a percepc¢ao da situacao e resposta dos agentes
de um campo. Esse senso pratico sobre o que se deve fazer em uma
determinada situacdo é chamado de senso do jogo. Diz Bourdieu
(1996, p. 144) a esse respeito: “[...] ter o sentido do jogo € ter o jogo
na pele; é perceber no estado pratico o futuro do jogo. E ter o senso
histérico do jogo. [...] o bom jogador é aquele que antecipa, que
estd adiante do jogo”. Cada campo tem certas praticas, valores,
estilos, gostos, restricdes, em suma, certo habitus, produzido pelas
condicdes sociais relacionadas as posi¢des correspondentes e pela
intermediacdo desse habitus e de suas capacidades estruturantes.
(BOURDIEU, 1996)

As posicdes dos agentes num campo podem ser determinadas de
acordo com os pesos relativos dos diferentes tipos de capital e a
quantidade global de seu capital (BOURDIEU, 1996). Os principais

capitais sao

[...] Além do econémico, que compreende a riqueza
material, o dinheiro, as a¢des etc. (bens, patrimonios, tra-
balho), Bourdieu considera: o capital cultural, que com-
preende o conhecimento, as habilidades, as informacdes
etc., correspondente ao conjunto de qualificagdes inte-
lectuais produzidas e transmitidas pela familia, e pelas
instituicdes escolares, sob trés formas: o estado incorpo-
rado, como disposicdo durdvel do corpo (por exemplo,
a forma de se apresentar em publico); o estado objetivo,
como a posse de bens culturais (por exemplo, a posse
de obras de arte); estado institucionalizado, sancionado
pelas institui¢des, como os titulos académicos; o capital

social, correspondente ao conjunto de acessos sociais,
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que compreende o relacionamento e arede de contatos; o
capital simbdlico, correspondente ao conjunto de rituais
de reconhecimento social, e que compreende o prestigio,
a honra etc. O capital simbélico é uma sintese dos demais
(cultural, econémico e social). (THIRY-CHERQUES,
2006, p. 38-40, grifo nosso)

Os diversos tipos de capital constituem o capital simbélico que per-
mite que seu detentor dé uma ordem e ela seja obedecida. Nao obs-

tante, Bourdieu ressalta que

[...] é preciso que um trabalho anterior, frequentemente
invisivel e, em todo caso, esquecido, recalcado, tenha
produzido, naqueles submetidos ao ato de imposicao, de
injuncao, as disposicdes necessdrias para que eles tenham
a sensacdo de ter de obedecer sem sequer se colocar a

questdo da obediéncia. (BOURDIEU, 1996, p. 170)

O autor chama a atengdo para o fato de que pode existir, em alguns
campos (econémico, da arte, académicos, cultural etc.), outro prin-
cipio de diferenciagio, outro tipo de capital, cuja distribuicao desi-
gual seja a base das diferencas. Nesse sentido, procuramos entender
a construcao das politicas publicas culturais como um campo de
disputa, no qual a definicao dessas politicas, como sdo construidas
e as acoes que dali decorrem, € o que estd em disputa. Entendemos
que a participacdo social € um elemento em jogo nesse campo e que
sua definicdo e pratica também sado disputadas pelos agentes.

Bourdieu (1996) considera que o Estado € tanto instrumento de
agentes como um campo de lutas (campo burocratico), ainda que
diferente dos outros. Ele é resultado de um processo de concen-
tracao dos diferentes tipos de capital (forca fisica, coercao, econ6-
mico, cultural, e capital simbdlico) e detentor de uma espécie de
metacapital que permite a manipulacao da taxa de cambio entre os

capitais, bem como lhe dd poder sobre os outros campos.
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[...] a génese do Estado ¢ insepardvel de um processo de
unificacdo dos diferentes campos sociais, econdmicos,
cultural (ou escolar), politicos, etc., que acompanha a
constituicdo progressiva do monopdlio estatal da vio-
léncia fisica e simbdlica legitima. Dado que concentra
um conjunto de recursos materiais e simbélicos, o Estado
tem a capacidade de regular o funcionamento dos dife-

rentes campos [...]. (BOURDIEU, 1996, p. 51)

Além disso, “[...] o Estado [...] é o lugar por exceléncia da concen-
tracdo e do exercicio do poder simbélico”. (BOURDIEU, 1996, p. 107)
Esse poder exerce-se pela lingua e relagdes de comunicacao, por isso

define o poder simbélico ou poder da linguagem como

[...] o poder de constituir o dado pela enunciagio, de fazer
ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visao
de mundo e, deste modo, a ac¢do sobre o mundo, por-
tanto o mundo; poder quase magico que permite obter
o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou
econdmica), gracas ao efeito de mobilizacao, s6 se exerce
se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrdrio.

(BOURDIEU, 2005, p. 14-15)

Participagdo numa visao organizacional: estratégias de organizacao,

espacos de luta e objetivos
Para caracterizar os modos de participagdo dos Movimentos Sociais
(MS) no campo, Spicer e B6hm (2006) defendem que estes sao defi-
nidos de acordo com a estratégia e o local da luta. Para os autores, os
MS podem fazer uso de estratégia politica oficial ou institucional®,
que depende fundamentalmente de modos hierdarquicos de orga-
nizacdo e representacao. Esse tipo de estratégia é adotado pelos MS

de grande porte que operam em campos sociais estaveis e que sao

4 Osautores chamam essa estratégia apenas de politica. Aqui nos apropriamos do conceito,
mas como consideramos todas as estratégias sao politicas, adjetivamos essa, que em certas
partes do texto de Spicer e Bhm (2006) também ¢é adjetivada como “oficial”.
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[...] organizacdes tipicamente formais, semi-hierar-
quicas que tém procedimentos oficiais, praticas, sis-
temas de escritérios e uma base em lei. [...] A tarefa
central de um MSO [Movimento Social Organizado] é
articular as preocupac¢des multiplas de um movimento

social em uma unica voz autorizada dentro da esfera

ptiblica. (SPICER e BOHM, 2006, p. 10-11)

A estratégia infrapolitica envolve formas menos organizadas e for-
malizadas de luta, e privilegia reivindicacdes mais diretas, como
explicam Spicer e Bohm (2006, p. 12): “[...] A énfase estd na acao
direta que nao é co-ordenada por organizacoes formais e ativa-
mente evita compromisso com centros oficiais de poder como hie-
rarquias corporativas ou o Estado [...]”. Essa via evita estruturas
mais formais e os MS podem adotar formas nao institucionalizadas
e informais de coordenacdo das acdes. E uma estratégia preferen-
cial entre os movimentos pequenos ou que operam em campos
novos, ainda ndo estruturados, compostos por participantes desar-
ticulados que nao aceitam formas de controle. Esses movimentos
tém praticas organizacionais mais fluidas e taticas diretas que difi-
cultam a localizacdo e cooptacdo de seus participantes.

Os locais de luta, ou seja, da pratica da estratégia politica dos movi-
mentos sociais sao, segundo Spicer e Bohm (2006), as ruas, as reu-
nides publicas, as escolas, a midia, em suma o cotidiano e as rela-
coes sociais. No entanto, dois lugares sao destacados: a sociedade
civil e o local de trabalho. Neste trabalho refletimos, em termos do
espaco, da sociedade civil e do Estado, considerando uma sepa-
racao apenas conceitual e ndo organica.

Reelaboramos, a partir dessas consideracdes, dois tipos de movi-
mentos sociais, de acordo com a estratégia de luta, forma de orga-

nizacdo e espacos de luta.
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Figura 1. Estratégias e espago da resisténcia

Movimentos Sociais Resisténcia Organizada
Organizados ‘ ' (participagao social nos espacos
(i.e. ONGs ambientais) legitimados pelo Estado)

Resisténcia Autonoma/

Movimentos Sociais 4> independente

(i.e. moviemnto feminista) (participagao social fora dos espagos
legitimados pelo Estado)

Fonte: Criado a partir de Spicer e Bohm (2006, p. 18).

Os Movimentos Sociais Organizados envolvem grupos politicos da
sociedade civil formalmente organizados que utilizam principal-
mente a estratégia politica oficial e se organizam hierarquicamente
com o intuito de eleger representantes para participar dos espacos
de participacao social formalizados e instituidos pelo Estado. Com
grande namero de participantes, existem dentro de um campo
social estabelecido e institucionalizado e atuam localizados nas
estruturas do Estado. (SPICER; BOHM, 2006)

Os Movimentos Sociais adotam uma estratégia infrapolitica, dedi-
cam-se as lutas na sociedade civil, protestos publicos, midia e
debates publicos. Organizam-se em redes mais informais e nao
hierarquicas. Sao pequenos em numero de participantes e atuam
num campo novo e nio institucionalizado. (SPICER; BOHM, 2006)
Independente da estratégia de luta ou espaco de participacao,
Demo (2001, p. 13) ressalta que “[...] ndo existe participacdo sufi-
ciente ou acabada. Nao existe como dddiva ou como espaco pree-

xistente. Existe somente na medida de sua prépria conquista”.
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A participacdo é um processo de conquista e ndo uma concessao.

Nao é eliminacdo ou superacdo do poder, mas enfrentamento e

meio para uma nova forma de poder, calcada na autocritica e que

ajuda a reconhecer tendéncias impositivas. A participacao é meio —

um instrumento de afirmacao, exposicao dos anseios, necessidades

e reivindicacdes coletivas — e fim — objetivo a ser alcancado — ao

mesmo tempo. (DEMO, 2001) Para expor essa ideia, apresenta-se

a seguir um quadro que sintetiza as conexdes entre participacao,

meio e fim, segundo Pedro Demo.

Quadro 1. Objetivos da participagao

Caracteristica da politica social centrada nos interessados, que passam a autogerir ou

DEMOCRATICAS

AUTOPROMOGAO . - . R . L
cogerir a satisfacdo das suas necessidades, para superar a situacdo assistencialista.
Qualidade de uma sociedade organizada na forma de direitos e deveres majoritariamente
reconhecidos. E reconhecimento da igualdade de todos perante a lei, os processos
CIDADANIA participativos acentuam a cidadania organizada. A forma organizada significa entender a
cidadania a partir dos interessados, dos desiguais, dos excluidos — o cidadao é o homem
participante.
_ E o exercicio democritico, aprende-se a eleger, (des)eleger, estabelecer o rodizio no poder,
IMPLEMENTAGAO . A .
ou seja, aprende-se a formar auténticos representantes da comunidade. Para ter voz e vez,
DE REGRAS

uma comunidade precisa se organizar, ndo deve se satisfazer com a face politica, melhorar a

vida concretamente € tdo importante quanto saber discutir um problema politicamente.

CONTROLE DO
PODER

A democracia visa a convivéncia critica e criativa com o poder; se ndo podemos fugir

do poder, podemos pelo menos controld-lo; o voto é uma forma limitada de controle

do poder, por isso é importante criar outras formas de controle, como a organizag¢do da
sociedade civil, quando o controle se torna algo estrutural e do dia a dia da consciéncia da

cidadania.

CONTROLE DA

A sociedade civil organizada nao tolera os vicios da burocracia (corrupcio, pessoas

influentes, pedido de favores); a burocracia precisa ser controlada pelos interessados e

BUROCRACIA capazes, pela cidadania organizada, reivindicar, pressionar, mudar as coisas; a qualidade da
burocracia tem origem na pressao democratica organizada.
Os conlflitos e as divergéncias devem ser negociados, ou seja, significa tratamento de
divergéncias sobre o pressuposto das oportunidades equalizadas, ndo se imagina que a
_ negociacdo acabe com as divergéncias, mas com patamares que permitam a convivéncia
NEGOCIAGAD

e realizagdo relativa aos interesses especificos; negociar significa convencer, mais do que
impor, consolidar regras democriticas do jogo, criar condi¢des que desobstruam gargalos,

praticar habilidade politica, negociagdo, acarreta compromisso mttuo.
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CULTURA
DEMOCRATICA

A consolidacdo da democracia como cultura; uma situacdo em que direitos e deveres
comuns se tornam ingredientes tipicos de todas as relagdes sociais; uma situagao
construida e institucionalizada como regra de vida, como valor comum, como modo

de ser; “a cultura democrdtica é, pois, a naturalidade do funcionamento de processos
participativos, marcados pelo acesso aberto ao poder, seu controle, pela burocracia
comprometida com o servico aos interessados, pelo exercicio constante das regras comuns
do jogo, pela negociacdo como forma primordial de tratamento das divergéncias, e assim
por diante.” (Demo, 2001, p. 79)

Fonte: Criado a partir de Demo (2001, p. 66-79).

A GENESE DO MOVIMENTO MANGUE EM RECIFE

As politicas publicas, de forma geral, foram influenciadas pelo debate
politico da Nova Reptblica em torno da crise econémica e do com-
bate inflaciondrio. Nos anos 1990, o processo de redemocratizacao,
no Brasil, foi orientado pelo discurso da redugio dos gastos publicos
e diminuicdo do Estado, marcado por reformas de cunho gerencial.
Nesse contexto, a cultura tornou-se um “problema de mercado”,
quando se consolidou a politica baseada na rentncia fiscal. Visava-se
atrair investimentos privados para o financiamento da cultura por
meio da isen¢do do imposto devido pelas empresas. Com isso, incor-
porou-se no campo da cultura uma concepcao bastante liberal sobre
a democratizacio da gestdo de cultura (MOISES, 2001) e o capital
economico tornou-se um recurso de poder ainda mais importante
na definicdo dos projetos e manifestacdes culturais financiados indi-
retamente por recursos publicos.

Em Pernambuco, no inicio dos anos 1990, as politicas publicas cul-
turais estavam sintonizadas com as politicas federais de incentivo
fiscal a cultura. No entanto, a maioria dos produtores no estado
guiava-se pelo amadorismo e por relagdes diretas de subvencdes,
subsidios e patrocinios. Além disso, os governos nao tinham um

projeto politico declarado para a drea e, a cada mudanca de governo,
voltava-se a “estaca zero”. (HELIO, 1990)
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Um grupo de jovens, influenciados pela efervescéncia do fim da
ditadura e em contato com influéncias musicais, produziu um pro-
grama na Rddio Universitdria. A iniciativa mostrou que havia espaco
para criar e divulgar musica fora dos parametros estabelecidos pelas
multinacionais da industria fonografica. Inconformados com a rea-
lidade social e urbana da capital, Recife, produzem o Manifesto do
Movimento Manguebit®, no qual apresentam uma alternativa para o
marasmo cultural: “livrar-se dos grilhdes do tradicionalismo aban-
donando a energia negativa do melaco de cana e energizando o
ambiente fértil da lama”. O “mangue”® era um nome 6bvio para o
movimento cultural de Recife, ja que a cidade foi construida sobre
manguezais, onde habita a populacdo pobre das favelas da cidade.
(TELES, 2000)

O Mangue surgiu como um ritmo que mistura hip-hop com mara-
catu’, mas “do funk e do hip-hop, assim como do movimento punk,
veio também outra caracteristica do mangue: o senso coletivo, a
necessidade de agir em conjunto. [...]”. (RENATO, 1998) A ideia de
transformar essa batida em “algo mais” brotou da influéncia dessas
duas cenas. As bandas desses ritmos alternativos, com escassa visi—
bilidade fora de seus circulos restritos, formaram um circuito cul-
tural underground a margem dos suplementos culturais dos jor-
nais locais e dos eventos promovidos pela prefeitura. Criaram seus
préprios meios de divulgacdo por meio de panfletos, fanzines® e
rede de contatos. (TELES, 2000, p. 242) Essa movimentacao logo

O Movimento Mangue foi também chamado de Manguebit, em referéncia a uma musica
homénima do musico Fred 04, vocalista da banda Mundo Livre S/A, ou Manguebeat, nome
do primeiro programa de radio que abriu espaco para as bandas locais, de 1995 a 1998.
“Mangue” é o termo usado no Nordeste do Brasil para pantano, onde se localizam as zonas
urbanas degradadas, enquanto melago é um subproduto da moagem da cana-de-agucar,
tradicional monocultura agricola explorada em grandes latifindios desde os tempos da
colonizagdo portuguesa.

Maracatu é um ritmo percussivo tipico de Pernambuco, de raizes africanas, trazido pelos
escravos.

O termo “fanzine” se disseminou e hoje caracteriza todo tipo de publicagdo de carater
amador, feita pela paixdo ao assunto tratado e sem intengdo de lucro (http://paginas.terra.
com.br/arte/jardel/explicando_fanzine.htm).
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se espalhou pela periferia da cidade, apesar do preconceito pelas
roupas, penteados e aderecos que seus integrantes usavam.

O Movimento Mangue organizou-se, inicialmente, de forma inde-
pendente do poder publico instituido, ainda influenciado pelo “faca
vocé mesmo” punk. O primeiro festival, em 1993, juntou 57 bandas
num espaco improvisado, a maioria desconhecida. (TELES, 2000)
Delineava-se um cendrio cultural Mangue que, com o Festival Abril
Pro Rock?, apresentava pela primeira vez as bandas locais em revistas
de circulacao nacional com uma ampla cobertura da imprensa. Aos
poucos, o Movimento penetrou nos meios de comunicacio de massa
e, fortalecido pela consolidacao e ampliacao dos festivais no centro
da cidade e nas comunidades de periferia, ocupou espago na progra-
macao das radios. (TELES, 2000)

O Movimento Mangue aproximou-se da arte do povo da periferia,
mas conectado com problemas globais, fez ecoar no publico urbano
o interesse pelos temas que afligiam essa parcela da populacdo com a
qual se identificava. Revalorizou o capital cultural a partir de outros
padrdes estéticos, para além dos instituidos desde sempre pelas elites.
O Movimento Mangue surgiu num momento histérico em que a
juventude da periferia, social e culturalmente excluida nao se via
representada no cendrio musical nacional ou local. Mesmo sur-
gindo a margem da industria fonografica e do apoio do Estado, o
Movimento teve grande influéncia na ampliacdo da dinamica cul-
tural no Estado para os espacos urbanos secularmente alijados, as
favelas e as periferias da cidade, como de resto ocorre nas periferias
de todas as grandes cidades do pais.

As letras das miisicas, repletas de figuras de linguagem associadas
a metdfora do mangue e usadas para fazer criticas sociais contun-
dentes, o Movimento adicionou a discussao sobre cidadania e iden-
tidade cultural, usando metaforicamente a lama do mangue para

tratar da exclusio social e denunciar a violéncia e a fome.

A primeira edigdao do Abril Pro Rock, hoje um prestigiado evento de musica pop, aconteceu
no extinto Circo Maluco Beleza, com 12 bandas locais e o Maracatu Nacdo Pernambuco.
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Divergéncias estéticas e politicas: Manguebeat x Establishment

10

A forma como o Movimento Mangue se relacionou com a cultura
popular deu vida a uma histérica divergéncia com o entao secre-
tario de cultura do Governo do Estado da época, Ariano Suassuna,
renomado escritor e idealizador do Movimento Armorial."”

A politica cultural do Estado ndo atenderia, entao, as manifestacdes
que, segundo Suassuna, produziam arte massificada. (TEIXEIRA,
2002) O Projeto Cultural Pernambuco-Brasil guiou os quatro anos
da gestao estadual que foi assim direcionada para a preservacao das
tradicdes da cultura popular pela incorporagao do passado ao pre-
sente. (SILVA, 2005)

Com um projeto fechado estética e politicamente, foi instalada uma
maneira personalista de gerir os recursos publicos para a cultura que
priorizava os artistas alinhados com essa proposta e entre esses nao
estavam o Movimento Mangue e a periferia de Recife. De acordo com
Silva (2005, p. 36-37), o Mangue “[...] procura desnaturalizar a no¢io
de ruralidade e rusticidade que costuma identificar a regido [...] um
tradicionalismo louvado pelas elites locais em seu esforco de conser-
vacdo de estruturas sociais”, por meio da preservacao da “autentici-
dade da cultura regional”. Assim, condenaram a fusao proposta pelo
movimento Mangue, que se dissociava da imagem tradicionalista do
Nordeste.

Os Movimentos Armorial e Mangue buscam, ambos, contradizer
o discurso etnocéntrico do projeto colonialista moderno (SILVA,
2005), o primeiro ao lutar contra a descaracterizacio da cultura
brasileira a partir da construcao de uma arte erudita e, o segundo, ao
resgatar ritmos regionais e conectd-los a musica pop internacional.
O Movimento Mangue pos na pauta local a homogeneizacao pro-
movida pelos meios de comunicacao e difusao cultural e a necessi-
dade de sua urgente reforma para democratizar as politicas publicas

culturais.

O Movimento Armorial surgiu na década de 1970 a partir da proposta estética de uma arte
erudita com raizes na cultura popular brasileira.
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Essa efervescéncia cultural e politica foi abalada, em 1997, pela
morte de um dos principais idealizadores do Movimento Mangue.
A ampla repercussio na midia nacional e internacional trans-
formou Chico Science" num dos artistas mito do pais. O musico
Fred 04, autor do Manifesto Caranguejos com Cérebro, afirmou
que, apesar da morte de Chico Science, criador e lider indiscu-
tivel do Movimento, houve uma tomada de consciéncia de que as
mudancas ja ocorridas na cena cultural da cidade eram irreversi-
veis. (GUIMARAES, 2007)

A importancia do Mangue pode ser percebida na dinamica adqui-
rida pela periferia de Recife que, conectada aos elementos da cul-
tura local, e sob a lideranca dos numerosos grupos musicais que
realizaram shows e mobiliza¢des politicas, se engajou nas lutas

sociais.

O Movimento Mangue articula a periferia: o Festival Acorda Povo

11

A articulacdo entre o Mangue e os grupos e coletivos da periferia de
Recife foi consolidado com o festival anual Acorda Povo cujo pro-
posito era fomentar focos de dinamica cultural na periferia, deno-
minados Antromangue, nos quais, além dos eventos musicais,
aconteciam oficinas abertas a comunidade que escolhia os temas e
habilidades artisticas a participar.

O Acorda Povo levou musica e informacao aos bairros da periferia
da Grande Recife com uma programacao de debates entre musicos
e moradores dos bairros, oficinas de moda, arte, reciclagem, mode-
lagem, grafitagem e de formacao profissional, além de mostras de
filmes pernambucanos, shows de bandas e DJs locais. (SILVEIRA,
2002) Seu objetivo era divulgar e disseminar a produgao cultural que
nao tinha espaco no mercado, nas politicas e meios de comunicagao.
Apesar do apoio financeiro, ora da Secretaria Municipal de Cultura

(1999-2000) ora do Governo do Estado (2001-2002), o Acorda

Chico Science foi iniciador do Movimento Mangue e lider das bandas Chico Science &
Nacdo Zumbi.
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Povo foi concebido e executado por integrantes, jornalistas e musicos
do Movimento Mangue em parceria com os grupos das comunidades
da periferia. Isso foi algo novo na relacao entre as administra¢des
publicas e a sociedade na cidade.

Porisso, mas também pela repercussao nos jornais e revistas de cir-
culacao nacional, o Acorda Povo marcou a atuacao do Movimento
Mangue, assim como a experiéncia de articulacdo autdbnoma entre
grupos representantes de estamentos e territérios subalternos na
cidade.

O Festival, mas principalmente a vivéncia do processo de plane-
jamento e organizacdo, representou a valorizacdo da identidade e
o despertar da consciéncia cidada dos moradores de subtrbios da
cidade e potencializou o didlogo, troca e articulacdo de objetivos

entre as comunidades, coletivos culturais e juvenis.

Os carangue jos saem do mangue: outros movimentos

dinamizam a periferia

12

Os grupos culturais e, entre eles, inimeras bandas do Alto José do
Pinho', se organizaram em uma cooperativa na qual os musicos se
cotizavam para comprar discos que escutavam em conjunto, além
de compartilhar instrumentos. (TELES, 2000) Esses mdsicos e
militantes constituiram a ONG Alto Falante cuja grande obra é a
radio comunitdria do bairro.

Assim como o Acorda Povo, o Alto Falante percebeu a capacidade
dinamizadora e aglutinadora da producao artistica/cultural da
periferia, assim como seu poder transformador dos territérios que
as comunidades, organizadas, passavam a produzir.

O Movimento Cultural Boca do Lixo (MCBL), outro exemplo, con-
temporaneo as articulacdes do Acorda Povo e do Alto Falante,
surgiu no populoso bairro de Peixinhos, situado na fronteira entre
Recife e Olinda, com alto indice de desemprego, pobreza e margi-

nalidade. Grupos culturais do bairro ocuparam as ruinas do antigo

Bairro/morro de Olinda (cidade turistica conurbada com Recife) populoso e que abriga
populacdo de baixa renda.
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Matadouro Industrial e o transformaram num espaco cultural e de
lazer para a comunidade ao fim de muitos esforcos voluntdrios para
tornar o espaco utilizavel.

O MCBL ¢é agente de mobilizacdo de mais de 30 grupos e organiza-
cdes locais que atuam nos ambitos da educacao, cultura, esportes
e saide e lutam para transformar o antigo complexo arquitetonico
em nascedouro da cultura popular.

O Coletivo Fxito D’ Rua, outro exemplo de mobilizacio cultural
da periferia, defendendo uma concepcido ampliada de partici-
pacio, surgiu em meados dos anos 1990 inspirado na cultura hip-
~hop. O grupo atuou nas periferias com o graffiti, fazendo rimas,
danca de rua e estabelecendo um didlogo livre e autbnomo com as
comunidades. A partir de 2000, o grupo leva sua atuacdo também
para 6rgaos governamentais e escolas publicas e, a partir de 2001,
estabelecem relaces com a Prefeitura para participar do “Festival
Multicultural”. (COLETIVO..., 2007)

A partir de 2004, os integrantes do Coletivo inauguram formas mais
elaboradas de comunicacdo e producdo grafica e constituem-se
em nucleo de producdo coletivo, independente e desobediente.
(COLETIVO..., 2007) Essas acoes confluiram para a constituicao
da Rede de Resisténcia Soliddria, em 2005, autogerida por dezenas
de coletivos e grupos de 48 comunidades, sem hierarquia formal
e com o propdsito de fortalecer o didlogo da reconstrucao e liber-
dade comunitdria. A Rede de Resisténcia Soliddria busca interligar
e fortalecer as acoes dos coletivos e promover mudancas na socie-
dade, baseada na ideia de que “a comunidade pensa o melhor para
comunidade”.

Essas novas prdticas de participacao que surgiram nas mobilizacoes
das periferias e no Movimento Mangue alteraram a organizacao poli-
tica desses territorios em construcao, cujo resultado mais evidente
foi a vitéria do Partido dos Trabalhadores (PT) nas eleicdes munici-
pais de 2001. Essa gestao articulou-se com o Movimento Mangue e

se aproximou de alguns dos seus conceitos e idealizadores.
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A nova Prefeitura Municipal introduziu mudancas na politica de
cultura ao criar a Secretaria de Cultura, no plano institucional e, no
plano da estratégia, ao transformar o Carnaval num evento multi-
cultural e descentralizado nos bairros da cidade. No plano da cons-
trucao politica, abriu didlogo direto com a sociedade com a insta-
lacao do Férum Tematico de Cultura do Orcamento Participativo
e as Conferéncias Municipais de Cultura. (RECIFE, 2004) Essa
gestao municipal de novo tipo capilarizou-se pelas periferias e dia-
logou com os movimentos que negavam a politica institucional.

Os efeitos nao se fizeram esperar e, num dos bairros mais popu-
losos da periferia da zona sul de Recife, constituiu-se, em 2001,
o Movimento Alternativo do Jordao. Embora jd existissem acdes
esparsas desde meados da década de 1990, o grupo comeca a sub-
meter projetos ao sistema de incentivo municipal para financiar
suas acdes e, hoje, envolve-se e lidera boa parte das reivindicacoes,
eventos culturais e acoes politicas no bairro.

Foi também na gestado municipal do PT, em 2003, que foi criada a
Articulacio Musical Pernambucana. A diferenca dos outros movi-
mentos culturais referidos, nasceu das reivindicacdes dos musicos
profissionais da cidade. Seus objetivos sdo o de fiscalizar o uso dos
recursos publicos, a programacao dos palcos publicos, combater a
falta de espaco para a musica local nas radios, lutar pela valorizaciao
dos musicos do Estado e pela criacio de um mercado autossusten-
tavel para a musica local.

O Quadro 2 sintetiza as formas de participacao e os recursos de

poder dos agentes do campo da cultura em Pernambuco.
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Quadro 2. Caracterizagdo dos Movimentos e Organizagoes Culturais

ESTRATEGIA
POLITICA

ORGANIZAGAO

OBJETIVO

MANGUEBEAT

Infrapolitica
na origem,

atualmente com

Nao hierdrquica,
com idealizadores

reconhecidos como

Autopromogao,
Cidadania e

controle do poder e

Cultural, social,

de novo tipo e

tragos de estratégia ) . simbdlico
o lideres da burocracia
institucional
Formalmente Autopromocio, .
» o ) . Social,
, Infrapolitica hierdrquica, implementacdo .
ALTO JOSE DO . o empresarial-
na origem e, na prética ndo de regras L
PINHO/ALTO _ o . organizacional,
atualmente, mais hierdrquica, com democraticas, .
FALANTE . o . K de novo tipo e
institucional um dirigente cidadania e cultura L
. . simbélico
reconhecido democratica
Predominantemente Formalmente Autopromogio, Social,
MOVIMENTO infrapolitica, com tragos de implementacdo de empresarial-
CULTURAL BOCA atualmente com hierarquia, regras democraticas organizacional,
DO LIXO tragos de estratégia na pratica e controle do poder de novo tipo e
institucional autogestiondria e da burocracia simbélico
Formalmente .
Autopromogio, .
. . com tragos de . Social,
COLETIVO EXITO Predominante . . Implementacio de .
, . . hierarquia, na » empresarial-
D' RUA / REDE infrapolitica e, . . regras democraticas o
. . prética um coletivo organizacional,
DE RESISTENCIA | esporadicamente, o e .
) L autogestionario e de novo tipo e
COMUNITARIA institucional Controle do poder e L
em rede com outros X simbdlico
. da burocracia
coletivos
Autopromogio,
. Formalmente e . . .
Predominante . . cidadania, Social,
MOVIMENTO . . na pratica nao . . .
infrapolitica e, . implementacio de empresarial-
ALTERNATIVO ) hierdrquica, mas . o
_ esporadicamente, . regras democrdticas organizacional e de
DO JORDAO . com dirigentes .
institucional ) e cultura novo tipo
reconhecidos .
democrdtica
Cidadania,
. Implementagéo X .
~ Predominante Social, politico,
ARTICULAGAO L de regras .
institucional, Formalmente e na . empresarial-
MUSICAL . DT democraticas, o
ocasionalmente pratica hierdrquica organizacional e de
PERNAMBUCANA | . N controle da .
infrapolitica novo tipo

burocracia e

cultura democratica

Fonte: Adaptado de Guimardes (2007)
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A PARTICIPAGAO CONQUISTADA NOS TERRITORIOS EM CONSTRUGAO

O Movimento Mangue conquistou reconhecimento nas diversas
esferas da sociedade, independentemente dos meios politicos insti-
tuidos. Utilizou espacos privados e recursos publicos para difundir
suas ideias e conceitos, elegeu campos de contestacao que extra-
polaram o ambito das institui¢des oficiais e fizeram da agdo cul-
tural agente de transformacao. O Movimento colocou em xeque as
redes de informacdo massificadas e atribuiu um sentido publico
a midia, ao apontd-la como um meio estratégico para a transfor-
macao social. Levou a cabo uma apropriacio subversiva das ino-
vacdes tecnolégicas para enfatizar a diversidade cultural e criativi-
dade, denunciar as desigualdades entre as classes e grupos sociais
no acesso aos aparelhos tecnolégicos e aos meios de difusao cultural
(SILVA, 2005) e, dessa forma, revelou os mecanismos de poder que
reproduzem as desigualdades.

A importancia que a comunicacio e difusao adquiriram nas peri-
ferias € ilustrada pela multiplicacao das rddios e jornais comunita-
rios, a criacdo de programas de rddio e televisao, produtoras, selos e
gravadoras independentes, sites, revistas e fanzines. A difusao dos
discursos e das praticas dos grupos culturais construiu uma articu-
lacdo politica, que possibilitou a tomada de consciéncia da periferia
urbana dos seus problemas e transformou a cultura num instru-
mento de comunicacao e transformacao social.

A narrativa histérica mostra como o Movimento Mangue e os outros
movimentos culturais da periferia de Recife atuavam isoladamente,
numa participacao infrapolitica, sem ligacdo com os mecanismos
politicos institucionais. Com o fortalecimento da articulacdo poli-
tica por meio da acdo cultural, os grupos obtiveram reconheci-
mento (capital simbdlico) em seus, agora, territérios. Puderam
exigir recursos aos governos para realizar seus projetos de maneira
auténoma, a exemplo do Acorda Povo.

A partir desse Festival foram introduzidas novas prdticas de par-

ticipacdo, constituidas pelo habitus de movimentos/organizacoes
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que, independentes dos poderes publicos instituidos, entendiam
e praticavam a participacdo como um direito conquistado auto-
nomamente. A valorizacdo dos capitais que os agentes da periferia
adquiriram e acumularam pela sua capacidade de participacdo per-
mitiu-lhes garantir espaco no processo de formacao das politicas
municipais, quebrando, de forma emblematica, o tradicional papel
de objeto passivo de execucdo dos programas publicos.

As acdes da Prefeitura impactaram na organizacao e mobilizacido
das comunidades da periferia de Recife. Movimentos e organiza-
c¢des culturais que ndo atuavam isoladamente nem dialogavam com
poder publico, agora articulam estratégias politicas e atuam nos
espacos institucionais.

Uma nova forma de poder situou esses agentes no centro de atencao
das politicas como participantes ativos e agentes de mudancas.
Constituiu-se um capital de novo tipo, no qual a participacao poli-
tica dos movimentos € tanto um fim na conquista de posicoes de
poder como um meio ou um recurso para efetivar essa conquista.
A narrativa do protagonismo dos agentes da periferia deixa em evi-
déncia a contraposicao dos movimentos culturais aos agentes domi-
nantes no campo e sua luta para (re)significar a participacdo como
uma conquista. Nesse sentido, os Movimentos Sociais avancam na
luta pela democracia na definicdo de novas regras do jogo e nao
mais aceitam participar por concessdo ou autorizacdo do Estado.
A este nao serd mais dado o poder de determinar espagos previa-
mente delimitados e regrados para a participacao social; as con-
quistas alcancadas demandam a participacao ativa da periferia na
transformacdo de seus espagos periféricos vazios e marginais, em
territérios em construcao, orientados pela acdo autonoma e os lacos

identitarios das comunidades.
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