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ReflexGes acerca das Culturas e das Artes em Tempo de Pandemial
Reflections on cultures and arts in pandemic times
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RESUMO

Este ensaio reflexivo busca trazer uma discusséo sobre as praticas nos espacos e
tempos das culturas e artes durante a pandemia causada pela Covid-19, para tanto,
trouxe um olhar do passado (memdria), presente (esvaziamento das politicas
culturais) e futuro dos modos de fazer e de consumir as artes e as culturas, passando
por transformacdes significativas mediadas pelas tecnologias e redes sociais. Além
de trazer alguns dados sobre o impacto econémico no setor cultural no Brasil e em
outros mercados culturais internacionais. Por fim, s&o apontadas algumas
considerac@es acerca das incertezas tedricas e da praxis das culturas e das artes no
"novo normal”.
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ABSTRACT

This reflective essay seeks to bring a discussion about practices in the spaces and
times of cultures and arts during the pandemic caused by Covid-19, for this purpose,
it brought a look at the past (memory and heritage), the present (emptying of cultural
policies) and the future of ways of doing and to consume the arts and cultures,
undergoing relevant transformations, mediated by technologies and social networks.
In addition to bringing some data on the economic impact on the cultural sector in Brazil
and other international cultural markets. Finally, some considerations about the
theoretical uncertainties and the praxis of cultures and arts in the "new normal" are
pointed out.
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1. Introducéo

Tudo esta bastante confuso desde o inicio da pandemia causada pela Covid-19. No Brasil tal situagdo
extrema se iniciou em meados do més de marco de 2020, porém j& estava sendo acompanhada a distancia
desde a China e a Europa, na esperanca de ndo se chegar ao Brasil. Neste sentido, ndo se pode dizer que
0 que esta acontecendo é proveniente de um susto, mas sim, de uma incapacidade de acreditar que poderia
acontecer com estas proporc¢fes no Brasil.

Posto isto, este texto procura elucidar como as praticas culturais e artisticas estéo lidando com a pandemia,
sobretudo com o isolamento, a individualidade, a saudade, e a ressignificacdo de uma sociedade sem
contatos fisicos.
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Para esta reflexdo, propde-se usar o termo culturas por compreender os individuos como atores de criagao
e recepcao de cultura, interagindo com diversos ambientes o tempo todo, logo, esse processo dinamico
aceita que cultura seja pensada no plural como culturas, até porque, tais atores séo diferentes e constroem
espacos de identificacdes diferentes, permitindo a consolidacdo da ideia de diversidade sociocultural
(CORA, 2011).

2. E como as praticas culturais estédo reagindo a pandemia?

Alguns fatos que aconteceram no Brasil e que ganharam destaques nas redes sociais e midias durante esta
guarentena refletem as dioscincrazias vividas: socialite aparece nas redes sociais dentro do closet por ndo
ter onde usar seus 500 pares de sapato; blogueira que da uma festa, perde patrocinadores, fica chateada
com o retorno negativo, fecha a conta do Instagram e passa a usar a rede social com o perfil do cachorro;
chiliqgue da ex-Secretaria da Cultura Regina Duarte durante entrevista da CNN; estresse emocional e
dificuldade financeira passada pela classe artistica, representados por pedidos de ajuda, por suicidio de ator
e pela morte de compositor pela Covid-19; nomeacéo da superintendente do IPHAN, que o principal ponto
do seu curriculo é ser amiga da familia Bolsonaro.

Esses fatos, podem parecer irrelevantes em um contexto pandémico, porém séo fatos veridicos, que alerta
o possivel lugar das culturas e das artes no Brasil.

Porém, nao foi s6 da superficialidade que a cultura brasileira vive a pandemia, ha um movimento realizado
pelos artistas, técnicos, produtores, gestores, coletivos, pesquisadores e brasileiros em geral, que
promovem por meio da criatividade e do afeto diversas iniciativas culturais nesta quarentena: Teresa Cristina
fazendo suas lives diariamente; Ménica Salmaso criando um perfil "os de casa"; Caetano Veloso virando
meme comendo pagoca e tendo seu cotidiano compartilhado nas redes sociais; Ivete Sangalo levando
milhdes a dangar de pijamas na sala; Casa do Saber disponibilizando contetdos gratuitos; Varillux: Festival
de Cinema Francés em streaming gratuito; Companhia das Letras com o projeto Diarios de Isolamento;
visitas virtuais a museus; grupos de teatro e danca liberando espetaculos no Youtube; Programacéo Sesc
em casa; DJs fazendo setlists para a quarentena; lives e lives para arrecadar cache artistico, além de
dinheiro para organiza¢des da sociedade civil e para grupos vulneraveis; langamento de campanhas de
doacéo para garantir a sobrevivéncia de teatros, cinemas de arte, espagos culturais, museus entre outros;
editais para apresentacfes e representacdes culturais durante a quarentena e Lei n. 14017/2020 “Aldir
Blanc" de auxilio emergencial a trabalhadores da cultura e apoio a espagos culturais.

Estas, entre tantas outras iniciativas culturais, demonstram que h& outros caminhos que ndo se esgotam,
mas sim, se ampliam diariamente. Diante disso, propdem-se uma reflexo acerca dos espagos e dos tempos
em que as culturas estao sendo vivenciadas na pandemia, que muito embora ja tenha produzido impactos
significativos, ainda esta longe de se acabar.

3. Culturas e pandemia: vivéncias e experiéncias

A vida em pandemia pode ser imaginada a partir das leituras histéricas das épocas de peste negra ou de
gripe espanhola, as impossibilidades de ir e vir e do risco a vida das épocas de guerras ou ainda por meio
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das obras de ficcdo cientifica, sejam literarias ou filmicas, mas dificilmente esperava ser concretizada da
fome que esta acontecendo desde o final de 2019 e por todo ano de 2020.

O isolamento, a morte, a inseguranca, as restricdes e as dulvidas fizeram da vida uma grande duavida,

contudo, ela precisa ser vivida, nas condicGes que foram postas, e se possivel, buscar outros processos de

relacionamento entre os individuos, trabalho, espacos de moradia e formas de sociabilidade.
O isolamento em casa nao é alternativa para a falta de urbanidade. Representa antes a sua
negacao. Por isso, o seu quotidiano busca distracdo e entretenimento. Talvez o redentor
computador que suporta o teletrabalho, sirva também a distragdo. Certamente também o
refugio nos emails, nas redes sociais, nos jogos online e nas séries televisivas. A torto e a
direito. Tudo isso faz com que o0s sujeitos, dentro de casa, procurem reverté-la e deixar
entrar 0 mundo exterior e fazer do lar um lugar onde se ensaia um novo ethos,
possivelmente progressista e cosmopolita, de didlogo e aprendizagem com outros e 0s
“grandes numeros” dos movimentos sociais e das multidées. (FORTUNA, 2020, p. 1-2)

E neste contexto, em que as culturas e as artes se expressam e se ressignificam, que o processo de criagdo
e a cadeia produtiva cultural se véem em uma realidade desconhecida e cheia de descobertas para que
seja concretizada.

Kors (2020, p.1) traz que o setor cultural, mesmo sendo um dos setores econémicos mais afetados pela
pandemia, também se tornou o mais acionado para que a sociedade sobreviva em seu isolamento
residencial:

La ciudadania se encierra, las economias se contraen y uno de los sectores que
mas se ha visto afectado resulta ser ironicamente el gran escape al aburrimiento y
la confinacién de la poblacion mundial. Numerosos mdusicos ofrecen conciertos
desde sus casas, las compafiias de teatro y museos abren las puertas a
espectadores virtuales, las casas se han convertido en pequefias salas de cine, los
videojuegos han resultado ser las nifieras perfectas para los nifios, las librerias y
editoriales abren las paginas de sus libros de forma gratuita... todo con un mismo

fin, motivarnos a quedarnos en casa.

Nesta perspectiva, os produtos culturais passam a ser uma busca de entretenimento, por meio de séries,
filmes, programas nas redes sociais, lives, contudo, isto ndo significa um crescimento do setor, pois as
cadeias produtivas dos produtos culturais acessados nas midias acabam excluindo muitos artistas e toda
equipe de apoio e suporte aos espetaculos, shows, técnicos dos espagos culturais, entre outros tantos.

Assim, mesmo havendo grandes avangos em relacdo ao acesso as culturas e as artes, este cenario
pandémico n&o garantiu geracéo de renda e de trabalho para os profissionais das culturas e das artes.

Kors (2020) provoca apresentando o tamanho da inseguranca financeira e impacto econémico do setor
cultural, na China, é percebido ao considerar que 78% das 2136 companhias culturais de Pequim fecharam
as portas, na Espanha, 64,7% das empresas culturais sdo autbnomas, sendo que isto totaliza
aproximadamente de 73 mil companhias cujos trabalhadores tanto diretos como indiretos foram afetados;
na Coldmbia, calcularam uma perda estimada de 210.000 milhdes de pesos nas industrias de producéo de
eventos em menos de dois meses.

No Brasil, esta situagédo nao é diferente. Cordula (2020, p. 75) afirma que:

Os trabalhadores da cultura foram os que mais sofrearam, o maior impacto € n&o ter mais

0 publico, bilheterias, salas de espetaculo com palco, refletores, som, artistas e técnicos, e
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o0 teatro so6 existe se houver plateia. Mas plateia preconiza aglomeragéao, e hesse momento
fica decretado o fechamento de salas de cinema, teatro, vernissages, langamento de livros,

concertos, circos, shows e festivais.

O setor cultural ocupava, em 2018, mais de 5 milhdes de pessoas, de acordo com dados
da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD Continua),
representando 5,7% do total de ocupados no pais e movimento R$ 226 bilhdes em 2017.

Isto significa que muitos profissionais da classe artistica estdo sem trabalho e sem renda, situacdo bastante
preocupante, segundo um relatério sobre os impactos econémicos da Covid-19 sobre a economia criativa
publicado pela Fundacéo Getulio Vargas [FGV] em junho de 2020, hd uma expectativa de que os impactos
sobre o setor perdurard pelo menos mais 5 meses apds a reabertura total da economia, nesta mesma
pesquisa, cerca de 50% dos entrevistados informaram que tiveram projetos suspensos e 42% alegaram ter
tido projetos cancelados. Além disso, cerca de 38% informaram ter perdido patrocinios captados antes do
inicio da crise para projetos que seriam desenvolvidos em 2020.

E para dar um suporte a esta situacao de fragilidade econémica e social para o setor cultural que a Lei Aldir
Blanc foi aprovada. A Lei € uma conquista e uma esperanga da classe artistica na promessa de se tentar
amparar os profissionais das artes e das culturas, bem como, dar um apoio aos espac¢os de promocao das
culturas e artes que desde o fechamento das atividades presenciais em marco de 2020, ndo conseguiram
garantir recursos financeiros para sua sustentabilidade. Reitera-se que a conquista da Lei ndo foi fécil, foi
necessario uma articulacéo entre todos as areas das culturas e artes, muita participagcao da sociedade civil,
uma mobilizacdo de deputados federais, senadores e outros agentes politicos, uma vez que nem a
Secretaria Especial de Cultura e nem o governo federal encabecaram esse pleito, fato comprovado pela
lentiddo da sua implementacéo.

Corroborando com esta perspectiva, Hernandez (2020, s.i.) traz que ndo apenas 0 modelo de producéo das

culturas e artes mudaram, mas também as formas de serem consumidas os produtos culturais e artisticos

vividos:
La propagacion del virus y su permanencia en el tiempo son factores que si continian como
una constante terminaran influyendo en todas la esferas de nuestra vida, donde la cual la
cultura y el arte tiene un papel primordial. Muchas son las iniciativas que ya han surgido a
proposito del confinamiento, donde los receptores han tenido que acudir a sus pantallas
también para consumir arte: exposiciones virtuales, directos de instagrams de museos
mundialmente conocidos, funciones de teatro online, conciertos en la red son algunos
ejemplos que ilustran los cambios que acontecen dentro de la institucion arte y del universo
del receptor. Si bien es sabido que la circulacion de la cultura ya fluia desde hace mucho
tiempo por los canales digitales, su intensificacion y masificacion es algo que no tiene
precedentes y que esta alterando en consecuencia la manera en que accedemos a la
cultura. Por otra parte, del lado del receptor también se estan experimentando cambios.
Este Ultimo ya no tiene que, -0 no puede-, salir a la calle a encontrarse con el arte, a recorrer
la galeria, a penetrar los environments o bordear las instalaciones; sino que desde su propia
casa havega por los interiores de museos y galerias que nunca antes habia podido visitar.
Hace zoom en las obras, escoge el propio recorrido que desea hacer, escucha guias
virtuales, y de esa manera va navegando por salas de exposicion que han sido captadas

por una camara que escanea los espacios en 3D. (Hernandez, 2020, s.i.).
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Os consumidores aprenderam a vivenciar as culturas e as artes de forma remota, houve uma exploséo no
uso das redes sociais tanto como processo criativo quanto produto final. Experienciar a fruicdo cultural
permeado por alguma ferramenta tecnoldgica causou em um primeiro momento um incémodo, porém este
sentimento foi dando lugar h4 uma nova pratica de consumo na contemporaneidade.

Aparece entonces la problematica del espectador del futuro, surgido como resultado de un
contexto de confinamiento y de su posterior liberacion. Dicha figura tendra en consecuencia
otros habitos narrativos y otros parametros temporales. Nos referimos a un agente activo,
que ademas de funcionar como receptor pasivo, posiblemente se haya convertido a si
mismo en actor en el letargo del encierro, plagado de youtubers e influencers que ofrecen
clases de cocina, clases de yoga, lecturas de poemas, dibujos en cuarentena, microteatros
y conciertos entre amigos. Spregelburd nos alerta sobre un espectador ya era asi antes del
coronavirus, pero que a raiz de la pandemia estara inserto en una realidad donde
predomina una sobredosis de experiencias con el tiempo de los relatos. A este panorama
se enfrenta la produccion artistica hoy, la cual tendra la mision de hacer visible por los
canales de circulacion online, cohabitando con Netflix y demas plataformas, contenido que
mantenga los niveles artisticos, aunque su adaptacion al nuevo contexto y receptor sera

inevitable. (Hernandez, 2020, s.i.).

4, Diante de tudo isso algumas reflex6es

Prop6em-se refletir a partir de trés tempos, sendo eles: passado (memdria), presente (politicas culturais),
futuro (processos de criacéo e de fruicdo).

O lugar da memdria é constituidor para a histéria dos individuos e sua sociedade, isso porque o olhar do
cotidiano ndo esta preparado para ver o que ndo € presente, mas durante a quarentena a memoéria se fez
primordial, por estar relacionado a celebragéo da historia, da vida e das identidades. Como Benjamin (1987,
p. 224) afirma: “articular o historicamente o passado ndo significa conhecé-lo como ele ‘realmente foi'.
Significa apropria-se de uma narrativa, tal como ela relampeja no momento de um perigo”.

No estudo realizado acerca da implementacéo’da politica publica de reconhecimento e registro dos
patriménios culturais imateriais brasileiros do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan),
considerado uma das mais antigas instituic6es culturais estatais do Brasil com sua criacdo datada de 1937,
Cora (2011) traz o resgate da histdria da instituicdo e de suas politicas junto aos patrimdnios brasileiros.

Contudo, esta experiéncia fundamentou a indignacdo da troca da superintendéncia nacional do Iphan,
provocada por um conturbado fato ocorrido no Rio Grande do Sul no final de 2019, em que os técnicos do
Iphan localizaram fragmentos de fosseis e paralisaram a obra de uma loja de um aliado do presidente da
republica, com isso, superintendentes estaduais foram trocados apds apoiar a postura adotada pelos
técnicos do Iphan do Rio Grande do Sul, culminando até a demissédo da superintende nacional, sob a
justificativa de que era necessario mudar o posicionamento do Iphan e aproximar os patriménios culturais
aos usos que promovessem o turismo. Além da mudanga de postura diretiva do 6rgdo, uma vez que a
escolha da nova superintendente, deixou de ser técnica para ser politica, ja que era sabido e noticiado na
imprensa que a escolha se deu pelo pedido dos familiares do presidente.
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A entdo superintendente € uma profissional do turismo com total inexperiéncia no campo patrimonial, neste
sentido observa-se uma consisténcia no contraditério discurso politico, uma vez que tal cargo ao invés de
reconhecer os patriménios como fonte de historia, de tradicéo e de identidade, reconhece os bens culturais
como bens econémicos para o turismo.

Tudo sob a justificativa de que o patrimdnio € importante quando tornado um atrativo turistico ou um bem
comercial. Essa visdo meramente mercantil tira a responsabilidade do Estado em guardar as memdarias, as
tradicdes, as histérias de identidade brasileira inclusive de patrimdnios marcados por relacdes afetivas de
cotidianos marginalizados dos centros turisticos de maior apelo.

Neste contexto, se ndo for interrompida esta légica econdmica, os patriménios irdo vir todos hotéis, bares e
galerias de artes. Reitera-se aqui, ndo uma posi¢do contra o turismo, inclusive por reconhecer o turismo
como uma experiéncia cultural fundamental para ampliar capital cultural, mas a preocupacdo se da em
relacdo ao reconhecimento do passado e sobretudo, a negacéo de que o passado deve ser uma demanda
produtivista do presente.

Nessa provocacgdo, hd o gancho mais importante da relagdo do mercado e do patriménio,
que € a espetacularizagdo dos bens culturais, observando [...] as contradi¢des e os conflitos
quanto a relagéo cultura versus mercado, principalmente ao se tratar das manifestacdes
gue podem vir a ser espetaculos. (Cora, 2011, p. 278).

Reitera-se a preocupacéo de ver a preservacdo da memoria sendo convertida em recursos para um pop
destino turistico. Essa minha preocupag¢éo néo € nova, eu ja a tinha ha 10 anos atras quando observava o
registro dos bens imateriais, porém o Instituto de Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) quando a
Lei Federal n® 378 criou e regulamentou o Servi¢o do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Sphan).

O Iphan, historicamente foi marcado pela no¢do de insulamento burocratico (Nunes, 2003), em que a
autonomia da instituicdo era alcancada gracas as competéncias e aos conhecimentos técnicos necessarios
para a realizacado das atividades sob responsabilidade deste 6rgdo, ao adotar uma estratégia da criagéo de
ilhas de racionalidade e de especializagao técnica, poderia ser a gramética politica usada para frear a pratica
do clientelismo.

O insulamento burocrético é o processo de protecao do nucleo técnico do Estado contra a
interferéncia oriunda do publico ou de outras organiza¢des intermediarias. O insulamento
burocratico significa a reducdo do escopo da arena em que interesses e demandas
populares podem desempenhar um papel. Esta redugéo da arena € efetivada pela retirada
de organizagBes cruciais do conjunto da burocracia tradicional e do espacgo politico
governado pelo Congresso e pelos partidos politicos, resguardando estas organizaces

contra tradicionais demandas burocraticas ou redistributivas. (Nunes, 2003, p.33)

Porém, o que se observou com a nomeacao da “amiga” da familia do presidente foi a quebra do insulamento
burocratico para dar lugar ao clientelismo téo caracteristico da "velha" (tdo presente) politica brasileira.

Ao ganhar a elei¢cdo para presidéncia, Bolsonaro passou a enfraquecer os espagos institucionais das
culturas e das artes, como promessa de campanha, uma vez que houve motivada pela identificagdo entre a
cultura e a esquerda politica brasileira, com isso, extinguiu-se o Ministério da Cultura com a criagdo da
Secretaria Especial de Cultura ligada ao Ministério da Cidadania e posteriormente sua ao Ministério do
Turismo, fechamento da Cinemateca, reducdo do orgamento das politicas culturais e a troca de constante
de cargos diretivos da pasta.
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Queiroz (2019) constréi uma linha histérica sobre a elaboragao e institucionalizacdo do Sistema Nacional

de Politica Cultural desde o final dos anos 90, até culminar em 2010, com a aprovagéo da lei do Plano

Nacional de Cultura (2010-2020) que previa para o Brasil em 2020:
Imaginar o cenario da cultura em 2020 é pensar que até la o povo brasileiro tera mais
acesso a cultura e que o pais respondera criativamente aos desafios de cultura do nosso
tempo (...) Até 2020 as politicas culturais terdo passado por diversas transformacdes (...)
serdo desenvolvidas politicas para fortalecer a relacdo da cultura e areas como educacéo,
a comunicacao social, 0 meio ambiente, o turismo, a ciéncia e tecnologia e o esporte. (...)
A concepcdo da cultura passa a compreender uma perspectiva ampliada na qual se articula

trés dimensdes: a simbdlica, a cidada e a econdmica. (Ministério da Cultura, 2010).

Queiroz (2019) aponta como os preceitos para tomada decisdo nas politicas publicas, inclusive para as
culturas é ideologico pois as visdes de mundo sdo completamente diferentes a depender de quem esteja no
comando e com isso, sua base ideoldgica, intensifica acirrando muitas vezes a disputa na esfera.

Assim, o0 que se resta das politicas culturais brasileiras é fruto de uma postura ideoldgica persecutéria e de
esvaziamento da cultura como direito. As conquistas, tal qual a Lei Aldir Blanc, é fruto de disputa de poder
e de embates entre a sociedade civil e 0 governo.

E nesta angustia sobre o atual papel do Estado sobre as politicas culturais, p8e-se a esperanc¢a na classe
artistica como espaco de lucidez e motivagcao de um trabalho engajado para e pelas artes. Um exemplo da
postura ética-ideolégica é o trecho da carta da atriz Fernanda Montenegro (1985) quando recusou ser
ministra do recém-criado Ministério da cultura no governo José Sarney:

Como cidada sempre fiz do meu oficio um instrumento de participac¢éo politica. Como artista
fiz a minha participac@o politica dentro do meu oficio, fora de filiacdo partidaria, pois
compreendo que o palco é, definitivamente, o espaco mais livre que 0 homem jamais criou.

Se olharmos os palcos de um pais, saberemos que pais € esse (Montenegro, 1985).

Esta carta data de 35 anos, e sua atualidade se faz tdo presente hoje.

Para o futuro. traz-se duas provocacdes de Lipovetsky e Serroy (2011), a primeira de que a incerteza tornou-
se a coisa mais bem partilhada do mundo e a segunda, de que com o intuito de viver de forma mais bem
unida, a cultura democratica ainda esta aberta e para ser inventada, mobilizando a inteligéncia e a
imaginacdo dos homens. Assim, a cultura-mundo designa o espiral da diversificacdo das experiéncias
consumistas e ao mesmo tempo um cotidiano marcado por um consumo cada vez mais cosmopolitico.
En esta fiebre de hiperproduccion e hipercirculacion, se repiensan las dinamicas culturales,
alteradas por el hecho de que las personas no puedan acudir a su consumo presencial,
sino que queden limitadas al mundo de lo virtual. Si bien su discurso se encuentra mas
centrado en los cambios radicales que ha supuesto para la producciéon y consumo del teatro
y el cine, sus reflexiones permiten ser extensivas a las practicas culturales en general.
Sobresale en su discurso cierto temor por la masificaciéon y banalizacion de la cultura, y
refleja esa incertidumbre de “no poder saber cdémo serd esta banalizacién (o
democratizacion pantotal) de los saberes dentro de tres meses, un afio, un lustro”
(Hernandez, 2020, s.i.).

As novas formas de consumo da cultura, ndo deixam de ser novos habitos estabelecidos na pandemia e
consequentemente na nova realidade posta. De fato, a situagdo pandémica acelerou o uso de tecnologias,
seja para os relacionamentos interpessoais, como para a ampliacao do espaco das relacfes de trabalho, e
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também na diversificacdo das formas de consumo cultural. Com isso, observa-se que ha um tendéncia para
a hiperconectividade, hiperproducdo e hipercirculacdo das dindmicas culturais em formato virtual e com
aproximacao de aparatos tecnoldgicos que suportam estas mudancas.

5. Consideracdes:

As culturas e as artes se encontram em caminhos ainda desconhecidos e incertos. A teoria e a praxis que
até entdo buscavam-se recorrer ficam agora guardadas para tentar compreender as transformacdes
culturais que a sociedade esta passando, o que é sabido é que muita coisa mudou, principalmente quando
considerado os novos caminhos artisticos e culturais e as novas formas de se consumi-los.

Cabera, a aqueles que estédo envolvidos nos estudos culturais mapear os cenarios e as praticas artisticas e
culturais do "novo normal”, langando hipéteses acerca das influéncias sofridas pelo isolamento, pelas
tecnologias, pelos usos diversos das redes sociais, pelas novas formas de consumir e de se desinteressar
das culturas e artes, além das mudancas de comportamento, de pensamento e de préticas envolvendo como
as artes e as culturas estdo se situando em um contexto marcado pela pandemia.

Hoje, mais do que nunca, gostariamos de estar no passado, mesmo nos centrando no presente de um futuro
incerto. Resta as artes e as culturas sobreviver a este momento e conseguir representa-lo nos produtos
culturais e artisticos elaborados durante a pandemia, tornando-se o registro, por meio de diversas
linguagens artisticas e manifesta¢des culturais, deste tempo.
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