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RESUMO: Mdquinas de visdo é o conceito de que
lan¢co mdo para uma compreensdo das praticas
visionarias do MAHKU, tais como desenhos, pin-
turas, murais e praticas de criagdo coletivas. O
texto trata dos Laboratérios de Arte e Percepgio
(LAP), visando situa-los, entre outras praticas do
MAHKU - Movimento dos Artistas Huni Kuin,
como maquinas de visdo. Os huni kuin se carac-
terizam como um povo que valoriza as experién-
cias visuais liminais e os processos de transfor-
macao visual em suas praticas de conhecimento
e corporalidade, tais como nixi pae (ayahuasca),
cantos, dangas, kene (grafismo), sonhos entre
outras. Os LAP sdo a principal atividade desen-
volvida pelo coletivo MAHKU visando o inter-
cambio de saberes entre seu centro de pesquisas,
o Centro MAHKU Independente e instituigdes
nao-indigenas como universidades, museus e es-
colas de arte.
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visdo; Antropologia da percepc¢ao.

ABSTRACT: The text presents the Laboratories of
Art and Perception (LAP). The aim is to place
them alongside other practices of the MAHKU
- Movement of Huni Kuin Artists as vision ma-
chines. Vision machines is the concept 1 use for
an understanding of the visionary practices of
MAHKU, such as drawings, paintings, murals
and collective creation practices (LAP), in con-
tinuity with various practices that characterize
the huni kuin as a people who value the limi-
nal visual experiences and processes of visual
transformation in their practices of knowledge
and corporeality, such as nixi pae (ayahuasca),
songs, dances, kene (graphics), dreams among
others. The LAP are the main activity developed
by the MAHKU collective aiming at the exchan-
ge of knowledge between its research center, the
MAHKU Independent Center, and non-indige-
nous institutions such as universities, museums
and art schools.
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LABORATORIO DE EXPERIMENTACAO VISUAL

“Lart ne reproduit pas le visible; il rend visible.”
Paul Klee

Em outubro de 2017, Ibd Huni Kuin ministrou um Laboratério de Arte
e Percepcdo (LAP) na ESDI - Escola Superior de Desenho Industrial da
UER] - Universidade Estadual do Rio de Janeiro, em colaborag¢io com a
professora Zoy Anastassakis e eu. O LAP foi chamado Laboratério de
Experimentagdo Visual.

O nome dado ao LAP pela equipe, de forma um tanto intuitiva em
relagdo ao que devo tratar aqui, ndo poderia ser melhor, pois define justa-
mente a proposta: a experimentagdo visual em seu duplo sentido. Certo
que se trata de trabalhar com imagens, de experimentar com imagens, mas
se trata, também e principalmente, de experimentar com a visdo, de uma
experimentagdo visual no sentido de “o que pode uma visio?”

Essa experimentac¢do da visdo é o tema deste texto que busca mos-
trar como os LAP, que podiam também se chamar LEV, Laboratérios de
Experimentagdo Visual, fazem parte de um dispositivo bastante abrangen-
te que atravessa povos amazonicos como os huni kuin. A esse dispositivo
tenho proposto o nome de maquinas de visdo.

Maquinas de visdo sdo dispositivos criados ou utilizados para alterar a
percepgao. A ideia de visual aqui é a mesma de visionario, visdo ou miragao.
Portanto, ndo se reduz ao sentido da visdo isolado dos demais.

Plantas psicoativas, sonhos, jejuns, cantos e dangas, excessos de todo
tipo, mitos, grafismos, pinturas corporais entre outras praticas podem inci-
dir sobre a percep¢do, modificando-a, como é préprio aos povos amazdnicos.

Poderiamos falar ainda, com Paul Virilio (1994), de outras maquinas
de visdo, da visdo sintética, da automagdo da percepgao, de como nossa

3 “Tornar visivel, dizia Klee, e ndo trazer ou reproduzir o visivel.” (Deleuze e Guattari, 1997,
p- 159)

FicurA 1 - Livro animado (flip
book) realizado no Laboratdério
de experimentacio visual, 2017.
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sociedade da velocidade altera nossa percep¢do, como ja o fez com o desenho, a pintura, a
gravura, a fotografia, o cinema, o video, a televisdo e as cimeras de vigilancia, a holografia, o
3D, o computador e o celular, entre tantos outros. Mas, ainda que vivamos numa sociedade
cuja tecnologia visa “tornar visivel”, as maquinas a que nos conectamos via Estados e cor-
poragdes podem ndo ser as mesmas maquinas propostas por essas sociedades contra Estado
(Clastres, 2003).

O contraponto, porém, nao ¢ uma distingao purista. Ainda que de fato existam maqui-
nas muito diversas, as quais possamos estar ligados, o caso aqui é de se ligar em 1b3, que nos
disse na ESDI: “eu defendo tecnologia”. Afinal, trata-se de fazer conexdes.

Portanto, como vemos, maquinas de visdo ndo incidem sobre a representagdo do objeto
da percep¢do, com elas ndo se afeta o que “hd para ser visto” em termos de representacao,
deixando assim a percepg¢do intacta. Também nio é o caso de afetar a percepg¢do no sentido
de “produzir alucinag¢io”, isto é, de uma distor¢do dos sentidos. Ao se colocar nos limites da
percepgao, ao exercitar um devir-imperceptivel, essa estética da percep¢do incide sobre o
préprio esquema da percepg¢io, nosso modelo perceptivo representacional. Como veremos
com Gilles Deleuze e Félix Guattari: “E que a percep¢do nio estard mais na relaciio entre um
sujeito e um objeto, mas no movimento que serve de limite a essa relagdo, no periodo que
lhe esta associado.” (1997, p. 76)

Assim também se nota que a epigrafe de Paul Klee escondia um outro sentido. A arte
“torna visivel” ndo por um problema de imaginacdo/representagio, mas ao incidir sobre os
sentidos, ao afetar o esquema da visdo. Assim também a frase de Klee que abre o texto de
Virilio (1994, p. 86), “agora os objetos me percebem”, coloca em xeque nosso modelo percep-
tivo moderno/representacional.

Meu objetivo, portanto, é tratar dos Laboratérios de Arte e Percepgdo (LAP) do MAHKU
- Movimento dos Artistas Huni Kuin a partir da no¢do de maquinas de visdo, que ocorre no
plural por estarem sempre conectadas a outras maquinas, ainda que fractalmente.

Para tanto, vou me concentrar no Laboratério realizado por 1ba Huni Kuin, ideali-
zador do coletivo MAHKU, em 2017 na ESDI - UER], numa parceria do Centro MAHKU
Independente com o LaDA - Laboratodrio de Design e Antropologia da ESDI e o LABI -
Laboratério de Imagem e Som da UFAC - Universidade Federal do Acre, Campus Floresta.

A proposta de construc¢do de uma rede de parcerias com universidades visando o inter-
cambio de conhecimentos, técnicas e praticas que norteiem, de forma colaborativa, os seus
objetivos e procedimentos, faz parte do projeto do Centro MAHKU Independente (CMI),
centro de pesquisa do coletivo de artistas huni kuin que se situa na Amazonia acreana, fron-
teira com o Peru.

Esse LAP ocorreu na forma de curso livre e teve durac¢do de quatro dias (16 hs), com uma
média de quinze a vinte participantes. Ele foi dividido em duas partes. Partimos da ideia de
uma composicdo com o LaDA e a equipe do Colaboratério, processo de ocupagio da oficina

Revista Metamorfose, vol. 3, n. 1, set. de 2018. A. Mattos, 49-72

52



grafica da Escola. A proposta era comecarmos lba e eu e, ao longo do processo, as propostas
dos pesquisadores do LaDA/ESDI irem sendo integradas.

Nos dois primeiros dias nos concentramos na experiéncia do nixi pae para o povo huni
kuin, visto que grande parte de sua estética da percepcdo visiondria e ainda da estética e
procedimentos do MAHKU giram em torno da bebida ayahuasca.

Além de assistirmos ao filme O sonho do nixi pae4, foram apresentadas imagens da ins-
talagdo Sounds of Light, elaborada em parceria com a artista Naziha Mestaoui, em 2014 em
Sdo Paulo. O grupo também teve contato com os huni meka por meio da experiéncia de
execucdo de dois desses cantos.

Problematizou-se nos dois primeiros dias a experiéncia de “ver o som”, que é um dos
aspectos fundamentais do trabalho e da origem do MAHKU. Iba contou o mito de origem
do nixi pae para os huni kuin e realizamos a experiéncia de simular o trecho do mito em que
a anta invoca a mulher-jiboia jogando na 4gua trés frutos de jenipapo. Os participantes pu-
deram atirar pedras na d4gua ao som do huni meka. Finalizando essa primeira etapa do LAP,
todos pintaram, estimulados pela experiéncia, o som dos huni meka.

A passagem da chamada expressdo artistica do MAHKU nos desenhos, conforme ex-
posta em museus, para a instalagdo Sounds of Light, em que o publico é imerso na vivéncia
sinestésica, e, dai, para os Laboratdrios de Arte e Percepgio, quando os participantes vivem
Nnos COrpos e na percepgao a experiéncia visionaria, foi colocada como questdo para o gru-

po visando o entendimento do processo dos LAP e sua conexdo com o Centro MAHKU
Independente.

FIGURA 2 - Livro animado (flip
book) realizado no Laboratério
de experimentacdo visual, 2017.

4  Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=0O_eEa3FBTec&t=110s Acesso em 15 de outubro de 2017.
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Na segunda etapa, visando preparar terreno para a composi¢do com os pesquisadores
do LaDA, demos inicio ao trabalho com outra maquina de visao propria da cultura visionaria
huni kuin: o canto-danga coletivo. Entendemos que o canto-danga, o movimento ritmado
dos corpos, tem o potencial visiondrio de transformar a percepgdo, de alterar os sentidos.
Num desdobramento do seu conceito de maquinas, Deleuze e Guattari falam dos devires:

O movimento esta numa relagao essencial com o imperceptivel, ele é por natureza im-
perceptivel. E que a percepciio sé pode captar o movimento como uma translagio de um
movel ou o desenvolvimento de uma forma. Os movimentos e os devires, isto é, as puras
relagdes de velocidade e lentiddo, os puros afectos, estdo abaixo ou acima do limiar de per-
cepc¢do. (...) No entanto, é preciso corrigir imediatamente: o0 movimento também “deve” ser
percebido, e sé pode ser percebido; o imperceptivel é também o percipiendum. Nao ha con-
tradi¢do nisso. (Deleuze e Guattari, 1997, p. 74)

Visando novamente tanto a experimentagdo quanto a observagao analitica do LAP pela
maioria de designers no grupo, retomamos a atividade inspirada no katxa nawa, danca rea-

lizada no ritual da fertilidade huni kuin.

1ba apresentou os cantos e dangas do ritual da fertilidade do povo huni kuin, o katxa
nawa. Nessa danga, em que os huni kuin recebem para festejar os yuxin, os espiritos dos
legumes, responsaveis pela fertilidade de suas plantagdes, um grupo se posiciona no patio,
cantando invocagOes aos yuxin, enquanto outro, tendo os corpos e rostos cobertos de folhas
verdes, vem a seu encontro.

FiGuRA 3 - Livro animado (flip
book) realizado no Laboratdério
de experimentagio visual, 2017.

Revista Metamorfose, vol. 3, n. 1, set. de 2018. A. Mattos, 49-72

54



A seguir, os participantes desenharam a experiéncia de encontro com os yuxin, aquilo
que foi entre-visto durante o canto-dancga, a maneira como captaram a presenca dos invisi-
veis. Materializar o imaterial, como diz 1ba.

Imaginamos que essa atividade nos renderia um bom material para a experiéncia com
os pesquisadores do LaDA. Como, no dia anterior, 1ba e eu haviamos conhecido o trabalho
de animagdo da pesquisadora e artista llana Paterman Brasil e como pretendiamos compor
com Roberta Guizan e os pesquisadores do Colaboratdrio da ESDI, propusemos a equipe a
construgdo de livros animados (flip books) para finalizar o LAP. A experiéncia da percepg¢io
visiondria por meio do movimento, durante o canto-danga do katxa nawa, ganhou a forma
de livros animados, uma espécie de experimento ou protdtipo de animagao.

Laboratorios de Arte e Percepcao

Os Laboratoérios de Arte e Percep¢do vém sendo realizados pelo MAHKU nos tltimos anos
paralelamente a outras praticas artisticas que o grupo tem levado a museus, universidades e
institui¢des culturais. Eles tém servido como um lugar de encontro e intercimbio entre os
artistas do coletivo e seus projetos no Centro MAHKU Independente com pesquisadores,
artistas e o publico das institui¢des que acolhem seus trabalhos artisticos.

Numa ponta estdo os LAP, com praticas que envolvem coletivos em atividades musicais,
de artes visuais, tecelagem, danga, artes murais, literarias. Na outra ponta estd a floresta e o
Centro, junto aos quais vivem os artistas huni kuin do MAHKU, que tém recebido artistas e
outros parceiros para residéncias artisticas em artes visuais e musica, além de outros proje-
tos que se encontram em elaboragdo.

Olhando retrospectivamente podemos apontar os caminhos do LAP e seu cardter ma-
quinico a partir de duas vias ou dois nticleos. O primeiro ntcleo se distingue em trés mo-
mentos e remete a constituicio do MAHKU e a propria pesquisa de 1ba, que no momento
em que se define como pesquisa académica, ja acontece como agenciamento maquinico.
Maquinas de maquinas.

PRIMEIRO MOMENTO: 0 CANTO, O DESENHO, O VIDEO

Com a chegada de 1ba na universidade e sua proposta de pesquisar os cantos huni meka,
aliando os saberes e praticas huni kuin com os saberes e praticas da universidade, ambos,
ele pesquisador e eu orientador, colocdvamo-nos ante um desafio. Qual o problema ai impli-
cado, que procedimento adotar, que lingua ou linguagens podem ser criadas para expressar
essa pesquisa?

A saida devia ser necessariamente uma saida maquinica. Ligar os desenhos dos huni
meka elaborados por Bane, seu filho, com os conhecimentos dos cantos e da lingua de 1b3,
fez funcionar uma maquina que foi se ligando e se desdobrando em fractal, para usar a ex-
pressdo de Guattari, em outras maquinas. “Desde Leibniz, dispomos do conceito de maquina
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articulada (de maneira fractal, dirfamos hoje) com outras maquinas, elas mesmas compostas
de elementos maquinicos até o infinito.” (Guattari, 2003, p. 41)

Os desenhos como mdquinas de visio. Quando Bane diz que sonhou, que desenha na
forca ou que faz o desenho da miragdo, ndo quer dizer que se utiliza do nixi pae antes de
criar. Entendo o que ele diz como o desenho sendo uma maquina de visio tanto quanto o
nixi pae o é, e ndo como se para desenhar fosse necessario, como se costuma imaginar em
nosso regime de sentidos, algo que “altere a percepg¢ao”.
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FIGURA &4 - Desenhos de Bane
(Cleber Sales) e Mana (Pedro
Macério) do MAHKU.

Ja vinhamos experimentando o video, mas foi apenas com os desenhos que o audiovi-
sual ganhou a dimensdo de maquina de visdo. Assim que ele tirou o desenho da pasta e co-
mecou a me explicar do que se tratava, minha reagio foi pegar a cimera e comecar a gravar.
Maquinas de maquinas. Os videos conectavam seu estudo da poética com a execugdo dos
cantos, momento em que o desenho é detalhadamente mostrado na tela, geralmente acom-
panhando cada versos.

Com pouco tempo, sentimos a necessidade de distinguir a leitura poética e as perfor-
mances de Ibd daquilo que se costuma chamar de traduc¢do ou tradugio linguistica. 1b3,

5 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=plogob2qGDI&t=13s Acesso em 15 de outubro de 2017.
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entdo, denominou sua pratica de “pdr no sentido”, com as variantes “botar no sentido” e
“colocar no sentido”. Como disse 1ba no Laboratério: “Nao tem como também traduzir, igual
vocés tém palavra. A minha lingua é dificil traduzir. Falando sempre ‘botar no sentido

Dominando mal a lingua portuguesa formal, 1ba aplica tor¢oes e desnorteia a lingua
maior® com seu portugués huni kuin. Essa poténcia criadora de alterag¢ido na lingua opera
como outra maquina dentro da maquina. “A linguagem deixa de ser representativa para

bR

tender a seus extremos ou seus limites” (2014, p.47), para fazer aqui conexdao com a maqui-
na-Kafka de Deleuze e Guattari.

Como essa estética da percepgdo serve imediatamente a uma tecnologia social, parece
que o que atraiu Ibd aos mais velhos para buscar, a duras penas (como ele diz “pesquisador
tem que ter barrigdo e cabe¢do...”), os conhecimentos e técnicas do mundo do nixi pae era
a mesma for¢a que o atraia em outras dire¢des. Ndo para oferecer esses saberes aos jovens,
por que ndo se trata de um regime de saberes similar ao saber escolar, em que o professor
veicula saberes abertos a todos, mas colocar-se para os jovens, em grande parte seus ex-alu-
nos, como um iniciador, aquele com quem eles podem aprender, ainda que o conhecimento
nao possa ser-lhes oferecido. Pois ndo se pode “ensinar” a ver. Mas também isso, 1ba ndo me
disse, trata-se de observar e experimentar. Conhecimento da experiéncia e da percepgio,
nao define um regime de aprendizagem pautado na explicagio verbal.

Alias, a relagdo problematica das maquinas com a logica discursiva é fundamental
para a sua compreensdo. O conceito de maquina elaborado por Guattari, cuja definigio é
a mais importante para entender o uso que fago da nogao aqui, aparece como alternativa a
um pensamento pautado na interpretacdo e na normalizagdo que ela implica, pensamen-
to que descende justamente da “virada linguistica”. O que me interessa marcar agora é a
associa¢do entre um saber iniciatico, irredutivel a l6gica discursiva de nosso saber escolar,
e as maquinas.

Nao é uma questao de modelo, todos os modelos sio molares: é preciso determinar as
moléculas e as particulas em relagdo as quais as “vizinhancgas” (indiscernibilidade, devires)
engendram-se e se definem. (...) Veremos que as razoes maquinicas sdo totalmente diferen-
tes das razdes ou possibilidades logicas. Nao se trata de conformar-se a um modelo, mas de
insistir numa linha. (Deleuze e Guattari, 1997, p. 81)

SEGUNDO MOMENTO: O COLETIVO

Foi assim que, em 2010, encontramo-nos lb3, Bane e eu, para pensar a pesquisa. A ideia
inicial era reunir um coletivo e ter 1bd e Bane para conduzir um experimento de pesquisa.
Escrevemos entdo um projeto para reunir jovens artistas huni kuin, interessados em dese-
nhar os huni meka. O projeto previa a realizagdo de pequenos videos que apresentassem os
cantos através dos desenhos como vinhamos fazendo desde 2009. Portanto, ainda a respeito

6  Paraum aprofundamento desse problema, ver MATTOS e 1BA, 2017.
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do carater maquinico dos desenhos, eles ndo visavam serem expostos e apreciados como
quadros, mas se transformarem em videos.

Em 2011, nos reunimos na aldeia Mae Bena, no rio Tarauaca, Terra Indigena Seringal
Independéncia, onde realizamos o 1 Encontro de Artistas-Desenhistas Huni Kuin. Foram 10
dias de trabalho, reunindo nove desenhistas e 1bd, que cumpria a tarefa que ele chamou de
narrador, colaborando na transformagio dos cantos em imagens ao esclarecer as suas figuras
enigmaticas, visto que os cantos, além de uma poética cerrada, especifica da experiéncia com
a for¢a do nixi pae que apenas os mais velhos detém, utilizam expressdes arcaicas, em desuso
na lingua corrente.

FIGURA 5 - Txanu Huni Kuin
no I Encontro de Artistas
Desenhistas Huni Kuin em 2011.

Como se vé, a maquina do Encontro era composta de muitas conexdes: vozes que se
conectam nos cantos huni meka, palavras que se tornam imagens, o giz no papel, o olho no
livro de cantos compilado por 1b3, artistas desenhando sendo filmados por mim e por eles,
sessoOes de canto coletivo etc. Como em grande parte das atividades que os huni kuin fazem
cotidianamente, o grupo rapidamente se conectou numa maquina.

Como maquinas de visdo, os desenhos nao registravam, e sim ampliavam as visoes dos
aprendizes. O trabalho que fiz em video durante o encontro também nao consistiu pro-
priamente num registro da atividade. Conectado a grande maquina do Encontro, o video
também operou como maquina de visdo na intensificagdo da pratica de criagdo de imagens
visiondrias.
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TERCEIRO MOMENTO: MURAL, INSTALACAO E IMERSAO

O exercicio de tirar os desenhos da parede, de tirar o trabalho dos artistas huni kuin de
nosso esquema perceptivo proposto no modelo artista-quadro-ptiblico mediado pelo mu-
seu, o modelo da relagio sujeito-objeto, que ainda persistia nos videos, comegou assim que
participamos de nossa primeira exposi¢ao, Histoires de Voir na Fundagio Cartier, na Franca
em 2012.

Ainda na semana de abertura da exposi¢do, iniciamos uma pesquisa com a artista Naziha
Mestaoui e, pensando novas composigdes a partir de seu trabalho, passamos a estudar a ex-
posicdo Histoires de voir. O que nos parecia menos interessante eram os desenhos na parede.
Ja o que nos interessava na experiéncia junto a Fundagdo Cartier eram os cantos de 1ba no
dia da abertura ao lado dos desenhos e também o video O espirito da floresta’ (dir. Amilton
Mattos, 2012), que era exibido na sala de projecdo proxima aos desenhos. Conectados ao
trabalho de Naziha, o objetivo era “dar a ver” os cantos huni meka, movimento que ja se
encontra proposto nos desenhos e videos.

A partir dessas ideias iniciais elaboramos alguns projetos até chegar a proposta de
Sounds of light, instalacdo executada em 2014, na exposicdo Feito por brasileiros, em Sio
Paulo. O MAHKU realizou os murais que cobriam as altas paredes da entrada de um antigo
hospital da capital paulista, enquanto Naziha montou um espelho d’agua no centro da sala
cujo fundo vibrava a medida que se ouvia Ibd entoando os cantos no ambiente. O resultado
eram ondas de d4gua que nos permitiam “ver a musica”®. Nesse primeiro momento, o objetivo
era ainda a imersdo das pessoas numa experiéncia visionaria.

Mdquinas e criancas

Um segundo ntcleo se da no encontro com as criangas. Foi com as criangas que aprendemos
a fazer maquina. Com elas, todo o arsenal explicativo e interpretativo que ainda sustenta-
va uma pesquisa académica, mesmo que indigena e mesmo que se utilizando de desenhos,
veio abaixo e tivemos que nos socorrer novamente da experiéncia de Iba como professor de
criangas. Inclusive, o objetivo de tornar mais experimentais e visiondarias as praticas veicu-
ladas nos Laboratérios voltados ao ptiblico adulto, vem justamente da influéncia do carater
maquinico dos LAP com os pequenos.

Digo novamente: é com as criangas que aprendemos sobre maquinas. Em 2013, fomos
convidados para um encontro com os jovens estudantes da Escola de musica de Rio Branco.
Acabdramos de fazer uma apresentac¢do na universidade e nos planejamos para uma apre-
sentagdo similar, usando filme, desenhos, musica, além da exposi¢do oral com nossas his-
térias. Nada parecia impressionar nossos anfitrides mal acomodados em cadeiras enormes

7 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=zRIbRpoiocQ&t=121s Acesso em 15 de outubro de 2017.
8 Disponivel em: https://vimeo.com/101457834 Acesso em 15 de outubro de 2017.
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para seus pequenos corpos. Eles s6 se animaram na hora de nos apresentar um nimero
musical que haviam preparado.

FIGURA 6 - Oficina de desenho

no MASP, Exposicdo Histdrias
da infincia, 2016. Foto:
Fernanda Lenz

Porém, 1bd, com sua larga experiéncia de professor, tinha uma carta na manga. Para fi-
nalizar a atividade, convidou a todos para uma danga no patio da escola. Sair da sala de aula,
ir para fora. As criangas ja foram acelerando o passo e comegaram a brincar e correr pelo
patio, aquecendo-se para a danga. Fizemos a roda, 1ba ensinou ao grupo um canto de katxa
nawa e alguns passos de danga. Depois de algumas voltas da roda, o canto-danga-brincadeira
se torna uma maquina em movimento cujo ritmo conecta vozes, risos, corpos, patio, gestos.

Assim, quando em 2016 o0 MAHKU foi convidado para ministrar uma oficina de de-
senhos para criangas no MASP, por ocasido da exposi¢do Histdrias da infdncia, 1ba procu-
rou-me perguntando como poderiamos fazer. Talvez pensasse que podiam esperar de nds
alguma aula técnica. Lembrei a ele de nossa experiéncia de trés anos atras. Refletimos que
talvez ndo fosse o caso de se referir a ayahuasca e pensamos entido no katxa nawa, ritual huni
kuin que ¢ frequentemente brincado nas escolas desse povo.
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FIGURA 7 - LAP no MASP, em 2016,
e no MAM - SP, em 2017. Fotos:
Fernanda Lenz e Karina Bacci..

Foi entdo que realizamos nosso primeiro Laboratério com os yuxin dos legumes. Inicia-
se com a apresentacdo das praticas de cultivo de legumes e alimentagido do povo huni kuin.
Fala-se de cada um dos legumes plantados, dos mais conhecidos aos mais exdticos, e que,
para o povo huni kuin, os legumes tem espiritos e se comunicam. Para isso, os huni kuin tém
uma festa que se chama katxa nawa, é a festa dos legumes, o ritual da fertilidade, onde eles
chamam os yuxin dos legumes para celebrar e pedir que tragam legumes fortes na época da
colheita. Essa celebragdo é feita com cantos e dangas para alegrar os yuxin.

Feita a apresentagdo da atividade, inicia-se o ensaio do canto, da danga e das coreogra-
fias para se receber os yuxin. Conta-se para as criangas que a atividade consiste em “ver” os
yuxin para poder desenha-los, o que exige a ateng¢do de todos durante a danga.

O grupo agora é dividido em dois. O primeiro fica aguardando a chegada dos yuxin de
forma animada para poder alegra-los quando chegarem. Outro grupo vai “busca-los”. O gru-
po que sai passa a vestir-se com roupas de folhas verdes, de modo que néo se deixe a mostra
partes do corpo, principalmente o rosto.

O grupo dos yuxin chega celebrando e é recebido com animagao pelos huni kuin (gente
de verdade, humanos) que os colocam para dangar. Terminada a danga, o grupo parte para as
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atividades de desenho, quando coloca no papel sua “visdo” dos yuxin dos legumes. Legumes
dancantes, como disse o jovem Pedro no LAP realizado no MASP.

Essa experiéncia, principalmente, deu origem aos Laboratdrios de Arte e Percep¢do que
venho elaborando desde entdo com 1ba e os artistas do MAHKU como nova etapa de nossa
parceria, visando agora procedimentos que possam orientar a concepg¢do e as praticas do
Centro MAHKU Independente.

MITO

Para tratar da maquina de visdo do nixi pae, de que se poderia dizer que é aqui a maquina das
maquinas, proponho conecti-la a maquina do mito, com um trecho da histéria de Yube Inu,
a respeito da origem do nixi pae para os huni kuin, narrado por Iba no Laboratério.

“Hoje nds chama Yube, no outro tempo nds chama Exeika. Af o chefe t4 14 na rede. Foi
14, perguntou: - E, eu quero participar com vocé. O sogro dele respondeu: - O que?! Vocé quer
participar comigo. Vocé ndo aguenta ndo. - Ndo, eu aguento. - Rapaz, vocé ndo aguenta ndo, eu
ndo te confia ndo. - Confia comigo, eu aguento. - Td, eu nunca te entrequei minha filha, agora
vou te entregar, pode ficar a vontade com ela, fica trabalhando, vocé vai provar, vocé vai experi-
mentar com nds. Ai Yube Inu ficava feliz: -E, ele deu ordem. - Entdo vocé vai ver, eu vou te pintar.
A esposa dele pegou urucum, pintou. Nosso trabalho pintura com urucum sé risquinho,
diz que olho da jiboia, mira bem, evitar as mirag¢des feias. Ai trabalhando, em feitio, traba-
lhando nixi pae, organizar nixi pae, dia todo, como um tipo de cozimento, como um tipo de
feitio, como um tipo de bota a folha, bota tanto. Olhando tudo, trabalhando, da mulher ta
fazendo. Ai hora certa, ficava junto, af finalmente. - Eu ndo vou te dar ndo, nés vamos te dar
s6 um pinguinho pra tu experimentar assim. Ai deu s6 um pinguinho, deu gotinha, mas essa
gotinha muito forte, sentindo que amarga, frio, desceu em cima tudo. Agora de volta vem
frio, sentindo frio, fica outro lado mesmo assim, fica diferenciando o corpo inteiro. Ai co-
meg¢a cantando, como nés estamos cantando. Essa cantoria é muito forte, comega cantando
lingua da jiboia mesmo. Nio é mais desse tempo nio, agora outro mundo, outro mundo,
compreendendo. Olhando a familia, olhando eles, jiboiona mesmo, olhando ele outro lado,
sO eles mesmo, familia inteira. Aguentando, mas aguentando tudo, comega a vir cantando,
chamando a forca. Ele ndo aguentava ndo, quando ndo tava aguentando, o sogro dele levan-
tou-se: - Eu vou te pegar. Miragao falando: - Vou te pegar, agora vou te comer. Mas nao era
isso, s6 vendo miragdo. Seguindo, o sogro dele comeca mexendo, outra hora na barriga do
sogro dele. Af Yube Inu ficava mexendo tudo, gritando, gemendo, falando: - Pensando que
vocé é uma pessoa certo, vocés sdo pessoa serpente, fazendo isso comigo, eu ndo tudo assim. Toda
sabedoria de vocés eu to aprendendo, td tudo comigo. Ai, a0 mesmo tempo, agora vou engolir
sério. Sogro dele falou: - Ndo, mexe nele ndo, td mirando, vamos cantar pra ele. Cantando, can-
tando, cantando até amanhecendo o dia, melhorou a miragdo.” (IBA, trecho de mito narrado
durante LAP de canto na ESDI/UER], 2017)
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Esse trecho narra o momento em que Yube Inu toma o nixi pae pela primeira vez.
O que o trouxe a esse momento da historia foi seu casamento com a mulher jiboia Yube
Xanu. Eles se casam e Yube Inu vai morar sob as d4guas com a familia da esposa. Eles tém trés
filhos. Um dia a esposa fala para ele que vai tomar nixi pae com sua familia. Ele se interessa e
ela nega, ele insiste e ela o orienta a pedir a seu pai, Exeika. Nesse ponto que estamos. Depois
do trecho narrado, a tensdo se instala entre Yube Inu e sua familia, até que um peixe, Ixkin
ou Bodd, ajuda o personagem a voltar para seu povo huni kuin. Buscando vinganga ou te-
mendo por seus segredos, a familia jiboia busca Yube Inu que é encontrado e quase devorado
pelos filhos. Antes de morrer ele ensina a seu povo a arte do nixi pae.

N3o se trata de interpretar ou explicar o mito, mas de conecta-lo a outras maquinas, ele
préprio, uma maquina de visdo. O interesse sobre esse trecho é que se tem aqui também a
descri¢do de uma maquina de maquinas, um ritual de nixi pae huni kuin, afinal, foi com Yube
Inu, que por sua vez aprendeu com sua famdlia jiboia, que o povo de 1ba aprendeu esse ritual.

O ritual retine os huni kuin a noite para tomar nixi pae. Quem serve a bebida é Exeika, o
sogro de Yube Inu. Todos estdo reunidos e comeg¢am a cantar para chamar a for¢a. Depois de
Yube Inu ter fortes visdes, o sogro decide “cantar para ele”. Cantam, entdo, até que melhore.

Além da prépria maquina do ritual, o trecho apresenta ainda a maquina do preparo da
bebida, maquina que também aparece referida nos cantos huni meka. Outra maquina referida
nos huni meka, também apresentada no trecho acima, é a pintura corporal. Por aparecerem
tanto no mito, quanto nos huni meka, pode-se dizer que essas maquinas também se conectam
amaquina de visdo do nixi pae.

FiGURA 8 - Txana Kixtin
durante 1 Encontro de Artistas
Desenhistas Huni Kuin, 2011.
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Ainda segundo 1b3, no dia em que contou essa historia, o nixi pae tem trés conheci-
mentos: presente, passado e futuro. E a partir daf que é possivel arriscar um sentido para
a miragdo de Yube Inu: ele estaria adivinhando tanto seu presente, a ameaca de seus afins,
como seu futuro, a devoragao pelos filhos.

Os mitos, de forma geral, apesar de manejarem um cédigo discursivo também podem
ser vistos como maquinas de visio. Menos pelo que queiram dizer do que pelo que fazem
quando dizem, por sua pratica de dar a ver o que nao ¢ visivel, ou o que ndo é “mais” visivel
nos tempos atuais, a ndo ser através dos mitos. Dessa maneira que muitos mitos sio uma
pratica perceptiva mais que um pensamento ou uma forma de compreender ou conhecer,
algo como um espelho de nossa ciéncia.

Nesse trecho, o mito opera como maquina de visdo conectada ao nixi pae no momento
em que 1bd narra a transformagio de Yube Inu e sua visdo da familia jiboia, que até entdo ele
via como humanos. E como se a narrativa de Ibd nos permitisse ver com os olhos de Yube
Inu, que nesse momento vacila entre sua perspectiva jiboia, adquirida com o encantamento
da unido e o artificio de uma planta que ela pinga em seus olhos e juntas, e sua perspectiva
huni kuin (humano, gente verdadeira). O que é afetado ai ndo é apenas sua representac¢do do
mundo e sim o proprio esquema da percep¢io representacional.

Viveiros de Castro vai citar, em um ponto chave de Metafisicas canibais, a passagem das
Mitolégicas de Lévi-Strauss em que ele se refere a associagdo de certas narrativas miticas...

(...) com rituais de ingestdo de drogas alucindgenas indutoras de processos de “identifi-
cagdo” com animais. Esse comentdrio permite entrever por um breve instante toda uma
outra mitopraxis amerindia correndo ao lado - mas as vezes na contra corrente, como os
rios de méo dupla evocados no mesmo volume das Mitoldgicas -, daquela mitologia etio-
légica tematizada preferencialmente por Lévi-Strauss. Refiro-me as narrativas de trans-
formagéo, o género dos “contos de feiticaria”, como os chamariam Deleuze e Guattari,
onde as varia¢des de perspectiva que afetam os personagens - “esses atos rapidos...” - sdo
objeto de uma forte topicalizagdo narrativa. O perspectivismo remete a esse devir-feiticeiro
da mitologia amerindia. (2015, p. 195, grifo do autor)

E conclui mais adiante: “E precisamente essa alianga com o ndo-humano que define ‘as
condig¢des intensivas do sistema’ na Amazdnia”. (EVC, 2015, p. 208)

Barbara Keifenheim (2002), por sua vez, desvinculava o uso do nixi pae da pratica de
cura em sentido estrito para apontd-lo em outra dire¢do. O interesse dos huni kuin pelas
experiéncias de alteragcdo da percep¢ido e o cultivo de praticas, no¢des e mitos que operam
transformagdes nos sentidos apontam para o que chamaremos de uma estética da percep-
¢do. A expressdo que parece redundante propde colocar em suspenso nosso modelo per-
ceptivo ocidental, marcado pelo mononaturalismo, isto é, pelo principio de uma natureza
universal que possa ser descrita objetivamente pela ciéncia. Uma estética da percepgao ba-
seada nas maquinas de visdo huni kuin, em contraste com o esquema perceptivo ocidental,
apontaria para a distingado feita por Deleuze e Guattari, entre um plano de transcendéncia
e um plano de imanéncia.
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Se o movimento é imperceptivel por natureza, é sempre em relagdo a um limiar qualquer
de percep¢io, ao qual é proprio ser relativo, desempenhar assim o papel de uma mediagio,
num plano que opera a distribui¢do dos limiares e do percebido, que d4 a sujeitos percep-
tivos formas a serem percebidas: ora é esse plano de organizacdo e de desenvolvimento,
plano de transcendéncia que da a perceber sem poder ser percebido, sem que ele proprio
seja percebido. Mas, no outro plano, de imanéncia ou de consisténcia, é o proprio princi-
pio de composicdo que deve ser percebido, que ndo pode senio ser percebido, a0 mesmo
tempo que aquilo que ele compde ou da. Aqui, o movimento deixa de ser remetido a me-
diacdo de um limiar relativo ao qual ele escapa por natureza ao infinito; ele atingiu, seja
qual for sua velocidade ou sua lentiddo, um limiar absoluto, se bem que diferenciado, que
faz um com a construgio desta ou daquela regido do plano continuado. Diremos igual-
mente que o movimento para de ser o procedimento de uma desterritorializagdo sempre
relativa, para tornar-se o processo da desterritorializagio absoluta. E a diferenca dos dois
planos que faz com que aquilo que nio pode ser percebido num deles s6 pode ser percebi-
do no outro. E af que o imperceptivel torna-se o necessariamente-percebido, saltando de
um plano ao outro, ou dos limiares relativos ao limiar absoluto que coexiste com eles. (...)
E que a percepgio nio estard mais na relagio entre um sujeito e um objeto, mas no movi-
mento que serve de limite a essa relagio, no periodo que lhe esta associado. A percep¢io
se verd confrontada com seu proprio limite; ela estard entre as coisas, no conjunto de sua
prépria vizinhanga, como a presenca de uma hecceidade em outra, apreensio de uma pela
outra ou a passagem de uma a outra: olhar apenas os movimentos. (Deleuze e Guattari,
1997, p. 75-0, grifo do autor)

Se ndo se trata de experimentar a percepc¢do em fungio da cura de uma pessoa doente,
ndo se trata também de aprender a ver, ver melhor ou ver o que os outros ndo veem. Nao ha
algo a ser percebido sendo a propria percepgao.

Apontando nessa dire¢do do poder maquinico da arte de produzir imagens, Els Lagrou
marca uma virada em sua abordagem etnografica da arte, rumo a um encontro maquinico
com o ritual huni kuin do nixpu pima. Irredutiveis a interpretagio, que vigorava na antropo-
logia da arte de entdo, é a partir do momento que participa do rito que sua maquina se encai-
xa nas maquinas de seus interlocutores e que a etndgrafa encontra seu problema e sua escrita.

Foi no meio de tal processo de familiarizagio, habituando meu “corpo pensante” aos mo-
dos kaxinawa que fui convidada por meus anfitrides a participar, como nedéfito e pesqui-
sadora, no rito de passagem de meninos e meninas. Este ritual se tornou meu ponto de
partida na tentativa de dar forma a fenomenologia kaxinawa, a maneira como a vida e o
corpo adquirem seu estilo e sua forma especificamente kaxinawa, ou seja, sua particular
forma perceptiva e significativa. Foi durante este ritual que o sentido do desenho, do arte-
fato e sua relagdo com a fabricacio do corpo e das imagens ganharam sentido para mim.
Até aquele momento, parece que tinha feito as perguntas erradas, para parafrasear Gow,
como: ‘quem o fez, como se chama, com que se parece e o que significa? (Gow, 1999: 230).
As respostas para estas perguntas tinham sido, de fato, bastante desencorajadoras: muito
curtas e extremamente ambiguas, especialmente enquanto tentava confirmar a suposta
relacdo entre a divisdo da sociedade kaxinawa em metades e sec¢Ges matrimoniais e o
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uso de certos motivos, certos padroes de desenho na pintura corporal e na tecelagem.
(Lagrou, 2007, p. 65)

“Fazer as perguntas erradas”, definicdo que a autora busca na obra de Peter Gow, é de
fato um bom nome para esse conflito de um pensamento interpretativo com um pensamen-
to maquinico, umalégica do concreto. Nao que se trate de “fazer as perguntas certas”. Talvez
se trate de nao fazer perguntas, mas de conectar maquinas.

E é como se tudo isso ja estivesse dado desde o primeiro momento, quando ela, dese-
nhista, estabelece com as mulheres huni kuin um agenciamento maquinico, feito todo a
partir de desenhos, papeis e lapis, ao longo de muitos dias de viagem.

Quando da minha primeira viagem aos Kaxinawa logo apés a saida do barco do porto de
Manuel Urbano a caminho da aldeia, enquanto escrevia minhas impressdes, uma senhora
kaxinawa tirou a caneta de minha mao e passou a desenhar em sua propria mio padroes
estilizados, desenhos tipicamente kaxinawa que eu conhecia das fotografias. Em seguida,
Dona Maria Sampaio, sorrindo, mostrou como fazer o mesmo na minha prépria mao.
Percebendo que queria desenhar, ofereci canetas coloridas e papel. Instalou-se uma ‘com-
peticdo’ de quem ‘escrevia’ mais. (Lagrou, 2007, p. 110)

Penso que é esse agenciamento maquinico que vai mais tarde se desdobrar na exposigao
No caminho da mi¢anga (Lagrou, 20106), essa maquina concebida e montada pela autora e que
propde uma série de experimentagdes entre regimes de conhecimento, praticas e esquemas
perceptivos conectando diversos atores e institui¢des.

MAQUINAS DE MAQUINAS

O fazer indigena em lugar da mediagdo e interpretacdo antropoldgica. A experimentacio
indigena em vez da interpretacdo e mesmo da descri¢do etnografica. O indigena como pra-
ticante e experimentador em lugar de objeto de estudo, ainda que artistico. A apropriagdo, a
devoragio, a transformacao pelos huni kuin da no¢io de obra de arte formulada pelos bran-
cos. E arte ou ndo? A questdio nio é chegar a um veredito e dizer “néio se trata mais/ainda de
arte”, e sim de chegar a um ponto em que essa pergunta jd ndo mais importe. Isso ndo significa
suprimir as equivocagOes sob uma tnica defini¢do de arte, pelo contrario. Ou melhor, pelo
multiplo. Trata-se antes de compreender que ao campo da arte, pelo menos da maneira
como os huni kuin se apropriam dele, é inerente a equivocagio e a apropriagao.

E como se os huni kuin sempre tivessem estado ali, como se um olhar de fora seja ima-
nente ao campo da arte, mas nio para vir a ser preenchido pelo “indio que vird” e sim para
manter-se como olhar do fora, como equivocagio e devoragao.

Se, por um lado, corre-se o risco de reduzir o que estdo fazendo os huni kuin, classi-
ficando isso como arte, por outro lado, as experimentagdes que eles estio propondo vio
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constantemente transformando a sua maneira o que entendiamos como determinado (arte
é isso), numa espécie de fronteira movente ou maquina de guerra.

Assim, ao se verem em meio ao campo de guerra da arte contemporanea, e quando cap-
turados em diversas de nossas armadilhas: a do desenho-objeto, a ser colocado na parede, no
quadro para apreciacdo do puiblico de arte europeu; ou a armadilha de se ter o trabalho visto
como texto a ser lido/interpretado pelo critico a partir de uma obra conjunta e/ou de uma
biografia/filiacdo artistica; ou a armadilha do artista-individuo, autor e criador ex-nihilo, a
resposta formulada pelo coletivo e a transformagdo na nogdo de imagem que resulta desse
movimento, chama a atengdo para a riqueza de uma equivocagido no plano dos conceitos e
uma equivocagio, tdo ou mais rica, no campo das praticas de conhecimento.

Em que consistem e onde vao dar essas experimentagdes colocadas em jogo pelo
MAHKU, s6 o que estd por vir podera dizer. Porém, o campo de virtualidades aberto por
suas experimentagdes e praticas ja me permite afirmar que as cartas foram embaralhadas.
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FIGURA 9 - Pintura de Mana
(Pedro Macario) para Exposicdo
Avenida Paulista, MASP, 2017.
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Se estamos diante de uma virada ontoldgica - que, menos pelos impactos ambientais no
planeta do que por sua absor¢io num “saber comum” (Stengers, 2015, p. 9) em torno desses
impactos (saber esse que remete ao “saber comum” do inicio do século XX, com o marxismo,
a luta de classes e a revolugdo), promete modificar, se ndo o proprio pensamento ocidental,
a0 menos sua organizagdo nos campos em que foi classicamente dividido (ciéncias humanas
e ciéncias naturais) - é porque se torna cada vez mais dificil contornar os problemas colo-
cados pelo paradigma epistemoldgico da virada linguistica de que fazemos parte e do qual
resultaram muitas de nossas praticas de conhecimento.

Vou tomar uma delas, que pode servir como “exemplo”: a psicandlise. Podia pegar a
teoria literaria ou a antropologia, disciplinas ligadas a minha trajet6ria académica, mas essas
disciplinas s6 agora comecam a esbogar seus proprios Anti-Edipos. Pois é esse livro que se
propoe, a partir de uma critica das praticas da psicanalise e suas consequéncias, a derivar um
outro “plano” ou um anti-modelo, que permita redefinir o inconsciente-teatro, interpretavel
e normalizavel, liberando assim um inconsciente maquinico, “que estd para ser feito e ndo
para ser reencontrado” (1997, p. 79). Ou, melhor ainda, conforme O Anti-Edipo:

Isso funciona em toda parte: as vezes sem parar, outras vezes descontinuamente. Isso
respira, isso aquece, isso come. Isso caga, isso fode. Mas que erro ter dito o isso. H4 tdo
somente maquinas em toda parte, e sem qualquer metafora: maquinas de maquinas, com
seus acoplamentos, suas conexdes. Uma maquina-6rgio é conectada a uma maquina-fon-
te: esta emite um fluxo que a outra corta. O seio é uma maquina que produz leite, e a boca,
uma maquina acoplada a ela. A boca do anoréxico hesita entre uma maquina de comer,
uma mdquina anal, uma méquina de falar, uma maquina de respirar (crise de asma). E
assim que todos somos “bricoleurs”; cada um com as suas pequenas maquinas. Uma ma-
quina-o6rgdo para uma maquina-energia, sempre fluxos e cortes. (Deleuze e Guattari, 2011,
p. 11, grifo dos autores)

E, mais adiante: “O passeio do esquizofrénico: eis um modelo melhor do que o neurético
deitado no divd. Um pouco de ar livre, uma relacdo com o fora.” (id., 2011, p. 12)

Na esteira do que ja vinha sendo tratado por Foucault desde a década de 60, em traba-
lhos de anti-epistemologia como a Histdria da loucura (1978) (cf. Clastres, 1968; Goldman®),
e provocando polémica, os autores propdem uma alianca com os saberes menores dos cha-
mados doentes mentais, no caso, dos esquizofrénicos, a exemplo do que ja vinham fazendo
na antropologia Lévi-Strauss (2004) e Clastres (2003) com os saberes dos povos primitivos
ou extra modernos.

Porém, entre a alianca proposta pela psicandlise, antropologia ou filosofia aos saberes
minoritarios e o que tais saberes fardo com essas propostas e aliangas, cabem ai, sabemos

o Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=f40roNATqmg&t=43s Acesso em: 15 de outubro de 2017.
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hoje, algumas ontologias. Para tratar das praticas desses saberes minoritarios, ainda me
parece que se deve buscar as zonas de equivocagdo, para falar como Viveiros de Castro
(2004). Desde essas zonas de equivocagdo, buscar descrever tais praticas, a0 mesmo tempo
em que se busca desarmar as bombas de nosso pensamento colonialista (inclusao, direito,
tolerdncia etc).

No caso das praticas em questdo, as praticas de pesquisa e arte do MAHKU, ndo é
suficiente dizer que resultam de uma alianca sem problematizar essa nogdo, visto que a
relacdo com as institui¢des parceiras, tais como as universidades e os museus, quase sem-
pre coloca os aliados huni kuin em situagido de guerra, dado que tais institui¢cdes seguem
operando com seus regimes de normalizac¢do e reducdo da diferenca, sem mesmo dar-se
conta de que o fazem.

Se estamos em campo de guerra e alianca, deveriamos comegar traduzindo ou “equi-
vocando”, que tipo de guerra e a que alianga nos referimos. E é o que penso ter iniciado
com a conexao a maquina-mito. Pois, seja a guerra, seja a alianca, que sentido poderiam ter
essas expressOes para nossos interlocutores? Estar em guerra ndo quer dizer declarar guerra
no nosso sentido. Tomo aqui uma expressao de 1ba: guerra silenciosa. “Ndo tem mais guerra,
agora é guerra silenciosa.”

Sdo intimeras formas de trai¢do, armadilhas, capturas: rela¢do de subalternidade, pen-
samento majoritario, direitos, inclusdo, saber cientifico, ajuda aos povos indigenas. Nas pa-
lavras de Viveiros de Castro™: “de fazer do indio um pobre”. Incluir, portanto, é também uma
forma de fazer guerra, de colonizar, pois se pratica ver o outro como um mesmo, a integra-lo
para sé entdo poder pensa-lo. Como dizem Deleuze e Guattari:

“E que a exterioridade da maquina de guerra em relagio ao aparelho de Estado revela-se
por toda parte, mas continua sendo dificil de pensar. Nio basta afirmar que a maquina é
exterior ao aparelho, é preciso chegar a pensar a maquina de guerra como sendo ela mes-
ma uma pura forma de exterioridade, ao passo que o aparelho de Estado constitui a forma
de interioridade que tomamos habitualmente por modelo, ou segundo a qual temos o
habito de pensar.” (2012, p. 15-6)

A vantagem da equivocacdo é colocar para nés, em ultima instancia, o problema da di-
ferenca, de um horizonte nio comum, nio consensual, uma sintese disjuntiva. Com isso se
evitaria interpretar e reduzir o que estdo fazendo os huni kuin do MAHKU aos projetos de
nossas proprias instituigdes e as questdes colocadas por nosso préprio pensamento.

10 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=198nNx5S6HQ&t=620s. Acesso em: 15 de outubro de 2017.
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DO DESENHO A MAQUINA DA TERRA

“Ndo seria primeiramente pela voz
que alguém devém animal?”
(Deleuze e Guattari)

Busquei aqui tragar numa série de
conexdes o cardter maquinico dos
Laboratérios de Arte e Percep¢io do
Centro MAHKU Independente a partir
da experiéncia do curso livre Laboratdrio
de Experimentacdo Visual, realizado em
outubro de 2017 na ESDI/UER].

O intuito de apontar essa marca nos
procedimentos do centro indigena de
pesquisas é articuld-la a impossibilidade
de um horizonte comum, de um diélo-
go ou encontro de saberes. Proliferar a
equivocagdo, essa pratica de produgio
de diferenca, como pratica de guerrilha
ou como maquina de guerra, isto é, uma

guerra a americana, imanente, sem paz

Ficura 10 - Centro MAHKU e contra o Estado. Por fim, articular os

Independente. Foto: Daniel LAP com a terra, com o Centro Mahku
Dinato

Independente: maquinas de maquinas.

Que o nixi pae possa ser percebido como uma maquina, desde seu preparo, da maqui-
na da cozinha, até seu consumo. O cipd que se conecta a folha, o fogo que se liga a dgua.
As maos que maceram o cipd, que fazem o fogo. Essa maquina do preparo que é descrita
no canto. Até seu consumo ritual, como maquina de visdo: a noite, o som dos animais, da
floresta, o canto, o grupo. O ritual como maquina que proporciona as visoes.

O huni meka, os cantos do nixi pae, sua musica, suas vocalizacOes, sua arte verbal. 1bd
sintetiza a arte poética de maquina de visdo no verso: nai mapu yubeka. Céu, passaro, jiboia.

“Um som sentido... uma semelhanga vocés falam, mas ndo é semelhanga, botei no sentido,
sentido. Nédo tem como palavra, frase certa na musica. E uma poética. Cabeca, pé, vai... tipo as-
sim desse jeito. Por exemplo: pdssaro, céu, jiboia, terra, floresta, cada um pedago assim, ndo tem
como frase certa assim, explicar certo, por isso botei no sentido. Essa musica é fala da jiboia.”
(Iba, ESDI, z017)

Os desenhos do MAHKU nao fizeram apenas conectar as mesmas imagens no papel.
Como diz Ib3, do imaterial ao material, eles passaram a conectar pessoas e mundos, mitos e

Revista Metamorfose, vol. 3, n. 1, set. de 2018. A. Mattos, 49-72

70



instituicdes, a floresta e 0 nosso mundo. Os desenhos como maquinas, acopladas a grande ma-
quina de visdo que liga nixi pae e huni meka, proporcionam as pessoas uma experimentagao
com o sonhar huni kuin. Os desenhos como maquinas de visdo, ligando passado, presente e
futuro, operam também essa fala da jiboia, por meio da qual a maquina da terra-floresta se da
a ver: passaro, céu, jiboia, terra, floresta, cada um pedaco assim...
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