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APRESENTAGAO

Inventério - Revista dos estudantes do Programa de P6s-Graduacao em
Letras da Universidade Federal da Bahia (PPGLL/UFBA). Inventario € uma
iniciativa dos estudantes do PPGLL, com o apoio da Coordenacao do Programa.
Inventario se destina a publicar exclusivamente artigos de estudantes de Cursos
de Pés-Graduacao em Letras, Artes e Ciéncias Humanas e Sociais, matriculados
em instituicdes nacionais e estrangeiras de reconhecido mérito académico,
oferecendo mais um espaco de difusdo e discussdao da producdo académica
discente.

Com o objetivo de assegurar a exceléncia de nossa publicacéo, todos os
artigos apresentados sao analisados por uma Comissao Editorial composta por
professores e pesquisadores de diversas universidades e instituicbes de
pesquisa brasileiras. A Comissdo Executiva, integrada por estudantes do
PPGLL/UFBA, responsabiliza-se pelo trabalho de encaminhamento dos artigos
aos pareceristas e pela montagem da revista de acordo com os critérios de

publicacao adotados.

Nossa proposta passa ainda pela valorizacdo de todo o processo de
publicacdo de um periddico, capacitando-nos para as diferentes atividades que
a vida académica nos impde. Dentro desta perspectiva, a preparacdao dos
nameros semestrais de Inventario fica sob a responsabilidade de um(a) editor(a)
rotativo(a).

Ao escolher a via da publicagao eletronica, procuramos nao sé valorizar
este meio junto a comunidade académica, como também oferecer a
possibilidade de uma maior difusdo de nossas reflexdes e pesquisas vez que a
internet tem se revelado um meio importante para a propagacao de saberes no
mundo atual. Pare que a revista possa ser atualizada e estar a par das mudancas



do meio eletrdnico, faz-se necessario, porém, que um especialista em criagdo de

paginas web se ocupe da manutencdo mensal da pagina da revista.

Sergio Romanelli
Editor (12 a 32 edigcao)
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EDITORIAL 42 EDICAO

Chegando a sua quarta edicao, a revista eletrénica dos pds-graduandos
do ILUFBA, Inventério, contabiliza um incremento significativo na quantidade de
artigos e colaboracdes. Acreditamos que para esse aumento contribuiu tanto o
trabalho de divulgacao feito ao longo dos ultimos dois anos pelas sucessivas
Comissdes Executivas, com o inestimavel apoio da Coordenacdo do PPGLL,
quanto a expansao da informatica e da internet em nossas vidas cotidianas, em

especial entre a comunidade universitaria.

Muitos de n6s conferem os e-mails praticamente enquanto escovam o0s
dentes, marcando o inicio de uma rotina feita de variadas conexées com o
computador e com a rede mundial de informacdes. Cada vez mais incorporamos
o habito de resolver burocracias e negdécios através de sites especializados e,
‘enquanto isso”, lemos jornais e blogs, fazemos pesquisas académicas,
planejamos férias, etc, naturalizando o modo interativo e multifacetado de
adquirir saberes a que o PC on-line da acesso.

Adaptando-se a essa dinadmica, a revista Inventario adota, a partir de
agora, um regime de atualizacao flexivel. As duas edicbes anuais passam a
constituir momentos programados para a divulgacao ampliada da revista, tendo
em vista estimular a leitura da mesma e o envio de novos artigos, que serao

pendurados tao rapidamente quanto possivel.

Merece também destaque, nesta edicdo, a expressiva quantidade de
artigos que abordam temas da Linguistica, dois dos quais dedicados aos
fendmenos da linguagem que se observam, justamente, nos textos veiculados

através da internet.



A diversidade de ideias e perspectivas que tem caracterizado nossa
revista, a Inventario articula agora a agilidade requerida pelo universo
hipertextual, buscando consolidar este espag¢o dedicado ao intercambio dos

conhecimentos produzidos na area de Letras. Boas leituras!

Jesiel Oliveira Filho
Editor
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Consideracdes sobre o hipertexto e os géneros virtuais
emergentes no seio da tecnologia digital

Palmira Heine

Mestranda pelo Programa de Pds-Graduacgdo
em Letras e Linglistica da UFBA

pheine@ig.com.br

Resumo:

Pretendeu-se abordar as principais caracteristicas do hipertexto e de alguns géneros
virtuais emergentes, enfatizando-se os weblogs (diarios virtuais publicos), atualmente
bastante utilizados por adolescentes. Buscou-se também mostrar as transformacoes
sofridas pelo texto e pela escrita na Internet, a partir do delineamento de um novo
espaco da escrita e de novas caracteristicas textuais, ja que o texto virtual carrega
em si multiplas semioses e um hibridismo entre a modalidade oral e escrita.

Palavras-chave: Hipertexto, Weblogs, Géneros Virtuais.

Abstract:

The objective of this article is to talk about the hypertext and some of virtual genders
that emerged in the Internet context, emphasizing weblogs (public virtual diaries). It's
important to say that the text in the Internet has different characteristics from the
traditional ones. Virtual text is marked by a new space of writing and by a mixed
between speaking and writing modalities.

Key-words: Hypertext, Virtual Genders, Weblogs.

1. INTRODUCAO

O advento da Internet na sociedade atual tem trazido inovagoes significativas,
principalmente no que diz respeito ao conceito de texto, que, dotado de novas
caracteristicas, multiplas semioses e de um carater amplamente interativo,

vém se expandindo substancialmente, dando lugar ao que é comumente



chamado de hipertexto!. Também assim se define, neste artigo, ao texto
virtual que carrega consigo um novo tipo de escrita, envolvendo elementos
textuais e ndo textuais (imagem, som, etc) realizados através do computador.
Segundo XAVIER (2004, p.171), o hipertexto pode ser entendido como uma
“forma hibrida, dindmica e flexivel de linguagem que dialoga com outras
interfaces semidticas, adiciona e condiciona a sua superficie formas outras de

textualidade”.

Pode-se notar também que a presenca de links®> no ambito do hipertexto
permite o estabelecimento constante de relagdes entre o texto que esta sendo
lido e outros textos aos quais aquele estd se remetendo, numa grande rede de
relagdes e formagdes de sentido dentro da esfera textual, estabelecendo assim
uma ampla intertextualidade virtual. Da mesma forma, os links permitem que
o leitor tenha acesso a espacos virtuais utilizados para que ele possa interagir
com o escrevente do texto virtual, com comentdrios, opinides, criticas,
perguntas e sugestdes, 0 que caracteriza o hipertexto como texto

essencialmente interativo, em que o leitor também é o seu escrevente.

O hipertexto vem, portanto, inaugurar um novo espagco para a escrita, que
possuird, de acordo com o0s géneros virtuais emergentes no contexto da

tecnologia digital, caracteristicas sui generis.

2. OS GENEROS VIRTUAIS

Géneros virtuais € o nome dado as novas modalidades de géneros textuais
surgidas com o advento da Internet, dentro do hipertexto. Eles possibilitam,
dentre outras coisas, a comunicacao entre duas ou mais pessoas mediadas
pelo computador. Comumente chamada de Comunicacdo Mediada por

Computador (CMC), esta forma de intercambio caracteriza-se basicamente

1 0 nome hipertexto foi cunhado por Theodor Nelson em 1964, mas ndo se refere apenas ao
texto no ambiente virtual e sim a todos aqueles que permitem uma leitura ndo linear, como a
atividade de leitura de verbetes em dicionarios, ou de referéncias em enciclopédias.

2 Os links podem ser entendidos como espécies de icones que permitem o estabelecimento de
conexdes entre um texto e outro, uma informacao e outra, dentro de um hipertexto.



pela centralidade da escrita e pela multiplicidade de semioses: imagens, sons,
texto escrito (cf. MARCUSCHI, 2004). A Internet veio inaugurar uma forma
significativa de comunicacao e de uso da linguagem através do surgimento dos
géneros virtuais, marcados pela fugacidade e volatilidade do texto, como no
caso das salas de bate-papo, onde as conversas entre duas ou mais pessoas
acontecem em tempo real, de maneira sincrona, tornando entdo o texto fugaz;
pela interatividade, ja que permitem a interacdo entre o leitor e o texto (como
no caso dos weblogs, onde os leitores podem opinar, mandar recados ou
discordar do que foi escrito, interferindo, assim, no texto virtual); pelo
anonimato, em alguns casos, como os das salas de bate-papo abertas, onde as
pessoas se escondem atras de um nickname (apelido), criando uma nova ou

novas identidades virtuais; dentre outras.

A CMC possibilita uma grande inovacao no conceito de texto, marcado nao
mais pela defasagem temporal entre o momento da escrita e a sua veiculagao
ou publicacdo, mas sim pela relagcao temporal sincrona na maioria dos casos; e
pela unido de imagem (como por exemplo 0s icones que expressam emocoes
diversas, conhecidos como emoticons), som (musicas de todos os estilos) e
texto escrito. Como afirma FREIRE (2004, p.24):

Abreviaturas, recursos graficos que ocupam o lugar de palavras, girias, sinais de
pontuacdo decorados com desenhos, onomatopéias, letras estilizadas com formas
graficas definidas, palavras de outra lingua (aportuguesadas ou nao) ganham sentido
num texto minuciosamente escrito em cores diversas.

Neste artigo pretende-se abordar as caracteristicas de alguns dos géneros
virtuais que emergiram com a ampla utilizacdo da Internet, com énfase nos

blogs. Os principais géneros virtuais emergentes serao descritos a seguir:

Os e-mails — Assemelham-se a cartas ou bilhetes virtuais que podem ser
formais ou informais, dependendo do objetivo a que se destinam. Os e-mails
sdo assincronos, mas possibilitam uma enorme rapidez na troca de
informacoes, permitindo uma maior velocidade na resposta,

independentemente da distdncia em que os interlocutores se encontram.




Representam uma transmutacdo dos bilhetes tradicionais, porém com
caracteristicas inovadoras como a presenca de emoticons animados, que sdo,
como ja foi dito anteriormente, icones que permitem a expressao de
sentimentos ou emocgbOes tais como alegria, tristeza, surpresa, sono,
chateacgao, etc, que ndo sao tao comuns nos e-mails formais, mas que ocorrem

muito em ocasioes informais.

Os chats ou salas de bate-papo - Os chats distinguem-se dos e-mails por
serem sincronos e permitirem o didlogo, centrado basicamente na escrita,
entre duas ou mais pessoas. Também se caracterizam pela fugacidade do
texto, que estd em constante atualizagdo, caracteristica inovadora que permite
uma nova forma de comunicagdao entre duas pessoas, através da centralidade
na escrita. Ao participarem das salas de bate-papo, os individuos criam um
apelido (nick) que sera utilizado durante a conversa virtual; a partir dai, o
individuo escolhe uma sala para comecar o bate-papo virtual. A interatividade
dos chats é algo que salta aos olhos, ja que este permite que uma pessoa
“converse” com varias outras ao mesmo tempo. O fato de permitir o didlogo
através da escrita, sem que os interlocutores precisem necessariamente estar
presentes, promove a criacdo de mecanismos e estratégias que representem o
didlogo face a face, o que pressupde a presenca de marcas da oralidade nas
conversas dos chats, que reproduzem frases curtas, abreviacdes, dentre outras
caracteristicas antes peculiares a modalidade oral. Os principais tipos de chats

sao: chats abertos, fechados, aulas-chat, e entrevista com convidado.

A linguagem utilizada nas salas de bate-papo possui caracteristicas Unicas, tais
como: um infinito niumero de abreviaturas criadas diante da necessidade de
estabelecer a comunicacao rapidamente; a presenca de uma chamada “escrita
fonética”, através da qual se escreve como se fala, priorizando os fonemas das
palavras e ndao a ortografia das mesmas (a palavra quero, por exemplo, é
grafada com [k], e torna-se “kero”, e a palavra ndao da lugar a “naum”); os
enunciados sdo curtos e a linguagem é bastante informal; possui muitas vezes
carater homof6nico, como no caso das palavras 100sacdao, 100nome,

BonitaD+, dentre outras.



Listas de discussdo - Sdo espécies de grupos formados por pessoas com 0S
mesmos interesses que interagem através de e-mails. Este género é muito
comum em grupos de estudantes universitarios que criam listas para debater
sobre determinado tema. As mensagens sao enviadas para todos os membros
do grupo através de e-mails. Geralmente, estas mensagens ficam
armazenadas num arquivo virtual criado pelo moderador (espécie de
webmaster cuja funcdo € gerenciar o envio de mensagens e a entrada de
novos membros) do grupo, permitindo que os membros do mesmo possam ter
acesso ou ndo as mensagens antigas. Para participar de uma lista de discussao
a pessoa, na maioria das vezes, precisa ser aceita pelo moderador do grupo
gue autoriza ou nao a entrada da mesma, levando em conta o interesse do

individuo pela discussao dos temas que serdo tratados na lista.

Os weblogs (blogs) - Blog é uma abreviatura do termo WeblLog e
caracteriza-se por ser uma espécie de diario virtual publico, onde as pessoas
escrevem sobre si, sobre suas idéias, visbes de mundo, que pode ser
constantemente atualizado. Nesse ponto, assemelha-se aos diarios privados de
antigamente, mas tem, ao contrario daqueles, um carater publico. O blog é
muito utilizado, atualmente, principalmente por adolescentes que criam seus
diarios virtuais com o objetivo de compartilhar um pouco de sua vida, idéias e

sonhos com o publico em geral e com seus amigos.

Por ser um diario, o blog pode ser atualizado constantemente e as mensagens
mais antigas vao sendo armazenadas seguindo uma ordem cronoldgica, sendo
gue a datacao chega a indicar, na maioria das vezes, a hora em que a
mensagem foi postada, possibilitando assim a disponibilidade de consulta das

mensagens por qualquer pessoa que tenha interesse em acessa-las.

Os blogs representam a transmutacao dos diarios tradicionais, e carregam
muitas caracteristicas destes, porém trazem inovacdes. Tanto os didrios
tradicionais quanto os blogs possuem uma série de figuras, imagens,

desenhos, com fungdes diferentes, em cada uma das modalidades. Nos diarios



tradicionais essas imagens tém como objetivo principal enfeitar o texto,
tornando o ambiente textual mais “aconchegante” para o0 seu escrevente.
Porém, nos diarios virtuais, até mesmo pelo seu carater publico (os blogs sao
feitos para que sejam lidos por todos aqueles que desejarem), nota-se que a
presenca de imagens surge com a funcdao de representar principalmente
emocoes e sentimentos, que nao poderiam ser expressados de outra forma no

meio virtual.

Os usuarios dos blogs (blogueiros) criaram uma espécie de linguagem utilizada
amplamente por eles, que possui expressoes tipicas e caracteristicas proprias.
Isso pode ser visto a partir da analise do exemplo abaixo, retirado de um blog

de um adolescente de 14 anos da cidade de Sao Paulo:

Ex.1

Oieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Tdo bom com Voxés ??7?
Espero g ximm !
Poix comigo extad TdOoOo0o OtimOoo0o gRaCaS a DeUX !l!

VamOX aX novldAdX !!!

:: tA xEgaNdU MEu NiVET ::

Yesssss faltam x6 12 diaxxxx ebaaaa pra mim fazer 15 !!

Aillilil Ailill t© tAO00000 FELixxxxxx !

Gostaria_d pedirr pra vocés g sabem fazer lays pra fazer um personalizaduu pra mim eu sempre sonhei em ter um e
nunk tive e gostariaa MTOO00Oo0 D ganhar um d niver !!

guem quiser me da euu vou amarrrr !l Por favorr

Nesse trecho percebe-se o uso exagerado do grafema x no lugar do s,
representando a consoante fricativa palatal [[] no final das palavras, ou até
mesmo no meio delas, como no caso de exta, caracterizando a escrita fonética

comum aos blogs. O x também esta sendo utilizado para substituir o digrafo



ch, como na palavra xEgaNdU; nota-se também a repeticao de vogais para
enfatizar uma idéia, assim temos as palavras mtooooo, tdooooooo, dentre
outras. Observa-se também, no final das palavras, a mudanca da vogal o para
u, como visto em personalizaduu, assemelhando-se ao fendbmeno que ocorre

basicamente na fala.

A seguir, estao listadas algumas palavras encontradas em blogs de

adolescentes e que fazem parte do jargao dos blogueiros:

- lai — significa a expressao e ai, e entéo;

- Axu — possui o0 mesmo significado da palavra acho
- Cto — abreviatura da palavra quanto

- Fds — fim de semana

- Niver — aniversario

- Nus — nos

- Nunk — nunca

- Pexual — variacdao da palavra pessoal

Os blogs, ao contrario dos chats, ndao possuem um carater sincrono, ja que as
mensagens nao obtém resposta imediata, mas nem por isso deixam de
permitir a interatividade, que acontece a partir do momento em que os leitores
podem interagir com o blogueiro enviando comentarios ou criticas. Em muitos
blogs existem links, como os que estao listados abaixo, que possibilitam que o
leitor interaja com o escrevente do mesmo. Longe dos moldes tradicionais em
que o texto representava uma fonte estatica e nao interativa, este agora passa
a ser dinamico, constantemente atualizavel, e permite que o leitor participe de
sua construcdo. O texto passa a ser um produto de varias maos. A seguir
estao listados alguns exemplos de links que permitem a interacao entre

leitores e escreventes:

Exemplo 1 (retirado de: http://www.hiraduss.blogger.com.br):



Exemplo 2 (retirado de: http://www.hiraduss.blogger.com.br):
|| By Paty || 18:17:50 =] |

Comenta, Vai!? (6)

Para ilustrar a interatividade permitida pelos didrios virtuais, foram
selecionados alguns comentarios feitos sobre os blogs dos quais se retiraram
os exemplos acima. Note-se que a escrita utilizada é bastante semelhante.
Exemplos de comentarios retirados de um blog de adolescente de 14 anos da

cidade de Sao Paulo:

Exemplo 3 (retirado de : http://www.hiraduss.blogger.com.br):
aiii g bom g vc gostou do meu bloguinho ele deu um certo trabalhinho ..
mas valeu apena achu q fico lindu tbm ... teu blog tbm é super legal
adorei .. vamos trocar links sim ... pega la o meu q eu vou colocar o seu
jall e seu blog ja ta na minha listinha de destaque ok!? bjinhus ... até a

proxima!!

Exemplo 4 (retirado de: http://www.hiraduss.blogger.com.br):
Leilah - enviado em 20/4/2005 18:39:00
Oiieeeeeee
Tks pelo comment no meu blog!
O...... eu faco encomendas de lays sim....mas cobro. Quandu vc entrar no
meu blog, 1d em cima vai aparece uma janelinha....ali fala sobre
encomendas...dah uma bizoiada ».~
Seu blog tah super fofo "

Beijoks

No exemplo 3, é interessante notar a presenca de diminutivos, fendmeno

muito comum na linguagem dos blogueiros, dando a idéia de uma relacdo de



afetividade entre estes e seus proprios blogs. Dessa forma, temos: bloguinho,

trabalhinho, listinha, bjinhus.

No exemplo 4, o que chama a atencao é a presenca da palavra Tks,
abreviatura do vocabulo inglés thanks. O mesmo acontece com a palavra lays
que é a abreviatura da expressao inglesa lay out. Uma outra caracteristica é a

presenca de emoticons. Neste exemplo destacam-se os seguintes:

N.~ — representando a piscada de olho, satisfagao.

A/ — representando um gatinho, com o sentido de alegria.

Vé-se, portanto, que a internet possibilitou a criacdo de um novo espago para
a escrita, permitindo também a ampliacdo da concepcao de texto, que no
espaco virtual carrega marcas da oralidade e representa um hibridismo entre a
modalidade oral e escrita. Assim, o texto passa a ser dindmico e interativo,

sendo escrito por varias maos.
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1. Paisagens centrais

Sao estranhos os descaminhos que o pensamento toma para a configuracdo do
presente, pois o ambiente politico-cultural europeu, na primeira metade do
século XX, conjuga fortemente politicas fascistas e politicas imperialistas. Se
quisermos buscar algumas especificidades contextuais para tais designacoes,
podemos ler alguns indices no binbmio nacionalismo/internacionalismo, nocdes
que sustentavam diversas politicas entre paises europeus, com Vvistas,
também, as politicas extra-européias. Por um lado, algumas perspectivas
culturais trabalhavam dentro de um registro predominante e francamente

internacionalista, de matrizes democraticas com viés social-comunistas e que



sofrerdo, posteriormente, forte impacto e incremento com o stalinismo
soviético. Por outro lado, verificamos o traco eminentemente nacionalista nos
fascismos e imperialismos, ancorado no fortalecimento de um projeto

europeista.

Essas diferentes politicas estdo entre as principais causas dos confrontos
bélicos do periodo, assim como terdo largas e diferentes influéncias sobre os
saberes antropoldgicos produzidos no periodo. Escrevem Benoit de L’ESTOILE,

Federico NEIBURG e Lygia SIGAUD que

no caso da Franca, a etnologia foi definida como uma ciéncia colonial voltada para a
identificacdo e a compreensdo das populacdes indigenas, investida da “misséo
nacional” de manifestar no plano internacional os valores universais da ciéncia e o
suposto respeito pelas sociedades dominadas. Os cuidados com o “prestigio nacional”
e o temor em ver-se superado pelas outras poténcias no estudo das populacbes
nativas desempenharam um papel consideravel no apoio dado pelo estado as
instituicbes antropolégicas. Com um alcance certamente diferente, e com uma
vocacao sensivelmente mais nacionalista, esse parece ser também, (...), o caso da
relacdo entre antropologia da nacdo e antropologia do império em Portugal (2002, p.
27).

Governos de tendéncias fascistas, como na Alemanha, na lItalia, na Espanha e
em Portugal, e governos assentados sobre impérios ja consolidados, como na
Inglaterra e na Franca, apesar das concretas diferencas nas politicas internas,
foram cumplices, umas mais outras menos agressivas, nas suas politicas
externas (lembro aqui que na Alemanha hitlerista, na Italia de Mussolini, na
Espanha franquista e no Portugal salazarista, o nacionalismo fascista e o
imperialismo formaram um par na atuacdo de politicas tanto internas quanto
externas; relevante também pensar no caso norte-americano, com o New Deal
do pobés-Crash de 1929, em sintonia com uma politica expansionista
internacional do pais, e no caso brasileiro, com o varguismo dos anos 30 e 40
empreendendo uma onda de industrializacdo do pais junto a uma politica
externa agressiva no momento da guerra, ao mesmo tempo em que mantinha
internamente uma mao forte). Ambas as formacdes de politicas culturais
internacionalistas — a de tendéncia fascista e a de tendéncia imperialista —

traziam em si o controle (por eliminacdo e/ou assimilacdo) da alteridade afro-



asiatica, ao mesmo tempo em que enfatizavam o particularismo historico-

cultural, muitas vezes de bases étnico-raciais, nas relagcdes entre 0os povos.

Quando pensamos em como as vanguardas modernistas conviviam com esse
espaco de grande agitacdo no pensamento politico, notamos que, no cenario
politico-cultural da Europa entre a primeira década e os anos 40 do século
passado, havia uma espécie de “dialética oculta” entre as vanguardas
historicas, seu uso da técnica e da tecnologia e a cultura politica antiburguesa
dos totalitarismos nos anos 30 e 40. Observamos que, por um lado, temos
uma cultura de massas tecnoldgica, rechacada, estereotipada e feminilizada
(HUYSSEN, 1997, p.41-67) como o Outro de um modernismo oficial e
falocéntrico. Por outro lado, também vemos o fascismo e o totalitarismo como
outros do modernismo, e em sentido mais amplo da propria modernidade. A
idéia de vanguarda, com sua cultura tecnoldgica, flertou e ainda flerta tanto
com a cultura de massa quanto com os fascismos. E conhecido o final do
famoso texto de Walter Benjamin sobre a obra de arte e sua reprodutibilidade
técnica, que trata do surgimento de uma estética da guerra com o uso da
tecnologia vanguardista por parte dos regimes totalitarios nos grandes desfiles,
Nno seu tragco espetacular, esportivo e guerreiro, nos quais a massa Vé seu
proprio rosto conjugado a “apoteose fascista da guerra” (BENJAMIN, 1994,
p.194-6). Benjamin experimentava, ambiguamente, a fascinante expectativa
de autonomia humana com o avanco tecnoldgico trazido pelo cinema e pela

fotografia, e o simultaneo horror do nazi-fascismo.

Interessa ressaltar que, por mais que o nacionalismo fascista compartilhe com
algumas vanguardas sua opc¢do por uma cultura técnica, de valorizacdo dos
recursos materiais e tecnolégicos disponiveis para fins politico-culturais, o
internacionalismo predominante em algumas dessas vanguardas vai caminhar
no sentido de uma pesquisa de realidades socioculturais alternativas aquelas
demasiadamente constritoras da Europa. A relevancia da sensibilidade
ndmade, que atravessa e faz movimentar algumas subjetividades
vanguardistas, aponta para uma abertura ao outro, esse outro que vai

demandar sua autonomia no p6s-1945, com a eclosdo das guerras



independentistas na Africa e na Asia, comeco do desmantelamento dos
impérios europeus. Podemos, portanto, estabelecer lacos de afinidades entre
as vanguardas histéricas do modernismo, seus peculiares processos de
subjetivacao, e as alteridades culturais que passaram a ser mais controladas, e
também a ter mais visibilidade, a partir da grande onda imperialista dos

séculos XIX e XX, com a colonizacio da Africa e da Asia.

2. Desterritorializacdes periféricas

Na busca de realidades socioculturais alternativas pelas vanguardas, destaca-
se o primeiro surrealismo, constituido por artistas com forte interesse
etnografico, porém pouco sistémicos e “cientificos” no seu olhar estranhador, e
extremamente coerentes na sua atitude transgressora e afirmativa de
outrizacdo (CLIFFORD, 2002, p.192-78). Desse primeiro surrealismo emergirao
processos depois facilmente vinculados ao imaginario vanguardista, como a
colagem, a justaposicdo e a aleatoriedade ilégica da visdo de mundo e na
composicao de textos e imagens. No Brasil, vemos na elaboracdo da figura do
“mau selvagem” antropdfago por Oswald de Andrade o estabelecimento de
uma relacdo de mutua dependéncia entre devorador e devorado. A “blague” de
Paulo Prado, no prefacio ao Poesia pau-brasil, de que o poeta brasileiro “do
alto de um atelier da Place Clichy descobriu, deslumbrado, sua prépria terra”
(ANDRADE, 1971, p.67), remete ao fato de Oswald ver nas vanguardas
européias e no seu uso da figura do canibal, entre outras, um gesto que aos
brasileiros pareceria 6bvio, sendo natural e imediato (cf. NUNES, 1979;
SUBIRATAS, 2001). A metrépole fala das colbnias, logo, Oswald se apropria
dessa imagem e a relanca contra a propria metropole: “Ja tinhamos o
comunismo. Ja tinhamos a lingua surrealista. A ldade de Ouro” (ANDRADE,
1995, p.49). O mito de uma ldade de Ouro foi largamente usado entre os
vanguardistas europeus: um inconsciente mitico e magico entre os
surrealistas, o libertarismo anarquico dos dadaistas, o desrecalque das atitudes
e das formas, a critica aos padrdes de comportamento, o sonho misterioso de

um paraiso arcaico, originario, utopico e selvagem, a infancia, tudo isso



remetia a descoberta da América no século XV e a penetracdo da Africa no
século XIX pelos europeus. Portanto, € preciso ler as histérias entre centro e
periferia como definitivamente entrelacadas, assim como suas relagbes nunca
foram, de fato, rela¢cfes de mao-unica. Oswald da uma banana subversiva para
a légica binaria do ou eu ou o outro presente na colonizagcdo. O seu barbaro
tecnizado é um ser hibrido, um mestico cultural que nao prescinde as
alteridades, mas que se coloca afirmativamente do lado do seu desejo e da sua

fome, e avanca para o outro com sanha guerreira.

Indmeros tedricos poés-coloniais fornecem argumentos e instrumentos para a
destruicdo da imagem do imperialismo como simples via de mé&o uUnica na
relacdo entre povos e culturas. Penso aqui em Edward Said, para quem o
imperialismo, enquanto estrutura de sentimentos, estabeleceu uma malha de
controle do nativo, a0 mesmo tempo em que também prendeu o habitante da
metropole numa relacdo de dependéncia (cf. SAID, 1995). Essa dialética do
senhor e do escravo produziu no modernismo vanguardas que se aproximavam
em muitos pontos dos movimentos de esquerda e direita, oposi¢cdes internas
aos governos imperialistas. Homi Bhabha também forjou um poderoso aparato
tedrico-critico que produz, muito baseado em Frantz Fanon, uma relacdo de
mutua dependéncia afetiva e desejante partindo do olhar discriminante do
colonizador (cf. BHABHA, 1998, p.105-128).

No poés-guerra dos anos 40 e 50 do século passado estouram as guerras
independentistas na Africa. Com elas, os poetas Léopold Senghor e Aimé
Césaire articulam o Négritude, movimento poético cuja eficacia junto ao
terreno politico na construcdo de uma Africa livre substituiu, com as devidas
diferencas guardadas, o pan-africanismo anterior. S8o mais do que conhecidas
as intimas relacdbes que Césaire, Senghor e alguns outros dos poetas
revolucionarios em torno do Négritude mantiveram com o grupo surrealista de
Breton e com o Partido Comunista Francés. Nessas relacfes articulavam-se
atividades subversivas, escreviam-se artigos polémicos e, sobretudo,
formulava-se um imaginario de uma cultura negro-africana transnacional,

permeada por elementos que aos surrealistas figuravam com fortes tendéncias



surrealizantes. Entretanto, € importante vermos nessa relacdo entre
surrealismo e Négritude um acontecimento semelhante ao uso que Oswald fez
da figura do canibal daliniano, por exemplo. A clara percepcdo de que
figuracdes e metaforas ndo tém proprietario no mundo da cultura, e que
podem e devem ser re-apropriadas, € afirmada tanto na antropofagia
oswaldiana e na “surrealizacdo” presente nos Cadernos de um retorno ao pais
natal, de Césaire, quanto nos tracos étnicos extraeuropeus que compdem 0s
poemas de Breton. A teorizacdo do Négritude por Senghor também vai ser
profundamente influenciada por formulacdes etnograficas européias que
preconizavam o irracionalismo, o intuitivismo, o vitalismo e o pensamento
mitico para as culturas africanas. Noureini Tidjani Serpos, malgrado aponte as
tantas leituras etnograficas demasiadamente ingénuas por parte do poeta e
politico, conclui precisamente que elas ndo poderiam se dar de outra maneira,
pois essa primeira geracdo de escritores africanos pos-independéncia travou
contato com seu continente do exilio, através de bibliotecas abarrotadas por
tomos e mais tomos de descricdes etnogréaficas das culturas africanas
(SERPOS, 1987, p.122-3).

Essa relacdao entre a formulacdo de uma africanidade nos paises independentes
e as informacfes etnograficas européias sobre a Africa e seus povos é algo
problematico na critica africana e africanista. A figura do moderno escritor e
intelectual africano se da, contemporaneamente, como um hibrido que néo
mais consegue se descolar totalmente das imagens de “Africa”, “africano” e
“negro” que a Europa produziu com seu racialismo (cf. APPIAH, 2001, p.96).
Por isso Kwame Anthony Appiah tem extremo cuidado ao procurar discutir
alguns impasses africanos, sem necessariamente procurar resolvé-los. O
hibridismo néo se restringe apenas as elites dos paises africanos, mas se
imiscui por todas as faixas sociais das populacdes (cf. idem, ibidem, p.92). Ao
mesmo tempo, Appiah também ndo quer confundir a pluralidade de vozes
africanas com as vozes de negros da diaspora, particularmente dos negros
norte-americanos e sua pauta de reivindicagdes muito particulares. Mas esse
entrelagcamento entre as culturas negro-africanas e as culturas colonizadoras

se deu e se da de modo muito delicado. As formas de nacionalismo nos paises



africanos variaram muito conforme a época — por exemplo, nos momentos em

torno das independéncias e na década de noventa — e conforme o pais.

Com relacdo ao caso especificamente portugués de uma desterritorializagcao
provocada pelo contato com culturas extraocidentais, particularmente no
modernismo, um problema se instala quando vemos o quanto o primeiro e 0
segundo modernismos portugueses, respectivamente as Geracdes de Orpheu e
de Presenca, foram refratarios a um maior internacionalismo, optando, na
versao mais bem acabada de Fernando Pessoa, mas ndo somente nela, pelo
nacionalismo imperial, o que vai fazer dos processos de outrizacdo de Pessoa,
sua famosa heteronimia, mais proximos de um devir-imperialista do que de
um devir-minoritario. A questéo colonial na Primeira Republica era vista como
fundamental, com as coldénias sendo consideradas como patriménio inalienavel
da portugalidade, entdo em franca crise diante do caos politico e econémico
em que Portugal se encontrava (cf. OLIVEIRA MARQUES, 2001, p.361-73). A
presenca de tendéncias monarquico-imperiais em Fernando Pessoa deve
também e principalmente ser entendida a luz do contexto politico portugués.
Ha, no entanto, tentativas posteriores de estabelecimento de um
internacionalismo artistico-cultural em Portugal a partir dos anos 40, com a
voga neo-realista aliada ao realismo socialista, e com um surrealismo tardio
comandado pela figura do poeta Mario Cesariny. Mesmo que com propostas
bem diferentes, ambos contrapor-se-ao a estética e a politica oficiais do Estado
Novo, estabelecendo simultaneamente pontos de ruptura ao culto pessoano.
Cesariny, inclusive, recentemente lancou um livro de irbnica e impiedosa critica
a Fernando Pessoa, intitulado O Virgem Negra: Fernando Pessoa explicado as
criancinhas naturais e as estrangeiras por M.C.V. (CESARINY, 1996). Este livro
de poemas pode e deve ser considerado como um rebento temporao das

diatribes surrealistas no pais.

Em que pesem as particularidades do pequeno pais europeu, a incipiente e
precaria discussdo antropoldgica em Portugal teve uma funcdo que sobrepds
nitidamente as esferas de uma antropologia do império e de uma antropologia

da nacdo (THOMAZ, 2002b, p.95-6), fundamentalmente com a aproximacgao e



fundacdo do Estado Novo. Ambas atuaram decisiva, porém nem sempre
assumidamente, na elaboracdo do Ato Colonial de 1930, sintomaticamente
escrito trés anos antes da institucionalizacdo do Estado Novo salazarista e de
seu regime autoritario, bem como no | Congresso de Antropologia Colonial
Portuguesa de 1934 (cf. idem, 2002a). Assim, estabelecem-se possiveis e
fecundos vinculos portugueses entre um modernismo e uma antropologia de
fortes tracos nacional-imperiais como que quase simultdneos a chegada ao
poder de um fascismo a lusitana. Como bem ressalta Omar Ribeiro Thomaz, a
alteridade da arte e da cultura negro-africana ndo teve nenhuma influéncia
sobre a producado artistico-cultural modernista portuguesa (idem, 2002b,
p.106;119). Tudo o0 que essa teve de relevantemente questionadora das
realidades nacional e européia lhe chegou por ares e terras de além-Pirinéus, e

nao em funcdo da longa e macica presenca portuguesa nas coldnias africanas.

3. Etnologia na berlinda

A etnologia, por sua vez, € 0 que ocupa o lugar mais ambiguo dentre os
territérios disciplinares aqui em questdo. Ao mesmo tempo em que estabelece
uma ponte concreta entre os diversos grupos culturais, apontando firmemente
para poéticas e politicas da desterritorializacdo na primeira metade do século
XX, ela também se revela como profundamente imersa nos processos de
subjetivacdo e de discursividades ocidentais, principalmente na sua vertente
escrita, a etnografia. Podemos, e devemos até, ver a primeira dessas
caracteristicas como corolario da segunda, isto €, as pontes que a etnologia
estabelece com outras culturas e povos s6 se dao em funcdo de uma “licdo de
escrita” etnografica, produtora de diferencas e de alteridades, por mais que

pretensamente “cientificas” na sua metodologia.

Com o desenvolvimento das pesquisas etnoldgicas da primeira metade do
século XX, Lévi-Strauss se estabelece como uma das figuras de ponta da
antropologia. Sua importancia se da principalmente em fung¢do do seu trabalho

na reestruturacdo da antropologia como um todo disciplinar, em particular da



etnologia, com seus escritos etnograficos, nos quais a0 mesmo tempo em que
apresenta dados de pesquisas de campo, estabelece novos parametros de
observacdo, avaliacdo e escrita. No poés-guerra, Lévi-Strauss e a etnologia
estrutural construiram uma poderosa maquina critica contra os ideais
iluministas de uma subjetividade moderna assentada no humanismo
universalista, claramente baseado nas vivéncias e ideario proprios ao homem
branco europeu. Nessa critica, Lévi-Strauss apela para a autonomia historico-
cultural das diversas formas de subjetividade extraocidentais e para a
desierarquizacdo das culturas, o que estava oficializado desde pelo menos as
teorias racialistas de Gobineau e outros, que no século XIX serviram de

legitimac&o “cientifica” para a empresa colonial européia na Africa e na Asia.

Os mitos amerindios, africanos e asiaticos servirao para Lévi-Strauss, por sua
vez, como meios de interrogacao e relativizacdo da cultura moderna ocidental.
Mito extraocidental e arte ocidental aproximar-se-iam com sinais invertidos na
condicdo mimética de figuracdo da realidade. De um lado, o mito operaria uma
espécie de ritualizacdo culturalmente singular de uma dada estrutura estética,
necessaria a conformagdo do mito como narrativa verossimil; de outro lado, a
arte operaria uma estruturacdo de uma prévia experiéncia étnico-tribal de uma
dada cultura (cf. LEVI-STRAUSS, 1989, p.15-50; MERQUIOR, 1975). Ambos se
tocariam, ambos interagiriam, ambos se interpenetrariam e se contaminariam.
Por mais que hoje tais definicbes e relacbes nos aparecam como
demasiadamente arbitrarias e questionaveis, deixemo-las por enquanto apenas
enunciadas. Lévi-Strauss também enfatiza o carater cognitivo da arte,
vinculando-a a ciéncia e distanciando-a, por seu turno, da magia. Junto a esse
esquema arte/ciéncia/magia, ele elabora a nocdo de “bricolagem” como
“método magico” de conhecimento extraocidental, e a figura do bricoleur como
o demiurgo desse meétodo. O bricoleur atuaria em oposicado ao “engenheiro”
ocidental e sua racionalidade técnico-conceitual voltada para o conhecimento
da realidade. O bricoleur seria um compilador de signos casuais e aleatérios,
ao passo gque o cientista e o artista abririam conjuntos, criando fatos a partir
de estruturas conceituais, no caso da ciéncia, e signicas, no caso da arte
(LEVI-STRAUSS, op. cit., p.34-6; 48-9).



A critica feita a Lévi-Strauss e a etnologia (DERRIDA, 1995; 1999) é de que
ambos acolheriam as premissas do etnocentrismo no mesmo momento em que
as denunciariam. A etnologia estruturalista, em particular, atuaria dentro do
circulo epistemoldgico e hermenéutico do saber ocidental, pois o etnografo
ainda se localizaria como “engenheiro” do saber textualmente produzido sobre
o Outro, sem assumir, e isto € muito importante, o quanto seu método se
assemelharia ao proprio discurso da “bricolagem”. Hoje, todavia, a propria
antropologia esta empreendendo a reavaliacdo das suas praticas discursivas
passadas e presentes. Nos discursos passados, opera-se a rediscussdo da
antropologia como saber de Estado, pouco a pouco se deslocando no sentido
de uma autonomia metodolégica do conhecimento produzido. Nos discursos
presentes, destaca-se o crescente engajamento dos antropdlogos em questdes
de cunho especificamente politico-juridico quanto a defesa e ao estatuto de
grupos minoritarios em ambitos estritamente nacionais, transformando-a de
um saber eminentemente de Estado em um saber em prol dos interesses de

minorias sem forca e tradicdo politicas (L'ESTOILE, NEIBURG, SIGAUD, op cit).

4. Do nome proéprio ao nomadismo do desejo e do discurso

Quis verificar, portanto, uma diferenciacdo entre as praticas discursivas de
algumas vanguardas e da etnografia. E dessa diferenciacdo que surgird uma
sensibilidade nébmade na contemporaneidade. Se o etnégrafo se pretendeu
“engenheiro” de um conhecimento textual, sem assumir-se como bricoleur, os
artistas que atuaram nesse periodo assumiam seu tracado bricoleur. E
precisamente essa assuncao que vai caracterizar uma poética ndmade,
desvencilhada de leituras e caracterizagcdes que passam por crivos demasiado
eurocéntricos. A bricolagem, todavia, € uma nocdo que ainda opera dentro do
circulo etno-logo-céntrico, pois o etndélogo a observa em oposi¢cdo ao seu saber
etnografico-cientifico, que pretende elaborar um caminho a realidade e a
verdade. Logo, a bricolagem é vista como simulacro de paraiso, “queda

criativa” do discurso com relacdo ao universo da ciéncia, com sua vontade de
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verdade. Substituir o conceito de “bricolagem”, bem como as nocdes
vanguardistas de “surrealismo”, “cubismo”, “dadaismo”, “antropofagia” ou
“neobarroco”, pelo jogo da “identificacdo do desejo ao discurso” (DERRIDA,
1999, p.170-1) acaba sendo uma operagcdo que viabiliza um elemento
transgressor por parte da cultura contemporanea. “Bricolagem”, “surrealismo”,
“dadaismo”, “cubismo”, “antropofagia” e “neobarroco” sao aqui tomados como
nomes proprios dados a praticas de escrita que se utilizam de uma
sensibilidade que desenha entre-lugares por territérios que acabam se
indiferenciando em procedimentos de acumulacdo, colagem, justaposicao,
elipses, entredevoracdo, montagem, sobreposicdo, proliferacdo — nomes que
atuam como topdonimos achados aleatoriamente. Aqui, a escrita amplia seu
rastro e se expande até as suas proéprias fronteiras, desconstruindo o

etnocentrismo presente no pensamento ocidental.
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Analisar o discurso é fazer com que desaparecam e
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lhes corpo, ou emprestar-lhe uma fugidia aparéncia.
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Resumo

Este trabalho pretende apontar divergéncias entre o dizer e o fazer nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN’s), no que diz respeito a constituicdo da disciplina Lingua
Portuguesa para o Ensino Médio. Para isso, confrontaram-se as motivacdes e o0s
objetivos da reformulacdo do Ensino Médio contidas nas Bases Legais com as
orientacdes estabelecidas nos PCN’s. Foram utilizadas algumas questfes da prova do
Enem (Exame Nacional do Ensino Médio) do ano de 2004 para asseverar as
conclusbes apresentadas.

Palavras-chave: Ensino de lingua materna; Andlise do discurso; Lingulistica

Abstract

This work intends to point divergences between saying and making in the National
Curricular Parameters (PCN’s), in that it says respect to the constitution of the
discipline Portuguese Language in the High School. For this, the motivations and the
objectives of the reformulation had been collated of high school teaching contained in
the Legal Bases with the established orientations in PCN's. Some questions of the
Enem (National Examination of High School) test, of the year 2004, had been used to
be sure about the presented conclusions.

Word-key: Teaching of maternal language — Discourse Analysis - Linguistic

Introducao

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), de acordo com o Ministério da
Educacédo e Cultura (MEC), constituem um esforco na tentativa de atualizacao
da educacao brasileira. Atualizacdo necessaria tanto para impulsionar uma
democratizacao social e cultural mais efetiva, como para responder a desafios

impostos por processos globais que tém excluido da vida econdmica o0s



trabalhadores, por conta da formacédo exigida de todos os participes do sistema
de producdo e de servicos. Outra justificativa para a necessidade de
atualizacdo, segundo o MEC, é a expansdo exponencial do Ensino Médio
brasileiro, razdo pela qual esse nivel de escolarizacdo demanda transformacdes

de qualidade para adequar-se a promoc¢do humana de seu publico atual.

A idéia central expressa na nova lei, e que tem a finalidade de orientar a
transformacéao, estabelece o Ensino Médio como etapa conclusiva da educacao
basica de toda a populacdo estudantil. Para o MEC, isso desafia a comunidade
educacional a pér em prética propostas que superem as limitacdes do antigo
Ensino Médio, organizado em funcdo de duas tradicbes formativas, a pré-
universitaria e a profissionalizante. Em lugar dessas tradi¢cdes, fixa-se o

postulado béasico de se preparar o estudante para a vida.

Este suposto deslocamento suscita questdes do tipo: Qual a concepcéo de vida
subjacente a tal postulado? E possivel conceber a vida humana fora do sistema
produtivo em sociedades capitalistas? Este novo paradigma rompe
efetivamente com o antigo Ensino Médio? Nesta conjuntura, qual seria o papel

desempenhado pela disciplina Lingua Portuguesa?

Estas questdes e alguns de seus desdobramentos serdo objetos de reflexao
neste artigo, que se propde a apresentar divergéncias entre o dizer e o fazer
nos PCN’s. Vale salientar que o que estamos chamando de PCN’s aqui envolve,
além dos Parametros propriamente ditos, as Bases Legais e 0s PCN+:
Orientagcbes Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares

Nacionais.

1. A construcao do ethos nos PCN’s

Um aspecto que chama bastante a atencdo nos PCN’s €& a contribuicdo de
teorias linguisticas diversas. Sem muito esforgco, é possivel identificar em sua

formatacdo a vocacao sociointeracionista que o0s caracteriza, coadunando



aportes teodricos da Sociolinguistica, Teorias Enunciativas, Linglistica Textual,

além, é claro, da Gramatica Tradicional.

O deslocamento conceitual operado na pratica pedagdgica referente a Lingua
Portuguesa — antes, centrada guase exclusivamente na Gramatica Tradicional,
agora, aberta as tendéncias contemporaneas da Linguistica — pode ser
analisado e melhor compreendido a luz das determinacdes legais responsaveis
pela reformulagcdo do Ensino Médio no Brasil. E exatamente a partir dai que

faremos uma descricdo do processo de construcao do ethos nos PCN'’s.

Escrevendo sobre o ethos, D. Maingueneau (1997, p. 45,46) apresenta sua
natureza na retérica aristotélica e os novos matizes que o conceito adquire ao

ser incorporado pela Escola francesa de Analise de Discurso (doravante AD).

Na retdrica antiga, a demonstracdo por ethos consistia nas propriedades
utilizadas pelo orador para causar boa impressdo de si ao auditério, para dar
uma imagem de si capaz de convencer esse auditério e ganhar sua confianga,
através do modo como se construia o discurso. Tais propriedades estavam
relacionadas com o tom da voz, facilidade de comunicacgédo, selecdo lexical e
argumentos, gestos, mimicas, direcionamento do olhar, postura etc. Nesta
acepcado, o ethos esta ligado a propria enunciacdo e ndo a um saber
extradiscursivo sobre o locutor. Nao € a histéria deste que |lhe garante a
credibilidade, mas a sua habilidade na construcdo do ethos enquanto efeito

discursivo.

Este fendmeno foi utilizado por O. Ducrot (1987, p. 188,189) para ilustrar a
distincdo entre locutor—L (o locutor enquanto tal) e o locutor—A (o locutor

enquanto pessoa no mundo). Para Ducrot,

o ethos esta ligado a L, o locutor enquanto tal: é enquanto fonte da enunciacao que
ele se vé dotado de certos caracteres que, por contraponto, torna esta enunciagao
aceitavel ou desagradavel. O que o orador poderia dizer de si, enquanto objeto da
enunciacao, diz, em contrapartida, respeito a A, 0 ser no mundo, e ndo é este que
estd em questdo na parte da retérica de que falo (a distancia entre estes dois
aspectos do locutor é particularmente sensivel quando L ganha benevoléncia de seu
publico pelo préprio modo como humilha A: virtude da autocritica). (loc. cit)



Nessa perspectiva, como se da a construcdo do ethos nos PCN’s?

De acordo com o documento que apresenta as bases legais (Brasil, 2000a, p.
6) dos PCN'’s, dois fatores foram preponderantes para uma nova configuracao
do Ensino Médio. Primeiramente, o fator econbmico se apresenta e se define
pela ruptura tecnoldgica caracteristica da chamada terceira revolucdo técnico-
industrial. Em segundo lugar, a denominada “revolugcdo informatica” promove
mudancas radicais na area do conhecimento, que passa a ocupar lugar central

nos processos de desenvolvimento em geral.

Diante desse quadro, o documento “propde no Ensino Médio a formacao geral,
em oposicdo a formacdo especifica; o desenvolvimento de capacidades de
pesquisar, buscar informacfes, analisa-las, seleciona-las; capacidade de
aprender, criar, formular, ao invés do simples exercicio de memorizacdo.” (loc.

cit)

Esta “formacao especifica”, ainda segundo o documento, foi empreendida no
Brasil, na década de 70, com dois objetivos: formar especialistas capazes de
dominar a utilizacdo de maquinarias ou de dirigir processos de producao e

visava a diminuir a pressdo da demanda sobre o Ensino Superior.

O distanciamento do locutor, o MEC, em relacdo ao que € enunciado
demonstra sua competéncia na construcdo do ethos. Ao contrastar o novo
Ensino Médio com o antigo, o MEC coloca-se como o locutor-L. Apaga sua
histéria enquanto ser no mundo, no momento da enunciacdo e produz um
discurso agradavel ao leitor. O que diz de si mesmo, enquanto objeto da
enunciacdo, diz respeito a A, 0 ser no mundo. Assim, como o contato do leitor
nao € com o locutor-A , mas com o locutor-L, os PCN’s conseguem passar uma

imagem de si capaz de convencé-lo.

Para Maingueneau (op. cit. p. 47,48 ), a AD sO pode integrar a questdo do

ethos retoérico, realizando um duplo deslocamento, abaixo transcrito:



1. precisa afastar qualquer preocupacédo “psicologizante” e “voluntarista”, de acordo
com a qual o enunciador, a semelhanca do autor, desempenharia o papel de sua
escolha em funcao dos efeitos que pretende produzir sobre o auditério. Na realidade,
do ponto de vista da AD, esses efeitos sdo impostos, ndo pelo sujeito, mas pela
formacao discursiva. Dito de outra forma, eles se impdem aquele que, no seu interior,
ocupa um lugar de enunciacdo, fazendo parte da formacdo discursiva [...]. O que é
dito e 0 tom com que é dito sdo igualmente importantes e inseparaveis. (grifos do
autor).

2. a AD deve recorrer a uma concepcdo de ethos que, de alguma forma, seja
transversal a oposi¢céo entre o oral e o escrito. A retdrica organizava-se em torno da
palavra viva e integrava, consequentemente, a sua reflexdo o aspecto fisico do
orador, seus gestos, bem como sua entonacdo. Na realidade, mesmos 0s corpora
escritos nao constituem uma oralidade enfraquecida, mas algo dotado de uma voz

[...]

Esta nova caracterizacdo do ethos, mais ampla do que a teoria polifénica de
Ducrot e ndo subjetiva, que permite a aplicacdo do conceito aos textos
escritos, funda-se sobre um novo fundamento: o das formacfes discursivas,
definidas por M. Foucault (2004, p. 133) como “um conjunto de regras
andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no espaco, que
definiram, em uma dada época e para uma determinada &area social,
econbmica, geografica ou linguistica, as condi¢cdes de exercicio da funcéo

enunciativa.”

Logo, néo se trata de determinar quem diz o qué, mas de explicitar a posicao

que deve ocupar o sujeito para dizé-lo.

Correlacionado ao conceito de formacéao discursiva esta o de discurso, que sera

entendido aqui na acepc¢ao foucaultiana como:

[..] um conjunto de enunciados, na medida em que se apdiem na mesma formagéo
discursiva; ele ndo forma uma unidade retérica ou formal, [...] € constituido de um
namero limitado de enunciados para os quais podemos definir um conjunto de
condicOes de existéncia. O discurso, assim entendido, ndo € uma forma ideal e
intemporal que tem além do mais, uma histéria; [...] é de parte a parte historico —
fragmento de histéria, unidade e descontinuidade na prépria histéria, que coloca o
problema de seus proprios limites, de seus cortes, de suas transformacdes, dos
modos especificos de sua temporalidade, e ndo de seu surgimento abrupto em meio
as cumplicidades do tempo. (op. cit., p. 132,133)



Tendo em vista o discurso como historico de parte a parte, uma analise da
construcao do ethos nos PCN’s sob a égide da AD nao pode deixar de trazer a
tona as contradicbes que permeiam a reformulacdo do Ensino Médio que,
apesar de criticar acentuadamente o carater propedéutico do antigo, incorre no

mesmo erro que condena:

O Ensino Médio passa a ter a caracteristica da terminalidade, o que significa assegurar
a todos os cidadaos a oportunidade de consolidar e aprofundar os conhecimentos
adquiridos no Ensino Fundamental; aprimorar o educando enquanto pessoa humana;
possibilitar o prossequimento nos estudos; garantir a preparacdo bdsica para o
trabalho e a cidadania; dotar o educando dos instrumentos que o permitam continuar
“continuar aprendendo”, tendo em vista o desenvolvimento da compreensdo dos
fundamentos cientificos e tecnoldgicos dos processos produtivos. (Brasil, 2000a, p.
9,100) (grifos meus)

E clara a continuidade da vocacdo propedéutica, embora o documento tente a
todo momento convencer-nos de que o grande diferencial da nova proposta
esta na compreensdo de que as competéncias desejaveis ao pleno exercicio
humano aproximam-se das necessarias a insercdo no processo produtivo.
Dessa forma, pretende nos fazer pensar que nédo é a educacao que se submete

ao sistema produtivo, mas que este se esta humanizando.

A eficacia da imagem construida pelos PCN’s no campo do ethos enunciativo,
seu suposto corte com o antigo modelo, suas aparentes transformacoes e seu
pretenso surgimento abrupto em meio as cumplicidades do tempo constituem,
na realidade, um ajuste do sistema educacional para atender as demandas do

sistema produtivo.

2. O dito e o feito

A lingua nos PCN’s é definida como “a capacidade humana de articular
significados coletivos e compartilha-los em sistemas arbitrarios de
representacdo que variam de acordo com as necessidades e experiéncias da

vida e sociedade.” (Brasil, 2000b, p. 5)



Partindo desse conceito de lingua, os Parametros determinam que o ensino de
lingua materna deve centrar-se na aquisicdo e no desenvolvimento de trés

competéncias: interativa, textual e gramatical.

A competéncia interativa diz respeito a uma concepcdo de lingua fundada nos
principios operadores da comunicacido nas diversas trocas sociais de que 0s
individuos participam. Comporta, dentre outras coisas, 0os temas da variacao
linguistica, da adequacao do registro linguistico a situacdo comunicativa. Para
tanto, alunos e professores precisam ter clareza sobre as varias situacdes
comunicativas de que participam: que discursos produzem, de onde, para

quem, como, com gue intencdes.

A competéncia s6 pode ser pensada a partir da concepcao de texto adotada
pelos Parametros: “o texto é uma unidade linglistica concreta, que € tomada
pelos usuarios da lingua, em uma situacdo de interacdo comunicativa
especifica, como uma unidade de sentido e como preenchendo uma funcéo
comunicativa reconhecivel e reconhecida, independentemente de sua

extensao”. (Brasil, 2000c, p. 77 )

A competéncia gramatical, finalmente, esta bastante ligada a teoria da
variacdo linguistica. Associando as abordagens descritiva e prescritiva da
gramatica, propde substituir as nocdes de certo e errado, tipicas da gramatica
normativa, pelas noc¢des de adequacdo e inadequacdo, em virtude das
situacbes comunicativas de que o falante participa. Por conta disso, esta

competéncia perpassa tanto a competéncia interacional como a textual.

2.1 Conceitos estruturantes da disciplina

A Lingua Portuguesa esta organizada no PCN’s em torno de trés eixos:
a) Representacdo e comunicagao;
b) Investigacdo e compreensao;

c) Contextualizacao sociocultural.



Por razbes de espaco, nossa discussao centrar-se-a apenas no eixo da
linguagem como representacdo e comunicacdo. O eixo engloba os conceitos
de: linguagem verbal, ndo-verbal e digital; signo e simbolo; denotagdo e
conotagdo; gramatica; texto; interlocucdo, significacdo, dialogismo;

protagonismo.

2.1.1 Linguagem verbal, ndo-verbal e digital

A linguagem é tida nos PCN’s como todo sistema que se utiliza de signos e que
serve como meio de comunicagao. Outra definicdo presente no documento, e
j& vista neste trabalho, aponta a linguagem como a capacidade humana de
articular significados e compartilhd-los em sistemas arbitrarios de
representacdo, que variam de acordo com as necessidades e experiéncias da

vida em sociedade.

Essas definicbes envolvem trés concepgcdes distintas de linguagem: a
linguagem como representacdo do mundo e do pensamento; a linguagem
como instrumento de comunicagcdo; a linguagem como forma de acdo e

interacao.

Embora a terceira concepcéo seja, declaradamente, a norteadora dos PCN’s,
sua articulacdo com as outras duas torna a lingua nos Parametros um
verdadeiro mosaico conceitual, e de certa forma incoerente, ja que essas
concepcbes sado divergentes em muitos aspectos na histéria dos estudos

linguisticos.

A “capacidade humana de articular significados” pode ser relacionada com a
langue saussuriana: “ela é a parte social da linguagem, exterior ao individuo,
que, por si s6, ndo pode nem cria-la nem modifica-la; ela ndo existe sendo em
virtude duma espécie de contrato estabelecido entre os membros da
comunidade.” (Saussure, 2004:21)



Para Bakhtin (1988), a significacdo na sociedade se da por meio da ideologia.
O “contrato”, de Saussure, nao recebe a assinatura de todos os segmentos da
sociedade, mas apenas a das classes dominantes. Uma prova disto esta nas

nocoes de adequacao e inadequacao delineadas na competéncia gramatical.

A existéncia de tais variantes demarca fronteiras sociolinglisticas que nao
apenas expdem formas diferentes de usar a lingua, como querem demonstrar
os PCN’s, mas denunciam desigualdades na educacao oferecida as diferentes

classes sociais.

A linguagem nao-verbal aparece como pretexto para atividades de traducao

intersemidtica, sem nenhuma menc¢ao ao seu valor como simbolo ideoldgico.

Por outro lado, a linguagem digital constitui mais um passo na direcao do
aprofundamento das desigualdades sociais. Afinal, quem, de fato, tem acesso

a esse tipo de linguagem?

2.1.2 Signo e simbolo

Os PCN’s diferenciam signo e simbolo, considerando o primeiro como aquilo
que significa, o componente da trama textual, a palavra; o segundo, por sua
vez, esta ligado a um sentido mais simbdlico que o signo gera ao remeter a

elementos extraverbais (MEC, 2000c, p. 59)

E visivel a tentativa de reformular a dicotomia saussuriana entre o significante
e o significado, s6 que a despindo de sua abstracao caracteristica em favor de
uma abordagem mais concreta. Permanece a idéia de linearidade segundo a
qual um determinado significante faria emergir um determinado conceito. Para
Bakhtin, a relacdo do signo com seu exterior ndo € conseguéncia de uma

propriedade aprioristica da linguagem, pois:

Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e
refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de
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um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito a critérios de avaliacao
ideoldgica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom etc.). O dominio do
ideolégico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali

onde o signo se encontra, encontra-se também o ideolégico. Tudo que é ideoldgico
possui um valor semidtico. (op. cit., 32)

Este valor ideoldgico do signo € deixado de lado na abordagem dos
Parametros, como se pode ver nesta questdo extraida da prova do
Enem/2004:

Candido Portinari (1903-1962), em seu livro Retalhos de Minha Vida de Infancia, descreve os pés dos trabalhadores.

Pés disformes. Pés que podem contar uma histéria. Confundiam-se com as pedras e os espinhos. Pés semelhantes
aos mapas: com montes e vales, vincos como rios. (...) Pés sofridos com muitos e muitos quildbmetros de marcha. Pés
gue sO os santos tém. Sobre a terra, dificil era distingui-los. Agarrados ao solo, eram como alicerces, muitas vezes
suportavam apenas um corpo franzino e doente.

(Céandido Portinari, Retrospectiva, Catadlogo MASP)

As fantasias sobre o Novo Mundo, a diversidade da natureza e do homem americano e a critica social foram temas que
inspiraram muitos artistas ao longo de nossa Historia. Dentre estas imagens, a que melhor caracteriza a critica social
contida no texto de Portinari &

©

A

Apesar de mencionar o cliché “critica social”’, nenhuma relagéo é feita entre os

signos e o sistema ideoldgico a que ele alude. Quem €& o alvo dessa “critica
social”? Esse efeito de neutralidade dado ao sintagma passa a imagem de que
o0 Estado nao tem responsabilidade alguma com as condi¢cbfes de vida dos
excluidos. As desigualdades sociais aparecem como um fendmeno natural.

Algo que faz parte da natureza humana, como andar, comer, procriar.

10



2.1.3 Denotacao e conotacao

A denotacdo é definida como o vinculo direto de significacdo, relacdo objetiva
entre referéncia e conceito. Por conotagdo, entende-se o0 conjunto de
alteracdes ou implicagdes que uma palavra agrega ao seu sentido denotado.
(Brasil, 2000c, p. 60)

Em outras palavras, estes conceitos partem do seguinte pressuposto: 0 signo
tem um significado literal, contudo possibilita ampliacdes de sentido, de acordo
com o contexto situacional. Trata-se de um esfor¢co na tentativa de sustentar

uma teoria da significacdo pura, descontextualizada, positivista, linear.

O conceito de conotagdo foi usado na seméantica americana por Bloomfield
(Malmberg, 1971, p. 169), que tentava, dessa forma, explicar as

representacdes secundarias evocadas pela palavra.

Que este principio semantico seja aceito pela linguistica estrutural
bloomfiediana, mecanicista, behaviorista, é perfeitamente compreensivel. O
que é bastante incoerente, no entanto, € a sua aceitacdo como conceito-chave
numa proposta que se auto-intitula sociointeracionista, segundo a qual a

significacdo ndo é dada a priori, mas construida na interacgao.

2.1.4 Interlocucéo, significacao e dialogismo

Estes conceitos estdo relacionados com a linguagem em uso. De acordo com
os PCN’s, os sentidos e os interlocutores se constituem na interlocugéo.
Compete aos professores de Lingua Portuguesa propor situacdes que
incentivem a producdo de textos orais e escritos nos quais se considere: a
situacdo de producdo em que se encontram os interlocutores, a

intencionalidade dos produtores e o publico ouvinte ou o leitor especifico.
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Nesse sentido, a producdo de textos se aproxima da teoria bakhtiniana da

interacao verbal, segundo a qual:

[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. [...] Através da palavra,
defino-me em relacdo ao outro, isto €, em ultima analise, em relacdo a coletividade. A
palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor. (op. cit. p. 113)

7

Entretanto, o problema que se coloca aqui, e que nao aparece nos PCN’s, é:

como se da a construcao do sentido na interacdo?

Para Bakhtin (op. cit. p. 118), ndo é tanto a expressao (objetivacdo exterior
para outrem de um conteudo interior) que se adapta ao nosso mundo interior,
mas o0 nosso mundo interior que se adapta as possibilidades de nossa

expressao, aos seus caminhos e orientagdes possiveis.

Nesse sentido, o que se tem designado hoje de condi¢cdes de producéo textual
estd subordinado a condicfes de possibilidade, que, por sua vez, estao
diretamente ligadas a nocdo de formacéao discursiva. Isto equivale a dizer que
os sentidos ndo sdo construidos simplesmente pelas inten¢gbes dos locutores,
mas que sua emergéncia é condicionada pelas formacdes discursivas nas quais

esses locutores estao inscritos.

5.1.5 Texto e protagonismo

O conceito de texto adotado pelos PCN'’s ja foi apresentado quando falamos da
competéncia textual. O de protagonismo estd ligado a nocdo de sujeito: o

aluno como sujeito da aprendizagem; a aluno/sujeito como fonte de seu dizer.

Nessa perspectiva, o aluno/sujeito, na sua relacdo com o texto, teria dois

momentos de protagonismo: o da producdo textual e o da recepcédo (leitura).

12



No primeiro, ele seria o transmissor ou defensor de uma visdo de mundo. No
segundo, entraria em contato com outra transmissdo ou defesa de visdo de
mundo. Subjazem a este teorema, portanto, uma linearidade e uma unidade

do sujeito.

Ao longo deste trabalho vimos afirmando a importancia do conceito de
formacédo discursiva na constituicdo do sentido. As palavras, expressoes,
proposicoes etc recebem seu sentido da formacédo discursiva na qual sao
produzidas. Se tal € a relacdo, como se caracteriza o sujeito e qual o seu papel

na producao do texto?

M. Pécheux (1995, p. 163) considera que a soberania do sujeito como origem
do que diz constitui um idealismo. Para ele, esta evidéncia do sujeito se da por
meio de esquecimentos. Pelo esquecimento n® 2 — esta ordem de apresentacao
€ dada pelo proprio Pécheux — define que todo sujeito falante “seleciona” as
coisas que diz no interior da formacado discursiva que o domina, isto €, no
sistema de enunciados, formas e sequUéncias que nela se encontram em
relacdo de parafrase. Por outro lado, o esquecimento n® 1 esta vinculado a
nocao de sistema inconsciente e da conta do fato de que o sujeito-falante ndo
pode, por definicdo, se encontrar no exterior da formacao discursiva que o

domina.

Dessa forma, a evidéncia do sujeito, ou melhor, sua identidade, resulta de
uma identificacdo, que é o que constitui sua interpelacdo. Essa interpelacdo é
viabilizada pela ideologia — produz o sujeito sob a forma de sujeito de direito
(juridico), que é justamente o sujeito responsavel, o cidaddo que os PCN'’s
querem formar. Sujeito ao mesmo tempo autbnomo e determinado por

condi¢cdes externas.

Assim, tomar o texto como objeto empirico, portador de unidade de sentido, é
tentar conferir ao sujeito uma unidade e autonomia que na pratica nao
existem. Mesmo buscando a sua relagdo com outros textos, plano da

intertextualidade, n&o ¢é possivel apreendé-lo em sua complexidade.
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Complexidade, alias, resultante do fato de que os textos fazem parte de um
universo bem mais amplo: o universo do discurso.

O discurso é uma dispersdo de textos e o texto é uma dispersao do sujeito.
Assim sendo, a constituicdo do texto pelo sujeito & heterogénea, isto é, ele
ocupa varias posicdes no texto. Essas diferentes posicdes do sujeito
correspondem a diversas formacgdes discursivas. Isto ocorre porque em um sO
texto podemos encontrar enunciados de diversos discursos, que derivam de

varias formacdes discursivas.

Vejamos agora, através da proposta de redacdo da prova do Enem/2004,

como se da a relacao discurso — texto — sujeito.
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Leia com atencdo os seguintes textos:

Caco Galhardo. 2001.

Os programas sensacionalistas do radio e os programas policiais de final da tarde em televisao
saciam curiosidades perversas e até moérbidas tirando sua matéria-prima do drama de cidaddos humildes
gque aparecem nas delegacias como suspeitos de pequenos crimes. Ali, sdo entrevistados por intimidacao.
As cameras invadem barracos e corticos, e gravam sem pedir licenca a estupefacdo de familias de
baixissima renda que ndo sabem direito o que se passa: um parente é suspeito de estupro, ou o0 vizinho
acaba de ser preso por trafico, ou o primo morreu no massacre de fim de semana no bar da esquina. A
policia chega atirando; a midia chega filmando.

Eugénio Bucci. Sobre ética e imprensa. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 2000.

Quem fiscaliza [a imprensa]? Trata-se de tema complexo porque remete para a questdo da
responsabilidade ndo sé das empresas de comunicacdo como também dos jornalistas. Alguns paises, como
a Suécia e a Gra-Bretanha, vém ha anos tentando resolver o problema da responsabilidade do jornalismo
por meio de mecanismos que incentivam a auto-regulagdo da midia.

http://www.eticanatv.org.br

Acesso em 30/05/2004.

No Brasil, entre outras organizagfes, existe o Observatorio da Imprensa — entidade civil, nao-
governamental e nado-partidaria —, que pretende acompanhar o desempenho da midia brasileira. Em sua
pagina eletrbnica , Ié-se:

Os meios de comunicacdo de massa sdo majoritariamente produzidos por empresas privadas cujas
decisdes atendem legitimamente aos designios de seus acionistas ou representantes. Mas o produto
jornalistico €, inquestionavelmente, um servico publico, com garantias e privilégios especificos previstos na
Constituicdo Federal, o que pressupde contrapartidas em deveres e responsabilidades sociais.

http://www.observatorio.ultimosegundo.ig.com.br (adaptado)
Acesso em 30/05/04.

Incisos do Artigo 5° da Constituicio Federal de 1988:

IX - ¢é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagdo, independentemente de censura
ou licenga;

X — sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizacdo
pelo dano material ou moral decorrente de sua violacéo.

Com base nas idéias presentes nos textos acima, redija uma dissertacdo em prosa sobre o seguinte
tema:

Como garantir a liberdade de informacéao e evitar abusos nos meios de
comunicagao?

Ao desenvolver o tema proposto, procure utilizar os conhecimentos adquiridos e as reflexfes feitas ao
longo de sua formacéo. Selecione, organize e relacione argumentos, fatos e opinies para defender seu
ponto de vista e suas propostas.
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O primeiro aspecto a ser abordado e que constitui, na realidade, uma
contradicdo no que diz respeito a teoria dos géneros textuais, refere-se ao
texto que deve ser produzido: uma dissertacdo em prosa. Poderiamos nos
perguntar: o que € uma dissertacdo em prosa? A que género pertence? O que
impede que outro texto qualquer como um editorial, uma carta do leitor ou

uma cronica argumentativa, por exemplo, seja uma dissertacao?

O outro aspecto refere-se a selecao dos fragmentos de textos utilizados para
fornecer ao aluno/candidato a chamada orientagcdo argumentativa que deveria
ser dada ao texto. Todos eles conduzem para a conclusdo de que o governo
garante a liberdade de imprensa, que, porém, deve ser usada com
responsabilidade. E, o pior, esta falta de responsabilidade da imprensa ja esta

causando prejuizo a sociedade.

O mais interessante em todo esse jogo € que, na verdade, o interesse do
governo era proteger apenas a Si proprio das reportagens que, pouco antes da
realizacdo das provas do Enem, mostravam dendncias originadas de uma
Comisséo Parlamentar de Inquérito (CPl) em curso no Congresso Nacional. Os
integrantes dessa CPI tiveram acesso a movimentacdo de contas de Henrique
Meirelles, presidente do Banco Central, e de Cassio Casseb, presidente do
Banco do Brasil. Esses documentos chegaram as maos de reporteres e
ganharam enorme  publicidade por retratar condutas pregressas
potencialmente incompativeis com o exercicio dos cargos por Meirelles e
Casseb. Para proteger-se, o governo tentou criar o Conselho Federal de
Jornalismo, que teria a funcdo de supervisionar a imprensa. Para a Revista
Veja (Cf. Revista Veja, 18 de agosto de 2004), a criacao desse Conselho teria,
em sua esséncia, a finalidade de transformar jornalistas em propagandistas do

governo.

Esse quadro aponta para formacgdes discursivas divergentes. Entretanto a
proposta apresentada ao aluno/candidato, fundamentada num documento que
0 concebe como protagonista do processo de producdo textual, impede-lhe o
acesso a formacédo discursiva oposta a formacao governamental ao fornecer-

Ihe uma orientacdo que so6 lhe permite uma conclusao.
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3. Consideracdes Finais

A necessidade de modernizacdo do Ensino Médio, que motivou a reformulacao
das Bases Legais da educacdo no Brasil, é inegavel. O esforco empreendido
pelo MEC, traduzido nos PCN’s, promove deslocamentos conceituais

importantes, se comparado ao antigo Ensino Médio.

Todavia, esses deslocamentos se efetuaram, prioritariamente, conforme foi
mostrado neste trabalho, com uma intencdo deliberada de adequar a

sociedade as novas imposicdées do mundo produtivo.

A imagem de atualidade que os PCN’s construiram e depositaram na
consciéncia dos profissionais de educacao nao subsiste a um exame atento e

critico de seus pressupostos.

Na realidade, ndo se pode analisar tais pressupostos do ponto de vista
cientifico ou humanista. Trata-se, antes, de determinar a formacdo discursiva

que lhes torna possiveis.
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Resumo

De 1886 em diante, obras de escritores russos obtiveram ampla repercussao nos
meios literarios internacionais. O marco desse processo foi o livro O romance russo,
do ensaista catdlico francés Eugéne-Melchior de Vogué. O autor apresentava o0s
romances de Tolstdi, Turguéniev, Gogol e Dostoiévski como alternativas piedosas ao
naturalismo de Zola. No Brasil, o jovem escritor Clovis Bevilacqua discutiu a recém-
descoberta literatura a partir das teses de Melchior de Vogué. Em paralelo, viu no
surgimento dos escritores russos um modelo de emancipacdo para a literatura
brasileira.

Palavras-chave: Romance Russo; Dostoiévski; Intelectuais Brasileiros; Critica
Literaria.

Abstract

From 1886 onwards literary works of Russian writers have gained extensive
repercussion abroad. The landmark of this movement, The Russian novel, was written
by Eugéne-Melchior de Vogué, a French catholic essayist. He presented Tolstoy,
Turgenev, Gogol and Dostoevsky as pious alternatives to Zola’s naturalism. In Brazil,
the young writer Clovis Bevilacqua discussed the newly-discovered literature with the
aid of Melchior de Vogué’s propositions. At the same time, Bevilacqua considered the
rise of Russian writers a model for the emancipation of Brazilian literature.

Key-words: Russian Novel; Dostoevsky; Brazilian Intelectuals; Literary Criticism.

Os ultimos quinze anos do Oitocentos foram testemunha de um acontecimento
notavel: autores e obras vindos da Russia tornaram-se a palavra de ordem nos
meios artisticos europeus. Conhecidos de forma pontual e dispersa ao longo do
século, os romances de Tolstdi e de Dostoiévski passaram a ser ardentemente
debatidos nos principais peridodicos pelos criticos e ficcionistas mais

importantes. Antes considerada quase uma contradicdo em termos, e na



melhor das hipoteses tida como curiosidade literaria, a ficcdo russa entrou em
bloco na histéria literaria ocidental e ganhou foros de elemento decisivo para
os debates culturais. O divisor de aguas nesse sentido foi a publicacdo na
prestigiosa Revue des deux mondes, entre 1883 e 1886, de uma série de
artigos da lavra do visconde francés Eugéene-Melchior de Vogué (1848-1910),
Nnos quais apresentava-se 0 romance russo como uma forma piedosa de
corretivo ao naturalismo de Zola. Reunidos em um volume unico (O romance
russo, 1886), logo reconhecido como um dos ensaios mais importantes do fim
de século, os textos criticos foram secundados por uma leva de traducbes
lancadas por casas editoriais importantes. Falou-se de uma “invasao” russa,
revanche, em papel e tinta, da incursdo napolednica realizada décadas antes.
Comentéarios sobre escritores russos naquele momento inicial eram quase
sempre adaptacdes dos argumentos do visconde. O primeiro estudo espanhol
sobre o romance russo (La novela y la revolucion em Rusia, 1887, de autoria
de Emilia Pardo Bazan), por exemplo, trazia trechos inteiros copiados de

Melchior de Vogué.

Indicacado firme de que houve ruptura na recepcado critica, e que esse corte se
fez no decorrer dos debates travados entre 1883 e 1886 em livros e periddicos
franceses, reside nas eloquentes alteracdes feitas pelo jovem bacharel
cearense Clovis Bevilacqua, entdo recém-egresso da Faculdade de Direito do
Recife, e futuro précer das leis brasileiras, nas duas edicdes de um mesmo
ensaio, em 1882 e em 1889. “Esboco sintético do movimento romantico
brasileiro” veio a luz inicialmente no segundo fasciculo das Vigilias literarias'. O
autor oferece um panorama histérico das origens do movimento nos principais
paises europeus. Comec¢a com a Franca revolucionaria, passa pela Alemanha e
pela Inglaterra, volta a Franca com Chateaubriand, e faz uma rapida parada
nos paises eslavos, antes de seguir para Portugal. No seu entender, o
romantismo eslavo ¢é de carater similar ao italiano, primando pela
preeminéncia do sentimento nacional: “O mesmo carater apresenta o

romantismo na RUssia e na Polbnia, segundo podemos avaliar desse

! Esta obra, escrita em parceria com Martins Janior, constitui verdadeira preciosidade

bibliografica. Agradeco a Maria Angela Leal e Francisco Rogido, bibliotecarios da Oliveira Lima
Library, pela gentileza de terem localizado e enviado para mim uma cépia do texto.



movimento pelos ecos que até nds chegam através da Franca” (BEVILACQUA,
1882, p.9).

Essas poucas linhas sdo tudo em 1882. No texto de mesmo titulo publicado em
1889, no volume Epocas e individualidades, o escrito acima some e um Nnovo

trecho aparece em seu lugar:

Na Russia o romantismo encontrou os espiritos mal preparados. A vida mental desse
grande povo ensaiava 0s primeiros passos sob a direcdo dos franceses, dos ingleses e
dos alemées.

O romantismo, no grande império dos tzares, s6 tem um nome glorioso, o de
Puchkine. Jukowsky, que o precedeu e que lhe sobreviveu, “é um desses espiritos
timidos que nascem e morrem satélites”. Puchkine foi um discipulo de Byron e de
Voltaire, mas os eslavéfilos o consideram como o “evocador da alma russa”, diz
Voglé. Que importa que a casaca literaria fosse o romantismo dos ocidentais, se a
alma que o animava era genuinamente russa? Griboiedef e Lormontof passam pela
vida como as rosas da chapa retoérica, repletos de Byron, como Alvares de Azevedo e
morrendo, um aos trinta e quatro e o outro aos vinte e seis anos. Gogol ja pertence a
outra época. Se Tarras Bulba é ainda uma epopéia romantica, se os Serbes na
herdade desenham ainda os tons fantasticos da crendice popular um pouco
romanticamente, como, guardadas as proporgdes devidas, as Cenas populares do
nosso Juvenal Galeno, é certo que o Manto, o Revisor e as Almas mortas sdo de um
naturalismo superior e pungente.

E é como o naturalismo que melhor se acentua a nacionalizacdo do romance na
Russia. Turgueneff, o colorista inimitavel do Ninho de senhores, Destoievsky (sic),
Tolstoi, s&o naturalistas, mas, acima, de tudo, sdo russos, como o bom Nicolau Gogol.

Da Polbénia ndo devo citar mais que um nome, mas esse enchera toda uma época. E o
de Adao Mickiewicz (BEVILACQUA, 1889, p. 12-13)%.

Clovis Bevilacqua anuncia no prefacio que os textos reunidos nesse volume de
1889 sdo basicamente os mesmos publicados em diferentes momentos ao
longo da década de 1880, porém com algumas modificacbes feitas para
“acomodar leituras posteriores”. Ora, essas leituras sdo exatamente os textos
criticos que alavancaram o boom da difusdo dos romancistas russos via
Franca. Nao é nenhum segredo de polichinelo, ja que Vogué, a certa altura, é

discretamente citado pelo préprio Bevilacqua. Na verdade, os comentarios do

2 Se cotejarmos a versdo de 1882 com a de 1889, veremos que a sec¢do sobre a Russia foi a
mais modificada. Os trechos sobre Alemanha, Inglaterra e Italia tiveram modificacdes
pontuais. O comentario sobre a Franca é muito similar nas duas versfes, com o acréscimo de
alguns nomes. Ha, porém, uma alteracdo que nos interessa de perto: em 1882, apés o nome
de George Sand, havia apenas um “etc.”; sete anos depois, Bevilacqua confirma que 0s russos
definitivamente faziam parte dos seus interesses, ao afirmar: “George Sand, a grande
romancista, que teve por discipulo um gigante, o russo Turgueneff”. Idem, p. 10.



brasileiro sdo uma versdo condensada de O romance russo. O resultado dessas
“leituras posteriores” leva a uma forma de abordar o problema que é
completamente diferente daquela oferecida pelo texto de 1882. Para comeco
de conversa, de romantismo mesmo, o propdsito alias do artigo, s6 se pode
falar (em parte) de Puchkin e dos estropiados graficamente Lérmontov e
Griboiédov. Clovis Bevilacqua diminui o coeficiente de romantismo dos russos.
A categoria privilegiada € a de naturalismo — um naturalismo superior e
pungente. No primeiro artigo, a énfase de Bevilacqua era sobre um certo
romantismo russo-italiano-polonés, um romantismo de calabouco, de poeta
revolucionario imolado pela patria. Quando ele se refere a semelhanca com a
Itdlia, no tocante as “sociedades secretas, que promoviam a emancipacao”
daquele pais, certamente tinha em mente as ac¢bes revolucionarias do
“niilismo”, que no ano anterior ocasionaram a morte de Alexandre Il. No
rearranjo, nota-se que Bevilacqua quer discutir a questdo menos pelo aspecto
niilista e conspiratério; tateia em busca de equivalentes literarios
contemporaneos (Juvenal Galeno, Alvares de Azevedo) com que pudesse
espicacgar o interesse do leitor. O romantismo estava morto; 0S russos passam
a ser peca fundamental do debate brasileiro sobre as correntes
contemporaneas de literatura. Os russos serdo naturalistas ou ils ne seront

pas.

No espaco de poucos anos entre um texto e outro, enquanto a Rdssia inchou, a
infeliz Polénia recebe uma segunda morte, desta vez anunciada pelo espaco
que doravante lhe caberia no interesse do publico internacional: o de segundo

plano em relacdo a Russia literéaria.

O pendor realista-naturalista € confirmado algumas paginas adiante; em 1882,
0 jovem ensaista terminava o seu panorama apontando para as tendéncias do
romance naturalista. Balzac, o “admiravel” Stendhal, o “inimitavel” Flaubert e
outros eram os artifices da dissolucdo romantica, e suas obras abriam a
direcao futura. Russos e poloneses pertenciam ao ambito do romantismo.
Logo, o argumento ndo podia incorpora-los. Em 1889, contudo, Bevilacqua

sentiu-se obrigado a fazer a adicao, apds repetir os elogios aos franceses:



Na Rdussia, o chamado romance natural foi escrito antes mesmo de Flaubert.
Estudando as obras de Nicolau Gogol, diz Dupuy: “Eis um realismo anterior ao nosso
e, permitam-me dizé-lo, muito superior”. Ndo direi que haja razdo em classificar o
romance natural como superior ao que se tem escrito em Franca, mas € incontestavel
gue em outros horizontes, o sol da arte jorrava a mesma luz. Na Inglaterra também o
naturalismo de George Eliot brotou espontaneamente das concepc¢fes de Richardson,
Dickens e Thackeray, sem que houvesse mister de acdo estranha. E, quer na RUssia,
quer na Inglaterra, o naturalismo conserva um tipo, uma feicdo propria, que se nao
confunde com essa tonalidade de epopéia aspera e triste, embora grandiosa dos
romances de Emilio Zola (BEVILACQUA, 1889, p.20).

De Epocas e individualidades consta também o estudo monogréfico
“Naturalismo russo — Dostoievsky”. Bevilacqua provavelmente fez as adicoes
no estudo sobre o romantismo ao mesmo tempo em que redigia 0 ensaio sobre
Dostoiévski, ja que este €, em esséncia, uma discussdo com as teses de

Melchior de Voguée.

O artigo “Naturalismo russo — Dostoievsky” apareceu parcialmente, segundo
nota de rodapé do autor, na revista cearense O domingo, em setembro de
1888. Versado integral veio na Provincia, a 10 de fevereiro de 1889. Quando
Clévis Bevilacqua colheu (e remanejou) artigos dispersos na imprensa desde o
inicio da década, dos quais faz parte aquele das Vigiilias literarias sobre o
romantismo brasileiro, o texto sobre Dostoiévski, 0 mais recente a aparecer,
tornou-se o Gltimo capitulo de Epocas e individualidades. Ou seja, ndo se trata
de artigo publicado em época distante e posteriormente salpicado com
comentarios sobre o romance russo (como é o texto sobre o romantismo), e
sim de ensaio ja redigido do inicio ao fim sob inspiracdo da “invasédo” russa. Na
arrumacao geral dos argumentos e na dependéncia de Melchior de Vogulée,

seguem as linhas mestras do capitulo de O romance russo sobre DostoiévskKi.

O jovem escritor ndo faz questdao nenhuma de esconder a filiagcdo critica. As
primeiras linhas do seu ensaio trazem um elogio ao visconde de Vogué.
Conforme indica nas notas de rodapé, trabalha ao mesmo tempo com o artigo
de 1885 da Revue des Deux Mondes e com O romance russo. Vale-se também
de Ernest Dupuy (Les grands maitres de la littérature russe ao XlXe siecle) e

da traducdo de Crime e castigo feita por Victor Dérely e lancada pela Plon em



1884. Um arsenal de traducdo e critica que € filho legitmo da “invencao”
francesa do romance russo. Clovis Bevilacqua ndo encara a dependéncia deste
material como uma relacdo de subserviéncia. Reconhece que a -cultura
brasileira ainda necessita da tutela francesa, mas que O romance russo,

veiculado através dela, é exemplo de que sempre pode haver escapatodria:

Tenhamos fé. Um dia deixaremos também os nossos mestres de hoje, e iremos
pensar por conta prépria. Como a RUssia, cuja emancipacao literaria data apenas de
cinglienta anos, poderemos emancipar-nos intelectualmente a forca de génio e de
estudo (BEVILACQUA, 1889, p.207).

Do ponto de vista periférico, a difusdo do romance russo modificava o sistema
literario mundial. Abalava hierarquias. A chegada dos russos e o declinio dos
franceses estavam associados no argumento. Mas Bevilacqua néo ira cair de
rjjo em cima da influéncia francesa. Ao discutir 0os russos e a emancipacao
literaria brasileira, ndo pretende advogar a faléncia do padréao francés. Este é
decisivo para a confecgcdo do artigo. Bevilacqua trata apenas de duas obras de
Dostoiévski — exatamente as mais elogiadas por Voglué. Muda-se apenas, em
relacdo a fonte francesa, a ordem de exposicdo: em O romance russo, as
Recordacdes da casa dos mortos e Crime e castigo seguem nesta sequéncia
cronolégica, enquanto em Epocas e individualidades a primazia é atribuida ao
romance de Raskélnikov. A inversdo nao € substancial. No geral, Clovis
Bevilagua segue exatamente o roteiro oferecido pelo visconde. Os livros por
ele desqualificados — Os irm&os Karamazov, Os possessos, O idiota
(parcialmente) — nem sequer sdo mencionados pelo resenhista brasileiro. De
resto, brevissimas mencdes a Gente pobre, Krotkaia e aos Humilhados e
ofendidos. Clovis Bevilacqua reconhece que, ao fazer estes recortes, esta

delegando poderes ao intermediario:

Estes romances e mais o0s citados no texto ndo esgotam a lista numerosa das
producdes do grande Michailovitch. Traduzidas em francés, comecam elas, como as de
seus conterrdneos de maior nomeada, a se vulgarizar em nosso pais, pondo-nos
assim em contato com esses nobres vultos da literatura contemporanea. Este fato
dispensa-me de apresentar aqui uma bibliografia completa de Dostoievsky
(BEVILACQUA, 1889, p.226-227).



A exposicdo segue as linhas gerais de Melchior de Vogué: aspectos biograficos
do escritor russo, contraposicdo com o modelo de Zola e selecdo de obras
dignas de andlise. A explanacédo sobre as diferencas entre as duas formas de
naturalismo é o leitmotiv do ensaio:

Y

O que, logo a primeira abordagem, se nota em Le crime et le chatiment, é a
dessemelhanca com o naturalismo francés, muito embora a moderna escola russa
(particularmente este e 0s mais romances de Dostoievsky), tenha uma origem comum
com essa boa escola parisiense que se prende a Balzac, Flaubert e Beyle.

Nao se pode dizer que Le crime et le chatiment seja um romance naturalista no
sentido em que tomamos hoje esta palavra.

Pelo contrario, um doce perfume idealista estd a ressumar dos tratos em que mais
cruamente é exposta a tenebrosa psicologia humana.

Por toda a obra plaina uma idéia superior que vemos irromper por todos os rasgdes
da contextura realista, que parece por demais estreita para envolvé-la. (...)
(BEVILACQUA, 1889, p.212-213).
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Este dltimo paragrafo € uma tentativa excelente de definir o diferencial do
realismo dostoievskiano, e indica sensibilidade de Clévis Bevilacqua para o
elemento estético: € quase que exatamente a definicAo de “imaginacao
melodramatica” de Peter Brooks e de “realismo roméantico” de Donald Fanger
(Cf. FANGER, 1998; BROOKS, 1995). Bevilacqua aprofunda a diferenciacao
discutindo a posicdo do narrador — as famosas querelas sobre a

“impassibilidade” da voz narrativa — e a construgao da trama:

Nao sdo esses 0s personagens de la Curée, ndo sdo esses os de Fromont Jeune.
Porém, ndo é esta a Unica impressdo de originalidade que nos deixa a leitura do
romance capital de Dostoievsky.

O modo de por em agao 0s personagens nao € o mesmo da escola zolaiana.

O sistema de eliminar o autor para deixar aos autores sua libre allure, a separacao do
enredo em quadros sucessivos que vdo encaminhando a acdo para um desfecho

natural, que, como é sabido, caracterizam o romance francés contemporaneo, nao
tém ingresso na encenacao de Dostoievsky (BEVILACQUA, 1889, p. 213-214).

A explicacédo, contudo, frequentemente se perde num rodamoinho retérico:



(...) Com Sue e G. Sand aprendeu a discutir, em seus romances, as questdes mais
momentosas do socialismo e da psicologia. Balzac deu-lhe a tonalidade naturalista no
entrecho e no estilo.

Mas, apesar de tudo, que diferenca entre a escola russa e o genuino realismo ou
naturalismo francés!

Deixemos o0s mais, Gogol, Turgueneff, Tolstoi, e falemos somente de Feodor
Dostoievsky.

E, para caracterizar melhor quanto ele se afasta dos moldes franceses
contemporaneos, abramos os seus livros dolorosos, construidos com uma argamassa
de revolta e dor resignada, de luz e sangue, de sarcasmo e afeto, de onde se evolam,
em ténues espirais, uma doce emocao comunicativa que nos envolve, nos constringe,
e um puro idealismo que nos forga a erguer os olhos das tristezas durissimas da vida
real, para fixad-los no horizonte azulado onde a esperanca debuxa os contornos
indecisos de uma sorte melhor, neste mesmo orbe teldrico que nos quer afogar num
fluxo montante de melancolia e descrenca (BEVILACQUA, 1889, p.209-210).

Clévis Bevilacqua estd tateando em busca de melhor definicdo para o téo
alardeado elemento “superior” do naturalismo russo. Na dificuldade dessa
definicdo, esta nos mesmos apuros de Melchior de Vogué. Para o francés, a
diferenca é cambiante. Pode residir na caracterizacdo dos personagens, no
efeito moral e estético causado no leitor ou na intencdo do autor. O certo é que
essa qualidade é mais pressentida por Vogué e por Clévis Bevilacqua do que

propriamente definida.

Os dois criticos elogiam a capacidade de Dostoiévski de alargar a ficcao
realista. Jean-Louis Backes alertou para a complexidade dos comentarios de
Vogiié a respeito da estética dostoievskiana (Cf. BACKES, 1973, 1978, 1989)3.
O romance russo granjeou a reputacdo, somente em parte merecida, de ser
uma condenacdo apressada de Dostoiévski; fixou-se mais atencdo na
veeméncia dos oprébrios ali lancados aos romances finais do que nas
perspicazes analises da metade “interessante” de Dostoiévski — Gente pobre,
Crime e castigo, Recordac¢bes da casa dos mortos. Nesta parte valida, Vogue e
Clovis Bevilacqua detectam a especificidade do arrojo do Dostoiévski
romancista, como que uma intensificacdo radical dos procedimentos previstos
e habituais de andlise psicoldogica e de detalhamento de acdo, personagem e

cenario:

3 Agradeco ao autor pela indicacéo dos artigos de 1978 e 1973.



E extravagante que Marmeladoff, Raskolnikoff, Swidrigailoff tenham consciéncia plena
do lodacal em que se chafurdam, sintam repulsdo pelos atos de indignidade que
praticam e n&o encontrem estimulos bons que os levem a outro caminho: E absurdo?
Mas ndo sera essa a natureza humana? Extravagante, absurda, perversa, mesquinha
em seus refolhos, apesar de todas as superfetacdes da cultura, da civilizagao? (...)

Mas deixemos estas consideracdes, talvez mal cabidas. O que nos importa
principalmente € o ponto de vista artistico, &€ a execug¢ao da obra.

Sob essa relagdo, € admiravel o trabalho de Dostoievsky; todos os detalhes, as
menores circunstancias vém aqui por em relevo a acdo produzindo a ilusdo da
realidade numa ficgdo. NOs vemos, nos assistimos. (...)

Seria fastidioso, numa noticia destas, seguir passo a passo a idéia que se esboca, se
define, cresce, alastra e se avoluma até transformar o individuo num enfermo ou
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numa temerosa maquina de acdo externa. O escritor russo € diabolicamente
minucioso neste ponto. Quem tiver o espirito muito impressionavel ndo o podera ler
impunemente, porque essas minudéncias tém um sabor acre, que cativa e molesta,
quando descrevem as vacilagdes do criminoso em luta com sua educagédo, que reage,
com seus impulsos nobres, com a acado do meio social, e que, afinal, dominando todos
0s obstaculos, atira-se ao vortice do mal (BEVILACQUA, 1889, p.221-223).

Com modificacOes aqui e ali, e 0os necessarios resumos e torneios de frase, o
arrazoado €é basicamente o mesmo das paginas de O romance russo.
Significativas, porém, sdo as alteracbes feitas pelo critico brasileiro. As
diferengcas do ensaio de Bevilacqua ndo sao desvios bizarros ou inversoes
radicais em relacdo a Vogué. De certa forma, todas sdo previstas e plausiveis
em O romance russo. Mas as trés alteracOes de énfase que considero as mais
importantes apontam para a construcdo de uma tradicdo da critica brasileira

relativa a Dostoiévski e a0 romance russo.

A primeira é a questdo do “surgimento subito” do romance russo. O
aparecimento de uma “nova” literatura, outrora esquecida por Deus e pelos
homens, aticou a imaginacdo da intelligentsia brasileira posterior a 1870. E
certo que a modernidade dos escritores russos ndo tinha o mesmo significado
para Vogueé e para o intelectual periférico. No projeto do francés, o tipo de
estética moralizante dos russos renovava a literatura patria. Era dose de animo
necessaria para recolocar a cultura francesa em pé apos a crise de consciéncia
decorrente da derrota na guerra franco-prussiana. Para Clovis Bevilacqua, a

descoberta da “nova” literatura botava lenha na fogueira da criacdo de uma



literatura genuinamente nacional. Este o raciocinio: a expressao nacional russa
atingiu patamar de exportacdo internacional quando descobriu afinidade
eletiva com o romance. Como resultado, criou o naturalismo antes dos
franceses. Isso esta registrado na abertura de “Naturalismo russo —
Dostoievsky”, e fica dito com ainda mais letras na adicao ao ensaio sobre o
romantismo brasileiro. Relembrando: “Mas, se foi na Franca que a nova escola
atingiu o maior rigor de método nao foi ai que ela primeiro surgiu em
substituicdo as desacreditadas engrenagens do romantismo. Na RduUssia, o0
chamado romance natural foi escrito antes mesmo de Flaubert”.

O efeito causado pelo romance russo no leitor era outro ponto interpretado
diferentemente por Clovis Bevilacqua. Estes sdo 0s comentarios apostos aos

arrebatamentos finais de So6nia e Raskdlnikov:

Ei-los, pois, regenerados, a transpor os batentes que abrem para uma outra vida mais
doce e melhor. O leitor quer acompanhéa-los, vé que eles marcham adiante, alegres e
felizes, vai a segui-los, mas, nesse instante, uma nuvem fecha o horizonte, os
personagens se esvaem, e a Ultima pagina do livro corta o seguimento da leitura.
Fica-lhe, porém, um anseio, um vago desejo de concluir, por conta prépria, o que o
autor deixou suspenso.

E o livro fica-lhe aberto entre méaos, longo tempo depois de havé-lo terminado
(BEVILACQUA, 1889, p.225).

Ndo é mero exercicio sentimental ou estilistico. O tom inteiro do artigo é esse,
e indica uma limitagado crucial na forma de entender Dostoiévski. Pode ser que,
neste caso, Bevilacqua estivesse impressionado pelo final monolégico de Crime
e castigo, e que, em decorréncia disso, escrevesse um adendo instrutivo e
elevado. E, certamente, O romance russo estad repleto dessas impressoes
piedosas “pessoais”. Por mais tortuoso que fosse Dostoiévski, seu objetivo final
era a “consumacido do evangelho” (VOGUE, 1888, p.268). Mas, em Clovis
Bevilacqua, mesmo reconhecendo o papel do mal e da minucia diabdlica na
tessitura narrativa, a redencdo € um ponto final, e o saldo dostoievskiano &
unilateral — e converge para uma interpretacdo muito literal do Dostoiévski
evangeélico que esta em Melchior de Vogué. O visconde, que conhecera
Dostoiévski pessoalmente quando trabalhara como diplomata na Russia, e que
estava a par dos ferozes debates criticos em torno de seu nome, tinha

intuicbes perturbadoras a respeito das implicagcbes do cristianismo tragico do
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russo. Reprovava-lhe a preferéncia pelo tormento, pelo paradoxo e pelos lados
noturnos da vida, e silenciava a respeito das obras que traziam mais
fortemente essas marcas. Mas, mesmo com 0 veto, a sombra da perplexidade
perpassa todo o artigo do francés. O corolario de Bevilacqua, ao proceder a
uma segunda domesticacdo de Dostoiévski, é muito mais simplério: se a
literatura russa é “moral” e humanista, e se Dostoiévski € um profeta, entédo
sua pregacao sO pode convergir para ensinamento pacato, e o0 homem que a
gerou sO pode ser bom e generoso. Note-se, nas citacdes, quantas vezes a
“docura” €é atribuida a Dostoiévski: “doce emocdo comunicativa”, “doce
perfume idealista”. Este é um aspecto fundamental dos primeiros anos da
recepcado critica brasileira: a eliminacdo do Dostoiévski cruel, e sua

transformacdo em um justo que s6 queria fazer o bem espalhando metéaforas

da regeneracdo humana.

A terceira diferenca de énfase entre os capitulos de Clévis Bevilacqua e de
Melchior de Vogué refere-se ao peso que as teorias juridicas e psiquiatricas
tém para o primeiro, bacharel embasado no prestigio de que dispunham as
teorias do determinismo biol6gico. As indicagcbes para o Dostoiévski
psicopatoldgico estdo quase todas no capitulo de Melchior de Vogué (cf., em
MUCHNIC, 1969, p.11, o sonoro e famoso epiteto “Hamlet do hospicio”).
Bevilacqua, contudo, infla essas passagens ao maximo. Enquanto o francés
somente aponta a boa caracterizacdo do personagem Marmielddov, Bevilacqua
se esbalda com o seu caso de “desarranjo psicoldgico”, transcreve grande
passagem da traducdo de Derély, e certamente ja matutava uma chave de
classificacdo adequada dentre os vicios e neuropatias disponiveis nos
compéndios médicos. Da mesma forma, Clovis Bevilacqua nédo se furta a
comentar a confissdo de Raskodlnikov a Sonia. Nem poderia deixar de fazé-lo,
ja que esse encontro € o cerne do capitulo dostoievskiano de O romance russo.
Porém, a cena de “religido do sofrimento” escolhida pelo critico brasileiro nédo é
a mesma citada por Melchior de Vogué. A de Bevilacqua se passa ao final do
livro, quando os dois personagens ja estdao na Sibéria. Poderia-se supor, com
ma vontade, que o pioneiro bacharel sé leu o final do romance, e, ao deparar-

se com a elocubracdo entusiasmada de Melchior de Vogué, julgou que aquela

11



ultima troca de compaixao entre os personagens era o climax a que o francés
se referia. Contudo, ha muitos motivos para supor que Bevilacqua leu o
romance, a comecar pela sua transcricdo de Marmielddov, que nao esta em
Vogué. Nao se pode, evidentemente, retirar uma conclusdo firme do porqué
dessa alteracdo, mas € possivel que a “religido do sofrimento” que encerra
Crime e castigo foi escolhida porque se passa ja no presidio. Adequada aos
propositos do jurista-critico, que assim contaria com mais um exemplo para
verificacdo da mente criminosa. De qualquer forma, fica confirmado o poder da
“religido do sofrimento”, estipulado por Vogué: a metafora é flutuante. Nao se
limita aquele instante especifico de Crime e castigo, ja que, tal como a grande
maioria da critica finissecular considerava, a narrativa de Dostoiévski era uma

colecao de pequenas cenas de religidao do sofrimento humano.

Retomando o roteiro de “Naturalismo russo — Dostoievsky”, vemos que
Recordacdes da casa dos mortos serve como catalogo lombrosiano, correlato
ilustrado do Homem delinqguente. O livro pode “figurar numa estante de
antropologia criminal ao lado da Craniologie des assassins de Ardouin e dos

Carattere dei delinquenti de Marro”:

Ao lado das fisionomias terrificas e repugnantes, como a do musculoso e igndbil
Gasin, que Dostoievsky compara a essa aranha monstruosa conhecida pelo nome de
mygdale deparamos a bela cabeca de Siwotkin que tinha alguma coisa de feminino
nos seus olhos azuis, na regularidade dos seus tracos, na delicadeza de sua tez; junto
ao leito do mais indigno dos miseraveis que estende-se ébrio sobre o leito sujo de
tabuas, dormem na placidez do desgosto resignado, o simpético Nurra e o ingénuo
Alei, dos quais o autor fala com frases repassadas de amor e saudade (BEVILACQUA,
1889, p.211).

E o jurista Bevilacqua quem fala dos ébrios miseraveis, Marmieladov ou o sem-
nome desta ultima citacdo. Como adequar as penas para estes homens? Qual,
exatamente, o diagndstico de seus males? Serdo perigosos para a sociedade?
Ou ainda: qual é a medida exata do cranio de Marmieladov? Como chave de
interpretacdo, a lombrosianizacdo de Dostoiévski podia por vezes dar
resultados surpreendentes: a comparacdo frenoldégica entre o homem
“mindsculo e ignobil” e o aracnideo, que, de fato, estd nas Recordacgcfes da

casa dos mortos (mas ndo em Melchior de Vogué), toca num problema

12



complexissimo do ideario dostoievskiano. Como demonstrou estudo classico de
Ralph Matlaw, na obra do escritor russo a figura da aranha aparece sempre
associada ao mal metafisico (MATLAW, 1957). Ora, o jurista-critico brasileiro
nao podia avaliar o alcance desse tipo de problema; quase ninguém poderia
em fins do século dezenove. No entanto, ao proceder com o instrumental da
escola criminal, Bevilacqua alcancou um fiapo desse imaginario, tdo importante

na articulacéo ficcional de Dostoiévski.

Estas sdo as dissonancias mais importantes existentes no ensaio. Além delas,
havia outro modo de diferenciacdo em relacdo a O romance russo:
comparacdes com a literatura portuguesa e brasileira. O tema era novo e podia
ainda despertar desconfiancas. Havia que se contextualizar melhor o leitor,
fornecendo exemplos mais préximos da leitura cotidiana. O carater de
novidade dos russos estabelecia simbiose com as dire¢cdes mais modernas das
letras luso-brasileiras. Unia duas literaturas “novas” contra tendéncias

passadistas.

Um desses paralelos estabelecidos por Bevilacqua vem logo apds a descricdo
da promessa de felicidade de Sb6nia e Raskdélnikov na prisao siberiana: “Isto
prova bem que a velha tese da regeneracdo pelo amor é desenvolvida por um
modo menos gasto e que as tintas cristds que azulam os ultimos planos do

romance nao sao as do conselheiro Bastos” (BEVILACQUA, 1889, p.225).

O escritor portugués José Joaguim Rodrigues Bastos (1777-1862) foi autor de
colecdes de méximas e de obras de edificagdo cristd. No prefacio de uma
dessas, A virgem da Polbnia, estabelece que o enredo a ser desenvolvido é
mero pretexto para falar do Cristo, das escrituras e do pecado original. E isso
de fato ocorre, em meio a interminaveis invectivas contra a anarquia
contemporanea e brados em defesa da filantropia e da caridade para com os
deserdados da sorte (BASTOS, 1860). E sintomatico que este livro tenha vindo
a cabeca de Clovis Bevilacqua, mesmo como termo de comparacdo negativo:
ainda que o romance russo escape do catolicismo luso e mofado, acaba por

definir-se, tal qual o portugués, como artefato eminentemente moral. O

13



Conselheiro Bastos e Dostoiévski situavam-se em poélos opostos de uma
mesma linha. Um representava tudo aquilo que o projeto intelectual da
geracdo de Clovis Bevilacqua desejava superar: dependéncia dos alfarrabios
portugueses e de seu romantismo escolar® [4]. Dostoiévski, por sua vez,
representa a opcdo moderna e desejavel de articulagcdo entre moral e estética.
Mesmo trabalhando com esquemas e figuras do romantismo, aponta para a
sua superacao. Lembremos que o mesmo recurso comparativo, na chave da
“dissolucdo romantica”, fora oferecido, de forma mais suave, no texto
remanejado das Vigilias literarias. Neste artigo, Puchkin, Lérmontov e 0 nosso
Alvares de Azevedo ainda estdo associados aos excessos de byronismo. Em
Juvenal Galeno, de modo similar as primeiras obras de Gogol, ha “tons
fantasticos de crendice popular”. A descoberta da verdadeira expressao
nacional vem com o “naturalismo superior e pungente” do Capote e de Almas

mortas.

Sao todas comparacdes com referenciais passados. Em “Naturalismo russo —
Dostoievsky” ha um paralelo extraido da literatura luso-brasileira
contemporanea: é a passagem de RecordacOes da casa dos mortos, transcrita
por Vogué, em que os prisioneiros libertam a aguia ferida, “(...) pagina trémula
de emocéao, cruciante de sarcasmo, que mais agradaria pelo confronto com os
nobres e altaneiros versos de Guimardes Junior e com o Ninho d”Aguia de

Fialho de Almeida” (BEVILACQUA, 1889, p.230).

O péssaro cativo, tema do conto de Fialho de Almeida, é o topos hugoano por
exceléncia. O raciocinio, utilizando o russo como dissolu¢gdo do romantismo, foi
similar ao aplicado ao Conselheiro Bastos — os temas da regeneracao pelo
amor e da aguia ferida sao transfigurados e atualizados por um tipo de

realismo “superior”; porém, |4 permanecem identificaveis.

4 E sintomatico que uma referéncia ao mesmo autor portugués tenha sido imiscuida em pagina
do romancista mais estimulante daquela geracdo: no capitulo IV de O Ateneu, diz Sérgio a
respeito de colega Ribas: “E depois cantava as oracdes com a docura feminina de uma virgem
aos pés de Maria, alto, trémulo, aéreo, como aquele prodigio celeste de garganteio da freira
Virginia em um romance do conselheiro Bastos”. (POMPEIA, 1997, p. 52.)
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E importante destacar que, mesmo escrevendo “Naturalismo russo -—
Dostoievsky” em anos ferventes de abolicdo e republicanismo, os temas de sua
geracdo, Cloévis Bevilacqua procurou perquirir Dostoiévski através de
comparacdes estritamente literarias (mesmo tendo a questao social palpitando

nas entrelinhas).

O tema da dissolucdo do romantismo na direcdo de uma arte nacional, via
realismo-naturalismo, fica evidente até na estruturacdo dos capitulos de
Epocas e individualidades:

I — Esboco sintético do movimento romantico brasileiro.

Il — O teatro brasileiro e as condicOes de sua existéncia.

Il — Silvio Romero e a historia da literatura brasileira.

IV — Aluisio Azevedo e a dissolucdo romantica.

V — Julio Soury e sua interpretacao patolégica do carater de Jesus.
VI — Naturalismo russo — Dostoievsky.

O sumario exibe disposicdo estratégica dos blocos tematicos. Encena
progressivamente a derrocada das antigas idéias: dois painéis historicos do
momento romantico em vias de superacdo; dois capitulos sobre nomes novos
(Romero e Azevedo), atores privilegiados da desmontagem do romantismo;
um capitulo transicional, que, com a figura de Jesus, reintroduz a religido, mas
sob crivo da ciéncia e do método histérico; e a culminagcdo em Dostoiévski,
unido moderna de nacionalidade, naturalismo e idealismo. Por intermédio do
romancista russo — o Unico autor estrangeiro que merece um capitulo no livro
— consolida-se a ponte entre as literaturas periféricas, uma, ja emancipada, a

outra, esperava-se, em vias de.

Como agir, pois, diante de um fato literario novo e tao interessante? Clovis
Bevilacqua evidentemente gosta de Dostoiévski. Seu artigo € menos ambiguo
do que o capitulo de O romance russo que lhe serviu de fonte. O brasileiro nao
reproduz as criticas feitas por Vogué aos aspectos sombrios de Dostoiévski e
aos seus romances finais; simplesmente aceita o veto imposto pelo francés e
silencia a respeito deles. O efeito é bastante aprovador, inclusive corroborando
a afirmativa do colega sobre a proximidade da arte do russo com a de

Shakespeare. A equiparacao de Dostoiévski ao dramaturgo inglés seria, com o
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tempo, lugar-comum da critica. Mas, novamente, é fundamental ressaltar que
0 escritor russo era, naguele momento de 1888-89, quando Bevilacqua redigia
seu artigo, ndo so integrante de uma literatura tida como novissima, como,
dentro dessa literatura, autor que ainda disputava espaco com seus pares. O
critico portugués Magalhdes Lima, tolstoiano de primeira ordem, confessou nao
gostar de Dostoiévski quando do primeiro contato (EDGERTON, 1976, p.54)°. A
reputacdo nédo consolidada do escritor fica clara se repararmos em um detalhe
revelador inscrito em uma das citacOes pelas quais passamos: falando da
vulgarizacdo das obras do “grande Michailovitch”, Bevilacqua refere-se a seus
“conterraneos de maior nomeada”. Nao resta duvidas de que Dostoiévski era
um “novo” interessantissimo, e que, como tal, poderia oferecer pistas
importantes para os rumos da literatura brasileira. Por que precisamente ele
foi o escolhido dentre os romancistas russos disponiveis? Para um critico
posterior, faria todo o sentido incluir Dostoiévski num apanhado de
“individualidades” contemporaneas. Para Bevilacqua isso ndo estava claro. Seu
gesto critico era relativamente arriscado. A escolha, a meu ver, se deve a
combinacdo, que se julgava tipicamente incorporada por Dostoiévski, de
fatores estéticos (renovacdo do sopro moral e do pathos através de uma
narrativa que nado perde o pé firme no realismo), com a nocdo, presente em
virtualmente toda a bibliografia, de que, para o bem ou para o mal,
Dostoiévski era o mais autenticamente “russo” dos romancistas russos. O que
levou Clovis Bevilacqua, e a maioria dos criticos brasileiros subsequentes, a

toma-lo como representante natural de uma literatura nacional.

S6 que novidades tinham limite: o critico-jurista, tendo que emitir um parecer
sobre os modelos de naturalismo russo e francés, ainda prefere o segundo. O
barro de que os romancistas russos eram compostos ainda ndo lhe parecia
solido, e o lado conservador fala mais alto. A critica a indisciplina formal dos
russos seria a principal resisténcia as obras de Dostoiévski e Tolstéi nos anos

seguintes. A confiavel patria da literatura, desde que depurada de retoriquices,

> Segundo Charles Corbet, Dostoiévski foi, dos romancistas russos, o que gerou mais reservas
quando de sua primeira recepc¢do. (CORBET, 1967, p. 417).

16



oferecia quadro de referéncias mais nitido a Bevilacqua, e ele opta pelos

franceses levemente russificados, ao invés dos russos afrancesados.
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Resumo

Este trabalho analisa a variagdo no preenchimento do objeto direto anaférico no
portugués brasileiro, tomando como corpus textos de diarios virtuais publicados na
Internet, blogs, através da metodologia da Teoria da Variacdo. Os resultados apontam
para a importancia de fatores estruturais como o tragco semantico, o tempo verbal e a

estrutura sintatica da frase, mas revelam diferencas com relacdo a atuacdo dos
fatores sociais em funcéo do tipo de amostra.

Palavras-chave: objeto direto anaférico, sociolinguistica, lingua escrita, variacao
linglistica, portugués brasileiro, linguagem da internet.

Abstract

This paper analyses the variation in use of the anaphoric direct object in Brazilian
Portuguese, in a corpus of blog texts, through sociolinguistic methodology. The results
point to relevant structural factors as semantic trace, verb tense and syntactic
structure, however it shows the difference related to social factors according to the
sort of samples.

Key-words: anaphoric direct object, Sociolinguistic, written portuguese language,
language variation, Brazilian Portuguese, web related language.

O Introducéao

Os estudos linguisticos tém demonstrado a existéncia de diferencas
sistematicas entre o portugués brasileiro (PB) e o europeu (PE) em varios
niveis de andlise. Com relacdo a sintaxe, a realizacdo do objeto direto
anaforico® esta entre os principais temas de investigacdo. Varias pesquisas tém
apontado para um avancado processo de mudanca no PB, com a substituicdo

do pronome obliquo (o, os, a, as), também denominado “clitico acusativo”, por

1 0 uso do adjetivo anaférico é genérico e difere do emprego que recebe no ambito da Gramatica
Gerativa, na qual designa os pronomes reflexivos e reciprocos, que tomam obrigatoriamente como
referente um antecedente em uma posicdo argumental na mesma sentenca finita e em relagcdo de c-
comando. O termo aqui se refere a um item pronominal que tem como antecedente algum elemento
mencionado no discurso, em oposi¢ao a elementos inferiveis ou contextuais.



outras estratégias de preenchimento do objeto, a saber, por uma categoria
vazia de natureza pronominal® [cv], pelo pronome na forma nominativa (ele e
suas flexdes) ou mesmo pelo uso de sintagmas nominais plenos como
estratégia de esquiva (DUARTE, 1986 e 1989).

A presente pesquisa investiga a realizacdo do objeto direto anaférico no
PB e no PE em textos escritos, tomando por corpus textos veiculados na web,
com o objetivo de caracterizar o fendmeno da variacdo na modalidade escrita
do portugués e em um género textual especifico que se tem expandido

rapidamente nos ultimos anos: os diarios virtuais ou blogs da internet.

1 O objeto direto anafdérico

1.1 A terceira pessoa

Os pronomes de 32 pessoa apresentam uma diferenca fundamental em relagéao
aos de 12 e 22, Enquanto estes se caracterizam por seu valor déitico, ou seja,
tomam referéncia a partir do sujeito da enunciacdo, tendo o valor fixo de
pessoa que fala e pessoa com quem se fala, aqueles apresentam como
caracteristica especifica um traco anaférico, no sentido de que nao tém uma
referéncia determinada, fixa, mas podem tomar como referente quaisquer
seres presentes no contexto linguistico ou pragmatico da enunciacdo ou
mesmo algum ser inferivel no discurso. Ou seja, “enquanto eu e tu sdo sempre
os participantes da comunicacao, o ele designa qualquer ser ou ndo designa
ser nenhum.” (FIORIN, 2004, p. 164).

Os estudos sobre o objeto direto anaférico abordam apenas os casos em que 0
pronome (nominativo, acusativo ou vazio) se encontra em relacdo de co-

referéncia com outro SN mencionado anteriormente no discurso.

2 O estatuto da categoria vazia para o objeto direto no portugués ainda é motivo de discussdo, com
relacdo ao seu valor de pronome ou de variavel. (Cyrino, 1997)



1.2 O trabalho de Duarte

Duarte (1987 e 1989), trabalhando principalmente com corpus de lingua falada
da cidade de Sao Paulo, identifica um processo de mudanca linguistica em
curso com relacdo a realizagcdo do objeto direto anaférico, com a substituicdo
do clitico acusativo de 32 pessoa (o/a/os/as) pela categoria vazia [cv] e, em
menor escala, pelo pronome lexical na forma nominativa (ele[s]/ela[s]). De
um total de 1.974 ocorréncias, o clitico s6 representa 4,9% dos dados,

conforme a tabela:

Tabela 1: Realizacdo do objeto direto anaférico em Duarte (1987)

Variante Ocorréncias %0
Clitico 97 4,9
Pronome lexical 304 15,4
Categorial vazia 1235 62,6
SNs anafdricos 338 17,1
Total 1974 100,0

Fonte: Duarte (1989, p. 21), adaptado.

Note-se que o uso de SNs anafdricos ndo se constitui exatamente como uma
variante linguistica, mas sim pode ser visto como um processo de esquiva

diante da avaliacdo social da variacéao.

Com efeito, Duarte busca identificar os valores sociais adquiridos pelas
variantes. Embora seja a forma conservadora e investida de prestigio pela
tradicdo gramatical, o uso do clitico ndo tem boa aceitagdo social entre os
informantes, por ser considerado “pedante”, sendo pouco apropriado para a
fala natural e a conversacao espontanea. Ja4 o pronome lexical, que passa a
ocupar “naturalmente” a funcdo do clitico, sofre uma forte estigmatizacao
social, ao ser identificado como caracteristico de classes baixas, e é evitado.
Diante desse quadro, desponta o0 uso da categoria vazia como estratégia
neutra, ndo marcada socialmente. Entretanto, h4 também varios fatores de

ordem estrutural que entram em jogo no uso das variantes.



Duarte identificou fatores morfoldégicos (tempo do verbo), sintaticos (estrutura
da oracdo) e semanticos (traco humano / animado) como condicionantes da

variacao.

O clitico acusativo é favorecido por verbos no infinitivo e pelo traco semantico
[+animado]. E fortemente desfavorecido pelo traco [-animado] e por SNs
sentenciais, além do imperativo, dos tempos compostos e locucdes com

gerundio.

O pronome lexical é favorecido por tempos simples, pelo imperativo e por
locugcdes com infinitivo e gerdndio, por estruturas sintaticas complexas, em
que o objeto é também o sujeito de uma mini-oracdo ou de uma subordinada
de um verbo causal, em que o pronome € sujeito da oracao subordinada, e
pelo traco [+animado]. E desfavorecido por estruturas simples, em que a
presenca estigmatizada do pronome € mais perceptivel, e pelo traco [-

animado].

A categoria vazia esta presente em grande numero em todos os contextos, e
supera as demais variantes em quase todos os tempos verbais, porém € mais
favorecida pelas estruturas sintaticas simples e por objetos diretos sentenciais
e pelo traco semantico [-animado]. O traco [+animado] e as estruturas

complexas com dupla predicacdo desfavorecem o pronome nulo.

Em resumo, o traco [+animado] e estruturas sintaticas complexas em que o
complemento direto é, na verdade, uma estrutura sentencial ou semi-
sentencial (mini-oracdo) favorecem a realizacdo fonética de um pronome, seja
clitico ou lexical. Ja os tracos [-animado] e as estruturas simples favorecem o

pronome nulo.

O trabalho de Duarte aponta também para a forca de outras variaveis de
natureza extralinglistica na realizacdo do objeto direto, como a escolaridade, a
faixa etaria e fatores estilisticos como o tipo de amostra (conversacao

espontanea, fala cuidada, textos escritos).



Na fala dos jovens na faixa dos 15 a 17 anos inexiste o clitico. O pronome
lexical apresenta seu indice mais alto nessa mesma faixa e decresce a medida
que a faixa etaria aumenta. A categoria vazia, por outro lado, permanece
estavel em todas as faixas etarias e em todos os niveis de escolaridade. Ainda
com relacdo a escolaridade, o uso do clitico s6 supera o do pronome lexical

entre os informantes de nivel superior.

2. Metodologia

A presente pesquisa segue 0s pressupostos metodolégicos da Teoria da
Variacdo, também denominada de Sociolinguistica Quantitativa, conforme
formulada por William Labov (MONTEIRO, 2000). Esse modelo tedrico procura
investigar processos de variacdo e de mudanca linguistica em atuacdo em
comunidades de fala, na atual sincronia, a partir da identificacdo de padrdes de
comportamento lingulistico ligados a grupos dentro da sociedade. Para tanto,

busca relacionar a variagcdo a elementos da estrutura social da comunidade.

Os principais fatores sociais identificados em trabalhos sociolinglisticos como
relevantes para a caracterizacdo da variacdo linglistica sao: faixa etaria,
classe social ou escolaridade e sexo dos informantes. Além desses fatores,
outros que podem influenciar a variagdo sao: o tipo de elocucdo (mais formal
ou mais informal) e o grau de exposicdo ou sensibilidade aos meios de

comunicagao.

Essa pesquisa tem por corpus textos escritos retirados de diarios virtuais
veiculados na rede mundial de computadores, denominados “blogs”. O corpus
foi levantado por cinco alunos® da disciplina Aspectos da morfossintaxe no
estudo das normas urbanas brasileiras, levando em consideragdo o sexo e a

faixa etaria dos autores, assim divididos:

JOVENS — entre 15 e 25 anos
INTERMEDIARIO — entre 25 e 35 anos

3 Elisangela Mendes, Lucinda Hora, Rerisson Cavalcante de Araljo, Vanessa Ponte e Vivian Antonino.



ADULTOS — acima de 35 anos

Em cada faixa etaria, foram colhidos cinco textos de homens e cinco textos de
mulheres, com 3 laudas cada, totalizando 30 “textos-inquéritos” divididos em

seis células:

i) faixa etaria jovem, sexo masculino;

i) jovem, sexo feminino;

iii) faixa etaria intermediaria, sexo masculino;
iv) faixa etaria intermediaria, sexo feminino;
v) faixa etaria adulta, sexo mascunino;

vi) faixa etaria adulta, sexo feminino.

Foram levantados também textos de blogs de Portugal, apenas da faixa
intermediaria, com vistas a uma comparacao das duas variedades nacionais da

lingua portuguesa, o0 que acrescenta mais duas células ao corpus:

vii) faixa etaria intermediéaria, sexo masculino, nacionalidade portuguesa;

vii) faixa etaria intermediaria, sexo feminino, nacionalidade portuguesa.

ApOs a constituicdo do corpus, efetuou-se um levantamento exaustivo de todas
as ocorréncias de objetos diretos co-referentes a um SN mencionado
anteriormente no discurso. Estdo excluidos automaticamente do corpus o0s
casos de uso de pronome (realizado ou nulo) que ndo retomam um item
referido antes, mas que tenham interpretacdo arbitraria como (1) ou
constituam elemento recuperéavel pelo contexto pragmatico, embora nao dito,

como (2).

1) Estou rouca pois cantei [@] horrores. {interpretacdo arbitraria}
(2) Apaguei uns posts ai e nao achei pra por de novo. ta (sic) muito baguncado o meu

arquivo de imagens, mas eu resolvo [Jd]. {d = o problema}

Nao foram considerados para efeito da pesquisa os casos de SNs anaféricos

como (3), nem 0s casos em que o objeto retoma uma sentenca completa,



como (4), uma vez que esse contexto tem se mostrado categoérico para a
realizacdo da categoria vazia. Também estdo excluidos as frases feitas e
demais lexias cristalizadas como (5), que funcionam antes como uma entrada

lexical especifica do que como uma estrutura sentencial.

(3) Entdo o meu filho ficou morando no apartamento, mas ele reclamava muito do barulho,
e a gente foi na onda dele de vender esse apartamento. (exemplo de DUARTE, 1989, p. 20)
4) Mas, dessa vez eu me descontrolei, acho [D].

(5) ... € quando eu desisti de lutar e entreguei [@] nas méaos do Pai.

Em seguida, efetuou-se uma codificacdo de todas as sentencas levantadas de

acordo com os seguintes fatores linglisticos e sociais:

Fatores linguisticos

(i) Tempo do verbo;

(ii) estrutura sintatica;

(iii) trago semantico / animacidade;

(iv) paralelismo formal / forma da mencdo anterior (apenas na oracao

imediatamente anterior e em funcéo de objeto direto);

Fatores sociais
(v) faixa etéaria
(vi) sexo

(vii) variedade nacional

Os dados foram, entdo, submetidos, a analise quantitativa do pacote de

programas Varbrul.

3. Resultados

A analise dos dados indica, primeiramente, uma diferenca nitida entre a lingua

falada e a escrita. O clitico acusativo, que aparece em percentuais minimos,



em torno de 5%, em corpus orais, alcanca nesse corpus 42% do total de

ocorréncias do objeto direto anaférico, conforme mostra a tabela 2:

Tabela 2: Realizacdo do objeto direto anafdrico no corpus

Variante Ocorréncias %0
Categorial vazia 82 51
Clitico 68 42
Pronome lexical 12 7
Total 162 100

Isso nos remete a duas caracteristicas especificas do corpus trabalhado. Além
de o texto escrito ser, em geral, mais conservador e apresentar caracteristicas
mais proximas da variante padrao da lingua do que o texto oral, os autores de
textos virtuais sdo, em linhas gerais, pessoas pertencentes a classes mais
elevadas no nivel social. Embora ndo se possa definir com precisdo a classe
social ou mesmo escolaridade dos autores dos textos, estd claro que néao
pertencem as classes mais baixas ou de menos escolaridade e que, ao mesmo
tempo, tém uma maior exposicdo a midia e aos meios de comunicacdo de

massa, fatores que tém algum tipo de influéncia sobre a producéo linguistica.

3.1 Variedade nacional

A primeira rodada do VARBRUL confirmou o que se espera normalmente para
uma analise do objeto direto nas duas variedades da lingua portuguesa: o
pronome lexical ocorre exclusivamente no PB. No PE co-existem apenas o
pronome clitico e a categoria vazia que, devido ao pequeno numero de dados
(12 ocorréncias), apresentam percentuais bastante proximos. Sdo 58% de
cliticos contra 42% da categoria vazia de um total de 12 dados — 7 e 5

sentencas respectivamente.

A inexisténcia do pronome lexical em funcdo de objeto &, portanto, categdrica

Nno corpus e, junto com o que se sabe sobre o PE, constitui um fator de



(a)gramaticalidade no sistema do PE: o pronome lexical em funcdo de
complemento direto é agramatical (ou néo é licenciado) no portugués europeu.
Ja nos dados do PB, a distribuicdo das ocorréncias é, em consequéncia do
pouco numero de dados referentes ao PE, bem parecida com a distribuicdo

geral, conforme tabela 3:

Tabela 3: Objeto direto anaférico no PB e no corpus geral

Variante Geral PB
Ocorréncias %0 Ocorréncias %0
Categorial vazia 82 51 77 51
Clitico 68 42 61 41
Pronome lexical 12 7 12 8
Total 162 100 150 100

3.2 Nivel discursivo 7/ paralelismo formal

Esse fator tem como objetivo verificar se a forma anterior do SN antecedente
influencia na realizacdo do objeto direto anaférico. Os casos foram codificados
de acordo com a forma em que se encontrava o antecedente: clitico, pronome

lexical, categoria vazia ou mesmo SN pleno.

A variavel foi analisada apenas nos casos em que a referéncia anterior se
encontrava na oracdo imediatamente anterior aquela em que ocorria 0
pronome e apenas quando o referente se encontrava na funcdo de objeto
direto, por ser a unica funcdo em que podem ocorrer as trés variaveis em jogo
(clitico, categoria vazia e pronome lexical). Assim, do total de 162 realizacdes

do objeto, apenas em 56 a variavel em questao se aplicava.

A hipotese foi confirmada no corpus parcialmente. Quando o antecedente se
realiza como um SN ou uma categoria vazia, 0 pronome lexical &
desfavorecido. A ocorréncia em ambos 0s casos € zero, 0 que levou a

knockout no programa, levando a exclusdo desse grupo de fatores da analise



dos pesos relativos. Entretanto, ambos os contextos (antecedente como SN ou

como pronome nulo) favorecem a categoria vazia e desfavorecem o clitico.

Semelhantemente, o antecedente na forma de um clitico favorece a realizacédo
clitica, que conta com 70% de casos contra 20% de categoria vazia e apenas
10% de pronome lexical. Os dados, contudo, insuficientes para uma afirmacao
conclusiva. Pode-se notar, porém, que, de modo geral, o antecedente tanto em
sua forma “normal” de SN guanto como categoria vazia favorece o pronome
nulo e desfavorece pronomes foneticamente realizados. Pelo contrario, o
antecedente como clitico favorece os pronomes com matriz fonética (seja
clitico ou nominativo) e desfavorece a [cv]. Confirma-se, entdo, a hipdtese do

paralelismo formal: pro leva a pro e [cv] a [cv].

Tabela 4: Paralelismo formal / forma referéncia do antecedente

Antecedente SN Clitico Pronome [cv]
lexical
Variante
Categorial vazia 81% (26) 20% (2) -- 86% (12)
Clitico 19% (6) 70% (7) - 14% (2)
Pronome lexical 0% (0) 10% (1) -- 0% (0)
Total 100% (32) | 100% (10) - 100

3.3 Tragco semantico do referente

O traco semantico foi selecionado pelo Varbrul como fator mais relevante para
a realizacdo das trés variantes do objeto direto anaférico, com nivel de

significancia de .000 para as trés formas.

O traco [-humano]* favorece a categoria vazia e o [+humano] favorece, de um
modo geral, a realizacdo fonética de um pronome, seja clitico ou lexical,

embora o peso relativo mostre que € bem mais importante para o pronome

4 Optou-se, de inicio, por trabalhar com trés tracos semanticos identificados com os trés niveis de
animacidade possiveis, a saber, [-animado], [+animado] e [+humano]. Entretanto, os poucos casos de
objetos diretos anaféricos [+animados] tornaram necessario o agrupamento dos tragcos [+ e —animado]
em uma categoria maior, denominada [-humano].
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lexical, conforme a tabela 5. (Note-se que, para o peso relativo, em virtude de
se tratar de um fendmeno com trés variantes, favorece a realizacdo aquele

fator que apresentar peso superior a .333)

Tabela 4: Traco semantico [=humano] (nivel de significancia .000)

Trago semantico [+humano] Traco semantico [-humano]
Variante Ocorréncias % Peso Variante Ocorréncias % Peso
relativo relativo
Pron. lexical 9 17% .674 [cv] 77 70% .751
Clitico 38 73% .263 Clitico 30 27% 179
[cv] 5 10% .063 Pron. lexical 3 3% .070
Total 52 100% --- Total 110 100%

O traco [+humano] favorece, sensivelmente, um pronome foneticamente
realizado. As ocorréncias de pronome lexical e de clitico somam 90% dos casos
de objetos com tal traco seméantico. O pronome lexical, no entanto, é a
variante que esta relacionada de modo mais direto a esse fator, com o peso
relativo de .674, em muito superior ao do clitico, com apenas .263 e, mais
ainda, da categoria vazia, que, com peso relativo de .063, tem no traco

[+humano] um forte fator de restricao.

Consequentemente, com relacdo ao traco [-humano], a tabela se inverte. A
categoria vazia soma 70% de ocorréncias com esse fator e alcanca um peso
relativo de .751. O clitico e, principalmente, o pronome lexical sdo totalmente
relativos de .179 e .070

desfavorecidos, conforme mostram o0s pesos

respectivamente.

3.4 Estrutura sintatica

A estrutura sintatica da sentenca € uma outra variavel que tem se mostrado
relevante nas pesquisas desenvolvidas sobre o objeto direto anaférico. Esse
grupo de fatores foi selecionado como o segundo mais relevante na realizagcao
da categoria vazia e do pronome lexical e como o terceiro mais importante em

relacdo ao clitico.
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Com relacdo a esse grupo, as sentencas foram codificadas como:

a) estrutura simples: verbo mais objeto direto apenas.
V + OD (SN)

Cheguei no trabalho e contei &.

b) estrutura complexa: verbo mais objeto direto mais objeto direto ou
complemento circunstancial ou adjunto adverbial

V + OD + Ol (SN) ou CIRC ou ADV

Tomou-a por oito meses e até hoje ainda manca e sente dor nos pés...

Mozinho quem preparou @ pra mim.

c) estrutura complexa com predicacdo nominal: verbo mais uma mini-oracao

V + OD (SN + ADJ / SN / SP)

Tao distraido e futil é o ser humano, que somente a doenca tem o poder de forgca-lo a
contemplacgéo.
Entao ela jah chegou com ela na mao pq a vontade era tanta de tomar o morango com

champagne que uma garrafinha soh de 500ml nao ia dar pra deixa-la satisfeita.

d) estrutura complexa com predicacao verbal: verbo causativo mais oracgao
subordinada infinitiva, em que o complemento é, na verdade, toda a oracéo e
0 pronome € sujeito do verbo encaixado, recebendo caso nominativo. Ha de se
notar, entretanto, que na variedade culta o pronome recebe caso acusativo,
como um fendmeno de Marcacao Excepcional de Caso (EMC). O pronome fica,
assim, “dividido” entre duas funcbes sintaticas distintas, a funcdo de

complemento do verbo principal e a de sujeito do verbo subordinado.

... sendo eu deixava ele escolher...

3.4.1 Estruturas complexas com predicacao

As estruturas complexas com predicacdo sobre o pronome, seja predicagcao de
natureza verbal ou mini-oragdo, desfavorecem o uso da categoria vazia no

corpus estudado. Com efeito, 0 mesmo nao ocorre com essas duas estruturas,
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que favorecem as outras variantes, a saber, os pronomes de matriz fonoldgica.
Tal resultado esta em conformidade com os de outros estudos e confirma a
hipétese de que a forca do caso nominativo age decididamente na realizacao
do pronome, uma vez que o PB esta assumindo, paulatinamente, um valor
negativo para o Parametro do Sujeito Nulo.

Os resultados né&o favorecem, entretanto, os pronomes plenos de modo
simétrico. Apesar dos poucos dados (6 ocorréncias de predicacdo nominal e 7
de verbal), os resultados parecem apontar para um favorecimento do clitico
por parte da predicacdo nominal, pois este ocorre em 100% dos casos da

estrutura.

Por outro lado, a predicacao verbal favorece o pronome lexical, que ocorre com

o percentual de 86%, embora também haja casos de uso do clitico, com 14%.

A tendéncia de a predicacado verbal fortalecer o pronome lexical esta em
conformidade com as caracteristicas dessa estrutura, uma vez que € na
construcdo verbal que ha, de fato, a possibilidade de atribuicdo do caso
nominativo ao sujeito da predicacdo®, favorecendo o pronome com traco

nominativo e restringindo a EMC.

Contudo, mesmo que a predicacdo nominal ndo possua 0 caso nominativo para
atribuir, deixando o seu sujeito mais acessivel a acdo da EMC, permanece
curioso o favorecimento do clitico, que constitui a variavel conservadora, mas
ainda assim rejeitada socialmente. A resposta pode estar no carater especifico
de algumas predicagcbes nominais, que parecem ter um tom ligeiramente mais
rebuscado ou “cuidado”, devido, em parte, ao tipo de item lexical verbal que

entra em jogo em tais construcdes, como os verbos considerar, julgar.

Uma vez que a categoria vazia ndo ocorre nessas duas estruturas e também o
pronome lexical ndo ocorre com a predicacdo nominal, houve knockout no
programa com relacdo a esses dois fatores, que foram excluidos do

levantamento dos pesos relativos.

5 A EMC é atribuida, segundo se sabe, quando se tem um infinitivo impessoal, em que ndo ha a flexdo
para atribuir caso nominativo. Apenas o infinitivo flexionado / pessoal pode atribuir 0 caso ao seu sujeito.
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3.4.2 Outras estruturas sintaticas

Para o levantamento dos pesos relativos, foram considerados apenas dois tipos

de estruturas sintaticas: uma estrutura simples, apenas como verbo e

complemento (SVO); e uma estrutura de um nivel intermediario de
complexidade, com a presenca de mais um outro elemento / constituinte no
predicado. Essa segunda estrutura engloba construcées com complemento

indireto, complemento obliquo, circunstancial ou mesmo um item adverbial®.

Tabela 5: Estrutura sintatica

Estrutura simples Estrutura complexa
Variante Ocorréncias % Peso Variante Ocorréncias % Peso
relativo relativo
[cv] 58 64% .536 Pron. lexical 5 8% .539
Clitico 31 34% .300 Clitico 30 51% .295
Pron. lexical 1 1% .164 [cv] 24 41% .165
Total 90 100% --- Total 110 100% -

A estrutura simples favorece a categoria vazia, que ocorre em 64% dos casos
desse tipo de construcdo. Como se pode observar na tabela 5, esse fator
influencia fortemente a realizacdo nula do pronome, como peso relativo igual a
.536. O pronome lexical é, por outro lado, desfavorecido em estruturas

simples, com peso relativo de .164.

Para as estruturas complexas, a situacao se altera: o pronome lexical encontra
nesse tipo de estrutura um contexto altamente propicio, com peso relativo de
.539. Dessa vez, € a categoria vazia sofre fortes restricbes nesse contexto,

como mostra o peso relativo de apenas .165.

O favorecimento do pronome lexical em estruturas complexas parece ser

explicavel em funcdo da pressédo que se estabelece entre a sua for¢ca enquanto

% Na primeira rodada do Varbrul, os predicados compostos objeto direto + objeto indireto por um lado e
por objeto direto + circunstancial ou adverbial por outro, foram classificados e codificados como
estruturas diferentes. Entretanto, foi necessario agrupar os dois fatores, pois s6 foram encontradas duas
ocorréncias da estrutura OD + Ol, ambas com a categora vazia, o que gerou knockout no programa.
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variante inovadora e o valor estigmatizado que recebe por fatores
socioculturais. O falante, dessa forma, mesmo sofrendo pressdées de natureza
linguistica para a realizacdo inovadora, busca evitar o pronome nominativo
pela carga de preconceito que carrega, surgindo entdo a categoria vazia como
estratégia neutra. Em estruturas de maior complexidade sintatica, porém, o
pronome lexical € menos perceptivel ao falante no monitoramento da prépria

producao.

Com relacdo ao clitico, os valores dos pesos relativos em relacdo as duas
estruturas, que se mantém logo abaixo da média, mostram que 0 mesmo nao
tem em nenhuma das estruturas um fator condicionante decisivo, embora se
possa dizer que, de maneira ampla, as estruturas complexas favorecem um
pronome realizado em oposicdo a um nulo, ja que a porcentagem de cliticos
sobe de 34% para 51% em estruturas complexas, formando com o pronome

lexical um total de 59% dos casos.

3.5 Tempo verbal

A analise da influéncia do tempo / forma do verbo se centrou nos casos em
que o pronome ocorre com o infinitivo, o geriandio e o presente e o pretérito
perfeito do indicativo, em decorréncia das poucas ocorréncias com outros

tempos, que levaram o programa a varios knockouts.

Esse grupo de fatores foi selecionado pelo Varbrul como o segundo mais
importante na realizacdo do clitico (com nivel de significancia .000) e como o
terceiro grupo mais importante para a categoria vazia (significancia .000). Nao

foi, contudo, selecionado para o pronome lexical.

O verbo no infinitivo apresenta forte correlagdo com o uso do clitico, que
alcanca 56%, enquanto desfavorece as demais variantes, em especial o
pronome lexical. Como se pode ver na tabela 6, o peso relativo para o clitico
com o verbo no infinitivo é de .515 contra .293 e .192 para a categoria vazia e

o pronome lexical, respectivamente. Como também ja apontado por Duarte
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(1989, p. 21), o favorecimento do clitico parece estar ligado a forma que esse
assume quando em énclise a um verbo no infinitivo (-lo e suas flexdes), que
fortalece o clitico do ponto de vista fonolégico, ao transforma-lo em uma silaba
de padrao CV (consoante-vogal).

O pretérito perfeito do indicativo, porém, favorece bastante a categoria vazia e
desfavorece o clitico. A categoria vazia alcanca 82% com esse tempo, seu mais

alto indice de realizacdo, e apresenta peso relativo de .542, contra .142 do

clitico.
Tabela 6: Tempo verbal: infinitivo e pretérito perfeito
Infinitivo Pretérito Perfeito
Variante Ocorréncias % Peso Variante Ocorréncias % Peso
relativo relativo
Clitico 40 56% .515 [cv] 32 82% .542
[cv] 27 38% .293 Pron. lexical 2 5% .316
Pron. lexical 4 6% .192 Clitico 5 13% .142
Total 71 100% --- Total 39 100% -

O presente do indicativo parece favorecer tanto a ocorréncia do clitico quanto a
da categoria vazia, embora o valor do peso relativo referente a categoria vazia
esteja bem proximo da média, conforme mostra a tabela 7. O pronome lexical

€ mais uma vez desfavorecido.

Apenas o0 gerundio parece indicar um favorecimento do pronome lexical em
detrimentos das demais variaveis. A forma nominativa apresenta peso relativo
de .524 contra .317 do clitico e .159 da categoria vazia. Entretanto, tal
resultado deve ser relativizado, pois ha apenas 5 ocorréncias de objeto direto
com gerundio, distribuidas de modo equilibrado pelas variantes, como se pode
ver na tabela 7: um caso de pronome lexical e dois casos de clitico e dois de
categoria vazia. Importante também é lembrar que tempo verbal foi
descartado pelo Varbrul do conjunto de grupos de fatores que tém influéncia

forte na realizacdo do pronome lexical.
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Tabela 7: Tempo verbal: presente e geruandio

Presente Geruandio
Variante Ocorréncias % Peso Variante Ocorréncias % Peso
relativo relativo
Clitico 15 45% .378 Pron. lexical 1 20 .524
[cv] 16 48% .346 Clitico 2 40 .317
Pron. lexical 2 6% .276 [cv] 2 40 .159
Total 33 100% --- Total 5 100% -
3.6 Sexo

O fator sexo foi selecionado pelo Varbrul como relevante apenas para o

pronome lexical, com relacdo ao qual aparece como terceiro fator mais

relevante e com nivel de significancia de .018. Como se pode ver pela tabela 8,

a variante é favorecida pelo o sexo masculino e desfavorecida pelo feminino.

O sexo masculino aparece como forte condicionador do pronome lexical, com

peso relativo de .604, enquanto desfavorece tanto o clitico quanto a categoria

vazia, com pesos relativos de .202 e .194.

A situacdo se inverte em relacdo ao sexo feminino, que favorece tanto a

ocorréncia da categoria vazia, como peso de .439, quanto a do clitico, com

.420. Note-se que, com relacdo a frequéncia, ambas as variantes empatam

com um total de 49% das 78 ocorréncias. O pronome lexical €, por outro lado,

desfavorecido, como peso de apenas .141.

Tabela 8: Sexo

Masculino Feminino
Variante Ocorréncias % Peso Variante Ocorréncias % Peso
relativo relativo
Pron. lexical 10 12% .604 [cv] 38 49% .439
Clitico 30 36% .202 Clitico 38 49% .420
[cv] 44 52% .194 Pron. lexical 2 3% 141
Total 84 100% - Total 78 100% -—
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Com relacao aos fatores estruturais, o clitico forma com o pronome lexical um
conjunto de variantes com propriedades semelhantes que se opdem a
categoria vazia, por se tratarem de pronomes foneticamente realizados contra
um pronome nulo. Dessa forma, varios foram os fatores que favoreciam ou

desfavoreciam ao mesmo tempo os dois pronomes contra o objeto nulo.

No plano da variacéo social, a situacao se altera. O clitico passa a formar agora
um conjunto com a categoria vazia em funcdo do valor social que duas
variantes recebem: sdo ambas formas de prestigio’ e / ou neutras em relacdo

ao pronome lexical estigmatizado.

Dessa forma, os resultados do grupo de fatores sexo esta em conformidade
com o que tem apontado alguns trabalhos de sociolinglistica, que mostram
que as mulheres, nas sociedades ocidentais complexas, tendem a estar mais

atentas para as formas de prestigio do que os homens.

No corpus, o sexo feminino apresenta-se correlacionado semelhantemente com
a variante conservadora e de prestigio, o clitico, e com a variante inovadora
mas socialmente neutra, a categoria vazia. O sexo masculino, de forma
diametralmente oposta, esta correlacionado com a variante inovadora e

desprestigiada, o pronome lexical.

De acordo com os resultados do Varbrul, o grupo de fatores sexo s6 influencia
de modo significativo a ocorréncia do pronome lexical, ndo sendo determinante
para a ocorréncia das outras variantes, que tém como fatores preponderantes

o traco semantico, a estrutura sintatica e o tempo do verbo.

” Deve-se reconhecer que o pronome obliquo ainda se apresenta como forma de prestigio, em virtude da
tradicdo gramatical, principalmente entre os estratos mais altos e / ou mais escolarizados da sociedade,
embora também seja considerado, por outro lado, uma forma pedante para a fala. Em se tratando de
texto escrito, esse Ultimo sentimento com relagdo ao clitico é, possivelmente, minimizado.

18



4. Conclusao

A analise quantitativa aponta como principais fatores condicionantes da
variacdo na realizagcdo do objeto direto anafdrico o trago semantico, a estrutura
sintdtica e o tempo verbal. Em menor escala, aparecem a forma do

antecedente e o fator social sexo.

A categoria vazia é a variante mais frequente no corpus estudado, com um
total de ocorréncia igual a 51%. A variante é favorecida pelo traco semantico
[-humano], por estruturas sintaticas simples e pelo pretérito perfeito do
indicativo. Também tem influéncia em sua realizacdo o antecedente na forma
de um sintagma nominal ou de uma categoria vazia. No plano extralinguistico,
o sexo feminino aparece com uma pequena tendéncia a realizacdo da categoria

vazia.

Desfavorecem, contudo, a variante o traco [+humano], as estruturas sintaticas
complexas, principalmente as com predicacdo sobre o objeto e o verbo no

infinitivo e no gerundio.

O clitico é a segunda variante mais freqiente, com um percentual de 42% no
corpus, sendo favorecido pelo traco [+humano], pelo verbo no infinitivo e no
presente e pelas estruturas sintaticas com predicacdo nominal (mini-oracao).
Também é favorecido pelo antecedente na forma de um clitico e pelo sexo

feminino.

Desfavorecem o clitico o traco [-humano], o verbo no pretérito perfeito do
indicativo e as estruturas sintaticas simples e com predicacdo verbal sobre o

objeto e o sexo masculino.
O pronome lexical tem o indice reduzido de apenas 7% no corpus, entretanto,

apresenta contextos especificos de favorecimento. Estdo correlacionados com

essa variante o traco [+humano] do objeto, as estruturas sintaticas complexas
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com complemento preposicionado ou adverbial e com predicacdo verbal, além

do sexo masculino.

Desfavorecem o pronome lexical o traco [-humano], as estruturas sintaticas

simples e o sexo feminino, além do verbo no infinito.

Parece importante notar que, no aspecto estrutural, o clitico e o pronome
lexical se aproximam como pronomes realizados em concorréncia com um
pronome nulo, compartilhando assim comportamentos semelhantes com
relacdo a fatores linglisticos como traco semantico e estrutura sintatica. O
comportamento destoante com relagdo ao tempo verbal parece ser decorrente
da natureza mais fonoldgica envolvida no favorecimento do clitico por parte do

verbo infinitivo.

No aspecto extralinguistico, diferentemente, o clitico e o pronome lexical tém
status diferentes e até opostos, em virtude da avaliacdo social das variantes e
do tratamento que a tradicdo gramatical Ihes dispensa. O clitico se aproxima,
entdo, da categoria vazia, com o qual forma um conjunto de variantes nao
estigmatizadas, que ganham mais forca no texto escrito, em que o0
“desprestigio® oculto” do clitico é reduzido. Isso explica o comportamento
semelhante que as duas variantes, estruturalmente opostas, apresentam com
relacdo ao fator sexo, que ndo poucas vezes reflete o modo como a sociedade
avalia um fenédmeno linglistico em variacao.

A faixa etaria nao foi, contudo, considerada pelo Varbrul como um fator
relevante para a realizacdo do objeto direto anaférico. No entanto, pretende-se
dar prosseguimento a pesquisa com esse corpus, procurando, inclusive,

investigar melhor a atuacdo desse fator.

8 O conceito de prestigio oculto serve para caracterizar situacdes em que uma variante estigmatizada
socialmente pela tradicdo gramatical e / ou pela comunidade em geral assume um valor de prestigio em
algum grupo, como modo de identificacdo social. O essencial no conceito é a inversdo do valor social da
variante: estigmatizada e,a 0 mesmo tempo, mais aceita.

Poder-se-ia dizer que o clitico apresenta uma situagédo inversa, no sentido de que € uma variante ao
mesmo tempo prestigiada e inadequada (ou menos aceita) para o uso (“des-prestigio” oculto).

20



Referéncias

DUARTE, Maria Eugénia Lamoglia. (1986). Variacao e sintaxe: clitico acusativo,
pronome lexical e categoria vazia no portugués do Brasil. Sdo Paulo: PUC-SP,

Dissertacdo de Mestrado.

DUARTE, Maria Eugénia Lamoglia. (1989). Clitico acusativo, pronome lexical e
categoria vazia no portugués do Brasil. IN: TARALLO, Fernando. (org).
Fotografias sociolinglisticas. Campinas (SP): Pontes / UNICAMP. (Colecao

linguagem-critica).

FIORIN, José Luiz. Pragmética. (2004). IN: . (org). Introducdo a

Linguistica I1: Principios de analise. 32 ed. Sao Paulo: Contexto.

LUCCHESI, Dante. (1998). Sistema, mudanca e linguagem: um percurso da

Linguistica neste século. Lisboa: Colibrim. (Estudos linguisticos).

MOLLICA, Maria Cecilia; BRAGA, Maria Luiza. (orgs). (2003). Introducédo a

sociolinguistica: o tratamento da variacdo. Sdo Paulo: Contexto.

MONTEIRO, José Lemos. (2000). Para compreender Labov. Petropolis, RJ:

Vozes.

21



Confessando a carne em Grande Sertao: veredas®

Denise Carrascosa

UFBA — PPGLL
dcarrascosa@click21.com.br

Resumo

Este artigo articula um estudo critico da narrativa de Grande sertdo: veredas a um
investimento metacritico sobre alguns discursos que, historicamente, construiram um
certo imaginario do corpo sexuado, desde a biologia do século XVIII a psicanalise
freudiana no inicio do século XX. A hermenéutica que se faz da narrativa investe na
poténcia desconstrutora da analise da localizacdo do personagem Diadorim como
corpo-simulacro, que desestabiliza alguns centros estruturais representados nas
imagens dos demais corpos circulantes, construidos para gerar um efeito de cenario
estatico, contra o qual se projeta a dindmica desta personagem. A construcéo critica
desta sistematica de representacdo literaria movimenta-se a partir do lugar-olhar do
narrador Riobaldo, que estrutura o seu entorno e se estrutura como sujeito a partir de
uma certa tecnologia crista de subjetivacdo: a confissao.

Palavras-chaves: Grande sertdo: veredas; Critica; Corpo; Confissao.

Abstract

This article articulates a critical study of the narrative of Grande sertdo: veredas to a
metacritical investment in some discourses that have historically constructed a certain
imagery of the sexed body, from the eighteenth century’s biology to the Freudian
psychoanalysis at the beginning of the nineteenth century. The hermeneutics of
narrative invests in the deconstructionist power of the analysis that places the
character Diadorim as a simulacrum body that unsettles some structural centers
represented by the images of the other circulating bodies, constructed to generate a
static scenario effect, towards which the dynamics of this character is projected. The
critical building of this literary representation system is oriented from the look place of
the narrator Riobaldo, that structures his surrounding and himself as a subject based
on a certain Christian technology of individualization: confession.

Key-words: Grande sertdo: veredas; Criticism; Body; Confession.

Introduzir é pdr as cartas na mesa
Este artigo articula um estudo critico da narrativa de Grande sertdo: veredas a
um investimento metacritico sobre alguns discursos que, historicamente,

construiram um certo imaginario do corpo sexuado, desde a biologia do século

! Este artigo constitui resultado da reformatacéo do capitulo 111 da dissertacdo homonima, defendida e aprovada pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Linguiistica e Literatura da UFBA.



XVIII a psicanalise freudiana no inicio do século XX. A hermenéutica que se faz
da narrativa investe na poténcia desconstrutora da andlise da localizacdo do
personagem Diadorim como corpo-simulacro, que desestabiliza alguns centros
estruturais representados nas imagens dos demais corpos circulantes,
construidos para gerar um efeito de cenario estatico, contra o qual se projeta a
dindmica desta personagem. A construcdo critica desta sisteméatica de
representacado literaria movimenta-se a partir do lugar-olhar do narrador
Riobaldo, que estrutura o seu entorno e se estrutura como sujeito a partir de

uma certa tecnologia crista de subjetivacdo: a confisséo.

No interior desse horizonte epistemoldgico, até aqui apenas insinuado, a
narrativa de Grande sertdo: veredas foi selecionada para analise por uma
questdo de politica critica. Nao h&, na critica literaria brasileira “autorizada”
sobre a obra de Guimaraes Rosa, a ndo ser por alguns acenos, referéncia a
relacdo de desejo carnal, homoerodtica em alguns momentos, homofébica em

outros, gue se pinta nas zonas de sombra na narrativa roseana.

No prefacio da coletdnea Guimardes Rosa: ficcdo completa, lancada pela
editora Nova Aguilar em 1994, Eduardo Coutinho acentua o carater formalista
da fortuna critica roseana, sinalizando o tom dos ensaios criticos que o
sucedem e sua énfase no sentido estilistico da obra de Rosa. Ademais, em
nossa revisao bibliografica do que se tem escrito contemporaneamente na
academia, os titulos mesmos dos livros publicados constituem indices de uma
certa tipologia “geral” da insercdo critica em Grande sertdo: veredas,
constituida por uma abordagem metafisico-formalista: Jodo Guimaraes Rosa:
metafisica do Grande Sertdo; o O: a ficcdo da literatura em Grande sertdo:
veredas; Joao Guimardes Rosa e a saudade; Guimaraes Rosa: fronteiras,
margens, passagens; Um lugar do tamanho do mundo: tempos e espacos da
ficcdo em Jodo Guimardes Rosa; A astucia das palavras: ensaios sobre

Guimaraes Rosa.

A propria critica literaria homoerodtica brasileira parece também n&o querer

aventurar-se a desestabilizar a entronizacdo que, durante décadas, vem sendo



promovida a partir de leituras que perpetuam a obra em suas referéncias
metafisicas. A revisdo bibliografica, empreendida nesta seara de estudos,
permitiu o encontro com uma vasta producdo académica brasileira, embora
recente (entre o final dos anos 90 e este inicio de século), que analisa
inUmeras obras da nossa literatura, sobretudo as contemporaneas, a partir do
instrumental dos estudos de género e dos estudos gays e lésbicos, mas que
nao ousa referir-se a Grande sertdo: veredas. Este fato é sinalizado por Joao
Silvério Trevisan em Devassos no paraiso. Fato que pude constatar em minha
participacdo no Il Congresso Internacional da ABEH (Associacdao Brasileira de
Estudos Homoerdéticos), realizado na UNB em junho de 2004, conforme seus
anais, bem como, no IX Congresso Internacional da ABRALIC, realizado na
URGS em julho de 2004, em seu simpésio Erotismo e escrita — processos de

subjetivagao.

Quanto aos periddicos consultados, refiro-me, dentre outros, aos Cadernos
Pagu, revista do Nucleo de Estudos de Género da Unicamp, a revista Género,
do Nudcleo Transdisciplinar de Estudos de Género da UFF, e mesmo a revista
Gragoata desta mesma universidade, publicada no segundo semestre de 1997,

intitulada Figuracdes do género e da identidade.

Grande sertdo: veredas foi publicado por Jodo Guimaraes Rosa, em maio de
1956 e inscreve-se na ruptura da tradicao literaria brasileira. A partir de entéao,
tornam-se constantes as menc¢bes a “revolucdo” que Guimardes teria
empreendido na linguagem ficcional, o “corte” no discurso tradicional da ficcao
brasileira em relacdo a linguagem, etc.,etc. Neste cenario, passa a ocupar uma
posicdo simbdlica paradigméatica no imaginario dos estudos literarios
brasileiros. A auséncia de intervencao critica sobre o Grande Sertdo pelo viés
discursivo dos estudos queer parece contraditoria em relacdo a proposta
desconstrucionista e descentradora do campo, especialmente se considerarmos

que esses estudos ja mencionaram obras anteriores e posteriores a rosena.

Neste sentido, este trabalho propde uma leitura da narrativa seminal da

identidade autoral de Rosa, que imprima a uma das dimensdes da analise o



sentido da visibilizacdo de questbes de relevancia ideoldgico-politica, no
discurso critico sobre obras “canénicas”. Sera abordado, portanto, o problema
das representacdes do corpo sexuado que geram vetores de reforco e/ou
resisténcia a um discurso matricial ocidental, instaurador da sexualidade dos

Ccorpos sociais.

Com esta motivacao, a intervencao critica sobre a narrativa de Grande Sertao,
que aqui recortamos, sistematiza alguns dos conceitos de Michel Foucault e
Judith Butler sobre sexualidade e corpo, buscando torna-los rentaveis na
construcao da analise em dois momentos que se sucedem. O primeiro articula
a teoria foucaultiana da confissdo como forma discursiva ao formato narrativo
de alguns corpos-personagens, aqui chamados de “confessaveis”. O segundo
pensa a personagem Diadorim como sujeito “inconfessavel”, a partir da
articulacdo de sua narrativa a nocao de Butler de “producdo de sujeitos
inteligiveis”, a contrastar com um fundo que gera sua ininteligibilidade e, por

iSSO mesmo, sua nitidez.

Confissao e producao discursiva do sujeito de desejo ocidental

A carne é a propria subjetividade do corpo, a carne crista é a sexualidade presa no
interior dessa subjetividade, dessa sujeicdo do individuo a ele mesmo, e este foi o
primeiro efeito da introducédo do poder pastoral na sociedade romana.

MICHEL FOUCAULT.

A contrapelo de uma histéria tradicional da sexualidade ocidental, Michel
Foucault, em sua obra inacabada, HistOria da sexualidade, tece esta narrativa
a partir de duas objectes fundamentais. A primeira delas argumenta a favor de
escrever uma historia da sexualidade a partir dos vetores de forca que a
impulsionaram, em lugar de tomar como forcas paradigmaticas suas pretensas
fontes de proibicdo. A segunda delas objeta o processo naturalizante de uma
narrativa historica que estabelece o cristianismo como fonte primaria de toda
moral repressiva, antes fazendo compreender o mundo helénico como espaco
em que as forcas que organizariam posteriormente a repressao ja circulavam

de forma embrionaria. Nesse deslocamento, portanto, defende Foucault a tese



de que o cristianismo nao teria sido responsavel pelo aporte de novas
interdicbes morais a dinamica social. Seu papel teria sido o da instauracdo, no
mundo helénico, de novas “técnicas de si”, técnicas de producdo de sujeitos, a
integrar uma histéria da moral sexual a partir dos primeiros séculos da era

cristd. (FOUCAULT, 2003, p. 63 - 64).

No ambito dessa nova tecnologia, ganha forca a figura do pastorado, como
poder oblativo, sacrificial, individualista, que se orienta por uma necessidade
de salvacdo, obrigacdo individual, que s6 pode se dar num processo de
intermediacdo entre o divino e um outro. Esse outro, o pastor, esta autorizado
a exigir uma obediéncia cega e total, porque o processo de culpabilizacdo do
individuo lhe coloca na posicao de vigiar e intermediar a puni¢cdo (FOUCAULT,
2003, p. 65-70). A obediéncia, portanto, é outra figura de fundamental
importancia dentro do sistema de pensamento cristdo, que ja tinha seu vetor

de forca esbocado na relacdo mestre/discipulo do mundo helénico.

No mundo cristdo, o pastor concentra o conhecimento dos mandamentos de
Deus e, a fim de orientar suas ovelhas no sentido da salvacao, precisa
conhecer sua interioridade, o que se d& pelo mecanismo da confissdo — exame
de consciéncia que leva a producdo de uma verdade interior, que s6 pode se
dar via pastor. A figura da confissao se estabelece, portanto, como técnica de
si de um sujeito cristdo que vai se tornando cada vez mais cheio de uma
interioridade espiritual, a qual deve dar a conhecer a fim de poder dominar a
dimenséao material, associada ao mal materializado na imagem da carne. O ato
de confissdo, em dultima instancia, trata de desalojar de si o poder daninho do
mal (FOUCAULT, 2003, p.70).

Mediante a tecnologia de subjetivacao crista de volta para um interior e para a
tomada de consciéncia sobre os desejos do corpo, a serem Vistos como
fraquezas em face de uma espiritualidade pura a ser alcancada, a carne crista
passa a ser a sexualidade presa no interior de uma subjetividade. O imaginario
de uma ars sexualis, regida por principios de prazer, verte-se em desejo a ser

reprimido, como resultado da sujeicdo do individuo a ele mesmo. Configura-se,



entdo, a associacdo do desejo a uma forca maligna contra a qual o sujeito

deve lutar para alcancar uma verdade espiritual e alta.

Em seu volume | da Historia da sexualidade, Foucault desenvolve uma
teorizacdo que se orienta no sentido da negacdo da hipdtese repressiva,
segundo a qual o desenvolvimento do capitalismo no século XVII teria
restringido rigorosamente os atos e falares sexuais ao sacrossanto espaco da
familia burguesa, em suas necessidades de reproducdo. Colocando uma série
de questdes a suposta ldade da Repressdo, o texto foucaultiano desconstréi a
I6gica das proibicdes, recusas e negacdes vitorianas, para entender ali uma
tatica de proliferagdo discursiva eivada de uma vontade de saber sobre o sexo,
que serve de suporte e instrumento a governabilidade dos corpos (FOUCAULT,
2001, p. 9-18).

Entre discursos demograficos, pedagodgicos, médicos, psiquiatricos e juridicos
sobre a sexualidade, o jogo catélico da confissdo? se intensifica como técnica
meticulosa de exame de si na qual tudo deve ser dito: a colocagcao do sexo em
discurso se articula a suposicdo do despropdsito sexual como pecas de um
mesmo dispositivo na figura da confissdo, uma forma discursiva que durante
séculos teria encerrado a verdade do sexo e conformaria a matriz geral a reger

a producao do discurso verdadeiro sobre o sexo (FOUCAULT, 2001b, p. 61-62).

A partir da interseccdo de duas modalidades de producdo da verdade: os
procedimentos da confissdo e a discursividade cientifica, analisa Foucault o
surgimento do discurso psicanalitico no século XIX: scientia sexualis que
operaria através da codificacdo clinica do fazer falar, ciéncia-confissdo que
assumiria como método o ritual da confissdo e como objeto o inconfessavel

confesso (FOUCAULT, 2001b, p.63-64).

2 Em francés, ha dois termos para a palavra confissdo: aveu e confession. O primeiro, mais

geral siginifica ‘declarar”, “admitir”’; o segundo tem o sentido religioso estrito do sacramento.
Segundo a nota do tradutor para o portugués, os termos sdo empregados como sinbnimos no
texto (FOUCAULT, 1985, P.58).



A partir dessa logica operacional de poder-saber, seria desenvolvida uma certa
teoria geral do sexo no século XIX, a engendrar um dispositivo da sexualidade,
encarnado no corpo em termos de elementos anatdmicos, funcdes bioldgicas,
condutas, sensacOes e prazeres. Essa unidade discursiva artificial faria
funcionar o corpo como ponto de captacao dos discursos que se multiplicavam
sobre o sexo (FOUCAULT, 2001b, p.144-146).

Neste mapeamento da obra de Foucault em torno da questédo da sexualidade,
pode-se perceber a figura do corpo, no texto foucaultiano, desconstruida
quanto a sua associacdo a carne cristda, ao mal, ao desejo que se deve conter,
a uma verdade escondida, profunda, a uma interioridade que precisa ser
purificada via confissdo. O corpo ainda € o resultado de um processo de
subjetivacdo na trajetéria estética de constituicdo de um homem de desejo,
que Foucault desenha a partir de certa tecnologia de si, da cena helénica a

crista.

Corpos confessaveis nas veredas roseanas

Em Grande sertdo: veredas, a vontade da narrativa busca o corpo como via de
compreensdo da experiéncia, de percepcédo do real. A narrativa constitui uma
retravessia da experiéncia pela memoria, que busca a apreensao do vivido pelo
narrado. E a partir da revelacdo de um corpo feminino sob o signo do
masculino que a narrativa precisa iniciar, para tentar compreender a
articulacdo dos signos da identidade social, sexual e corpdrea. Deste ponto, 0s
signos do corpo serdo a teia no interior da qual a experiéncia do vivido sera
narrada. Na tentativa de decifracdo dos sinais do corpo, a memodria opera —

essa memoria, rede de discursos historico-culturais.

A verdade de um corpo se quer ver confessada pela voz de Riobaldo; querer
movido por uma forca de vontade de revelacdo de uma verdade escondida, a
verdade da compreensdo da experiéncia, compreensao gue se opera a partir
dos signos do corpo: “Eu vivia com meu bom corpo. Alguém hé de achar algum
regime melhor? (ROSA, 1982, p.95)



Confissdes da carne®

A confissdo é um ritual de discurso onde o sujeito que fala coincide com o sujeito do
enunciado; é, também um ritual que se desenrola numa relacao de poder, pois ndo se
confessa sem a presenca ao menos virtual de um parceiro, que nao € simplesmente o

interlocutor, mas a instancia que requer a confissdo, imp&e-na, avalia-a, intervém para julgar,
punir, perdoar, consolar, reconciliar; um ritual onde a verdade é autenticada pelos obstaculos
e as resisténcias que teve de suprimir para poder manifestar-se; enfim, um ritual onde a
enunciacdo em si , independentemente de suas conseqiiéncias externas, produz em quem a
articula modificagfes intrinsecas: inocenta-o, resgata-o, purifica-o, livra-o de suas faltas,
libera-o, promete-lhe a salvacéo [...]. Nao se trata somente de dizer o que foi feito — o0 ato
sexual — e como, mas de constituir nele, ao seu redor, os pensamentos e obsessfes que o
acompanham, as imagens, os desejos, as modulagdes e a qualidade do prazer que o contém
MICHEL FOUCAULT

A voz narrativa de Riobaldo se introduz no amplo espac¢o do sertdo, buscando
caminho para a compreensao de uma verdade. Nesse trajeto, anuncia desde ja
uma voz de interlocucdo silente: “O senhor tolere, isto é o sertdo” (ROSA,
1982, p.9). Esta escuta que permeia todo o processo narrativo se impde a
cada “senhor” invocado como instancia de consentimento, de avaliacao, de
culpabilizacdo, de absolvicho. Permite a relacdo mestre/discipulo,
pastor/ovelha, confidente/penitente, Unico processo possivel para o alcance da

verdade que se busca revelar.

O narrador, em contra-ponto, ao posicionar o interlocutor como voz de
assentimento e interdicdo, ocupa o local do servidor que se diz doécil e
obediente; mas, na relacado de negociacdo entre a fala e o siléncio, o discurso
prevalece e o silenciado se conduz a revelacdo de uma verdade. O narrador,
portanto, voz passiva e ativa nos caminhos pelos quais envereda, vai também

construindo sua verdade de si no processo do contar:

Medo de errar. Sempre tive. Medo de errar € que é a minha paciéncia. Mal. O senhor
fia. Pudesse tirar de si esse medo-de-errar, a gente estava salva. O senhor tece?
Entenda meu figurado. Conforme lhe conto: sera que eu mesmo ja estava pegado do
costume conjunto de ajaguncado? (ROSA, 1982, p.142).

E neste processo narrativo-confessional, o contar histérias passa a ser vereda

para o saber. A narrativa se posiciona na mesma altura da ciéncia, da religiao,

3 ConfissBes da carne seria o titulo do ultimo volume da Histéria da sexualidade, reprojetada
por Foucault no prefacio ao Il volume.



da filosofia, como processos de conhecer que vao significando a experiéncia do

real:

O senhor saiba: eu toda a minha vida pensei por mim, forro, sou nascido diferente. Eu

sou € eu mesmo. Divérjo de todo o mundo... Eu quase que nada nao sei. Mas
desconfio de muita coisa. O senhor concedendo, eu digo: para pensar longe sou céo
mestre — o0 senhor solte em minha frente uma idéia ligeira, e eu rastreio ela por fundo
de todos os matos, amém! [...] Eu ca ndo perco ocasido de religido. Aproveito de
todas. Bebo agua de todo rio... Uma s6, para mim é pouca, talvez ndo me chegue.
(ROSA, 1982, p.15).

A narrativa, assim como outros saberes, é tecida como via de acesso ao
conhecimento, a uma investigacao de idéia que se perscruta, mas que também
se tece a rede discursiva. O saber nao figura apenas verdade a ser iluminada
em um lugar obscuro. A verdade é feita da mesma matéria da busca. O
conhecimento se da na propria “travessia” e nao fora dela. O conhecimento
que se persegue estrutura o proprio saber numa légica hermenéutica em que
tudo é discurso. Por essa razdo é que a narrativa de Riobaldo ndo tem forma
fixa; a semelhanca do sertdo, ndo se encerra dentro de uma unica logica; é
narrativa em cuja textura se busca imprimir o sistema de como as coisas se

dariam no real: sem forma racional, que a linguagem faz caber no pensavel:

A lembranca da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo
e sentimento, uns com o0s outros acho que nem n&o misturam. Contar seguido,
alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa importancia. De cada vivemento que
eu real tive, de alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu era como se
fosse diferente pessoa. Sucedido desgovernado. Assim eu acho, assim & que eu conto.
(ROSA, 1982, p.78).

Esta narrativa sem centro epistemolégico ou ontolégico pulsa na mesma
frequéncia da memodria do corpo, relembrando suas sensacdes e estruturando-

se a partir de sua lembranca:

Mesmo 0 que eu estou contando, depois € que eu pude reunir relembrado e
verdadeiramente entendido — porque enquanto coisa assim se ata, a gente sente mais
€ 0 gue o corpo a proprio é: coracao bem batendo. Do que o que: o real roda e pde
diante — “essas s@o as horas da gente. As outras de todo tempo, sdo as horas de
todos” (ROSA, 1982, p.108).



[...] sucedia uma duvidacdo, ranco de desgosto: eu versava aquilo em redondos e
quadrados. S6 que coragdo meu podia mais. O corpo ndo traslada mas muito sabe,
advinha se nao entende (ROSA, 1982, p.26).

A memodria que se representa no fiar da narrativa vai buscando o corpo na
compreensao das experiéncias passadas, um corpo que se apresenta carne no
desejo de sangue: “a gente viemos do inferno [...] duns lugares inferiores, tao
monstro-medonhos [...] as ruindades de regra que executavam em tantos
pobrezinhos arraiais: baleando, esfaqueando, estripando, furando os olhos,

cortando linguas e orelhas” (ROSA, 1982, p.40).

Desta carne que se fala, de uma carne que se pensa em um espaco inferior e
baixo, desta carne se origina a vontade de saber da narrativa, que por meio
dela se conduz, no sentido de uma alta verdade. O inferior e o0 superior
dialogam numa relacdo de simbiose em que um nao sobrevive sem o outro,
nas vozes de siléncio e fala, de esquecimento e memadria. A compreensao da
simbologia do corpo perfaz via de acesso a verdade de sua construcao
histoérica. Para a vontade de saber na narrativa de Grande sertdo: veredas, a

memoaria da carne é vereda que atravessa a verdade vazia do sertao.

Construcao de corpos sexuados em narrativa

Mas o senhor releve eu estar glosando assim a seco essas coisas de se calar no
preceito devido. Agora: o tudo que eu conto, € porque acho que é sério preciso
JOAO GUIMARAES ROSA

Os corpos sexuados, projetos de fronteira para identidades culturais e desejos,
circulam na narrativa de Riobaldo nas suas mais diversas formas, em imagens
que reproduzem ou representam o imaginario discursivo de construcao
histérico-cultural do sexo, como categoria cultural, encarnado nos corpos que

experimentam o real.

No sentido de uma “bio-l6gica” de ontologizacdo dos corpos sexuados como

matéria natural e anterior a toda palavra cultural, atravessam a narrativa
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corpos rijos de jaguncos, em imagens que associam sua masculinidade a

ordem da natureza:

[...] nunca vi cara de homem fornecida de bruteza e maldade mais, do que nesse.
Como era urco, trouxo de atarracado, reluzia um cru nos olhos pequenos, e armava
um queixo de pedra, sombrancelhonas; ndo demedia nem testa. N&o ria, ndo se riu
nem uma vez; mas falando ou calado, a gente via sempre dela algum dente, presa
pontuda de guara. Arre, e bufava um poucadiinho. S6 rosneava curto, baixo, as meias
palavras encrespadas. (ROSA, 1982, p.17).

Nesse sentido, o corpo vai ganhando consisténcia e cor nas batalhas travadas
entre homens. O corpo vira carne, 0ssos e sangue nas pelejas do oficio de
jaguncagem e, embora a ruina do corpo masculino pela doenca seja
representada, a forca do macho ndo se desmancha na memaria narrativa, nao

se desarticulando de sua rigidez natural:

A ser que Medeiro Vaz, por esse tempo, j4 acusava doenga a quase acabada — no
peso do félego e no desmancho dos tracos. Estava amarelo almecegado, se curvava
sem querer, e diziam que no verter agua ele gemia. Ah, mas outro igual eu néo
conheci. Quero ver o homem deste homem!... Medeiro Vaz — o Rei dos Gerais. (ROSA,
1982, p.51).

O poder de fogo do homem, sua poténcia de guerra e combate se associam a
imagens masculinizadas do corpo natural, do corpo que mimetiza jeitos de

bichos:

O ar todo do campo cheirava a pélvora e a soldados. Diante de mim, nunca terminava
de atar as correias do gibdo um Cunha Branco, sarado, cabra velho guerreiro: ele
boiava lingua em boca aberta. (ROSA, 1982, p.56).

Respirei: a gente sorvia o bafejo — o cheiro de crinas e rabos sacudidos, o pélo deles,
de suor velho, semeado das poeiras dos sertdo [...] Ali deviam estar alguns dos
homens mais terriveis sertanejos (ROSA, 1982, p.92).

Os jaguncos, em sua preparacdo para o combate, corpos rijos conduzidos pela
pulsdo de adentrar a aridez do sertdo e prostituir a sua pureza, deixam seus
rastros de sangue, que fecundam o chao de morte e de vida, mas antes afiam

0s proprios dentes, como feras:

Pois ndo era que num canto, estavam uns permanecidos todos se ocupando num
manejo caprichoso, e isto que eles executavam: que estavam desbastando os dentes
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deles mesmos, aperfeicoando os dentes em pontas! [...] a poder de gume de
ferramenta por amor de remedar o agucoso de dentes de peixe feroz do rio de Sé&o
Francisco — piranha redoleira [...] as vezes sangue babava (ROSA, 1982, p.127).

E para matarem o instinto da fome do corpo, comem corpos de outros bichos,
que estripam, retalham, sangram, penetrando com seus punhais a carne morta
que aguarda passiva e feminina: “iam ajudar a retalhar o porco, por¢cdo que se

levava dali, em carne e toucinhos” (ROSA, 1982, p.185).

Num movimento inverso, a propria terra se revela em sua natureza humana,
executando movimentos sensuais de um corpo seco, mas ardiloso, um corpo
representado com um sentido de aridez que oculta uma profundidade, o corpo-

terra da mulher sertaneja:

O chéo deles consiste duro enxuto, normal que engana; quem nado sabe o resto, vem,
pisa, vai avancando, tropa com cavalos, cavalama. Seja sem espera, quando ja estdo
no meio do caminho, aquilo sucrepa: pega a se abalar, ronca, treme escapulindo, feito
gema de ovo na frigideira. Ei! Porque, debaixo da crosta seca, rebole ocultado um
semifundo, de brejao engulidor (ROSA, 1982, p.54).

A respeito de um certo imaginario de corpos sexuados que formata as relacfes
sociais do sertdo, o falo aparece como simbolo de macheza e de coragem, da
propria vida do jagunco: “Me da saudade € de pegar um soldado e tal, pra uma

boa esfola, com faca cega... Mas, primeiro, castrar...” (ROSA, 1982, p.20)

O imaginario de complementaridade dos sexos opostos, em suas forcas de
penetracdo e recepcdo, em seus principios de atividade e passividade,
respectivamente masculino e feminino, geram imagens que se apresentam

homofoébicas na narrativa de Riobaldo:

Saem dos mesmos brejos — buritizais enormes. Por la sucuri geme. Cada sucuruit do
grosso: voa corpo no veado e se enrosca nele, abofa — trinta palmos! Tudo em volta é
um barro colador, que segura até casco de mula, arranca ferradura por ferradura.
Com medo de mae-cobra, se vé muito bicho retardar ponderado, paz de hora de
poder agua beber, esses escondidos atras das touceiras de buritirana (ROSA, 1982,
p.27).
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A impossibilidade da juncdo das valéncias positivas é estéril e resulta em

morte, o0 que gera sua fobia e esconderijo na sombra.

A figura do incesto ainda aparece na narrativa, em uma imagem de proibicao
social associada ao castigo corporal, como ponto de insercao de punicao por

uma forca metafisica:

Pois essa histéria foi espalhada por toda parte, viajou mais, se duvidar, do que eu ou
o senhor, falavam que era sinal de castigo, que o mundo ia se acabar naquele ponto,
causa de, em épocas, terem castrado um padre, ali perto umas vinte léguas, por via
do padre nao ter consentido de casar um filho com sua prépria méae. (ROSA, 1982,
p.59).

O crime, interdicdo do incesto, categoria cultural, é vinculado a perda de parte
do proéprio corpo — o falo, como poténcia de vida, de ascendéncia social de um

sobre outros. Corpo e cultura encontram-se, entao, definitivamente vinculados.

O corpo do homem tem em sua simbologia extensfes que o extrapolam, mas o
continuam: “Que eu nao entendia de amizades, no sistema de jagun¢os. Amigo
era o bragco, e o aco!” (ROSA, 1982, p.138). Braco, como dado fisioldgico, e
aco, como produto culturalmente modificado, estdo ai interligados no mesmo

signo da afetividade e da masculinidade.

Os instrumentos, que figuram a imagem do falo, do seu poder de forca e
penetracdo, mediam o processo de subjetivacdo sexual do menino, que
apreende um papel social masculino, pela posse dos objetos falicos, o que

articula mais uma vez corpo e identidade sexual.

Os nomes dos jaguncos sdo ainda extensado de seus corpos sexuados, que se
perpetuam na memoria do sertdo com uma poténcia bélica: “Meu nome d’ora
por diante vai ser ah-oh-ah o de Zé Bebelo Vaz Ramiro! Como confianca so6
tenho em vocés, companheiros, meus amigos: zé-bebelos! A vez chegou:
vamos em guerra. Vamos, vamos, rebentar com aquela cambada de

patifes!...” (ROSA, 1982, p.74).
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Para encarnar o cenario sexuado do sertdo, outras logicas discursivas ainda
sdo produtivas. Descolam-se natureza e identidade social com um
investimento em imagens, cujo implicito dos corpos se esconde atras de
movimentos masculinos ou femininos: “Orfdo de conhecenca e de papéis
legais, € o que a gente vé mais, nestes sertdes. Homem viaja, arrancha,

passa: muda de lugar e de mulher [...]” (ROSA, 1982, p.35).

Nesse sentido, pintam-se cenas em que 0S movimentos do corpo ndo sao
feitos da matéria do sexo, da natureza; encenam-se corpos movidos a gestos
ensaiados na representacdo da vida social: “Ele pitava era charutos. Mais me
disse: - ‘Sei senhor homem valente, muito valente... Eu precisar de homem
valente assim, viajar meu, quinze dias, sertdo agora aqui muito atrapalhado,
gente braba, tudo...”” (ROSA, 1982, p.57).

As figuras do masculino sdo desenhadas nos atos bélicos, em uma légica de
dureza disciplinar: “E chefe serd. Baixamos nossas armas, esperamos vossas
ordens” (ROSA, 1982, p.71). Seus movimentos sao guiados pela racionalidade
do homem que planeja e pensa antes de executar: “Zé Bebelo simplificava os
olhos, e perguntando e ouvindo avante. As vezes riscava com ponta duma vara
no chéo, tudo representado. la organizando aquilo na cabeca” (ROSA, 1982,
p.73). A voz de comando reveste a firmeza da coragem irrestrita: “[...] no
tiroteio de inteira noite, Andalécio comandava e esbarrava, para gritar feroz: -
‘Sai pra fora cao! Vem ver! Bigode de homem né&o se corta!” (ROSA, 1982,

p.129).

Os atos de vigor e coragem sao associados ao masculino na figura de um pai
que interdita aparéncias de movimentos associados a feminilidade: “Carece de
ter coragem [...] Meu pai disse que nao se deve ter [...] Meu pai € o homem
mais valente deste mundo [...] Ah, tu: tem medo ndo nenhum?” (ROSA, 1982,

p.83).

O homem sertanejo mostra na secura e velocidade dos gestos as

representacdes de sua masculinidade: “eu, com minhas armas, matadeiras,
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tinha dado revolta contra meu padrinho, saira de casa, aos gritos, danado no

animal, pelo cerrado afora, capaz de capaz! (ROSA, 1982, p.96).

A estética da macheza compde-se ainda na referéncia simbdlica ao figurino da
indumentaria bélica: “Por via de sua macheza. Ah, Zé Bebelo era o do duro —

sete punhais de sete acos, trouxados numa bainha sé!” (ROSA, 1982, p.101).

Ainda a voz narrativa busca, em seu processo de identificacdo, os signos da

masculinidade nos seus modos de ser, de agir e de contar a propria histéria:

Mas, ai, eu fiquei inteirico. Com a dureza de querer, que espremi de minha sustancia
vexada, fui sendo outro, eu mesmo senti: eu Riobaldo, jagunco, homem de matar e
morrer com a minha valentia. Riobaldo, homem, eu, sem pai, sem mae, sem apego
nenhum, sem pertencéncias. Pesei o pé no chao, acheguei meus dentes. Eu estava
fechado, fechado na idéia, fechado no couro. (ROSA, 1982, p.155).

Nesta descricao, Riobaldo representa a macheza como um tornar-se, deslocado
de um fundamento natural, materializado no comportamento, no portar-se do

corpo que transforma uma subjetividade em masculinidade.

Ja os corpos femininos, certas vezes aparecem como um SO, em uma

identidade comum, compondo forma unica bem definida:

Nas folgas vagas, eu ia com 0s companheiros, obra de légua dali, no Leva, aonde
estavam arranchadas as mulheres, mais de cinqienta. Elas vinham vindo, tantas,
que, quase todo dia, mais tinham de baratear [...] Onde é que ja se viu homem valer,
se ndo tem a mao estadas raparigas. (ROSA, 1982, p.102).

Aparecem, muitas vezes, como efeito de uma narrativa de homem,
incorporando as expectativas do olho masculino: “[...] mulher casada, filha do
Malinacio. E ela era bonita, sacudida. Mulher assim de ser: que nem bracada
de cana — da bica para os cochos, dos cochos para os tachos” (ROSA, 1982,
p.110).

O corpo da mulher, no ato sexual, entrega-se numa passividade amedrontada,
subordina-se imével como cenéario, ornamento, receptaculo do sémen, em
obediéncia cega:
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Ao cabo que pude, a moca — fechado os olhos — nao bulia [...]. A moreninha miada
essa se sujeitou fria estendida, para mim ficou de pedras e terra. Ah, era que nem eu
nos medonhos fosse — e, o senhor cré? — a mocinha me agientava era num rezar,
tempos além. (ROSA, 1982, p.133).

O corpo feminino, ainda, € cantado em tom de romance, que o afasta do
desejo carnal, associando-o a um amor purificado, na sua busca por uma unido

espiritual:

Coracdo cresce de todo lado [...] Coragdo mistura amores. Tudo cabe. Conforme
contei ao senhor, quando Otacilia comecei a conhecer [...] s6 vislumbrei graca de
carinha e riso e boca, e os compridos cabelos, num enquadrado de janela, por o mal
aceso de uma lamparina (ROSA, 1982, p.145).

A partir dessas cenas, nessas diversas figuracdes de corpos de homem e de
mulher, desenham-se limites corporais que agrupam dentro de um espaco
cercado, de forma rigidamente associada, dados da natureza, da anatomia
corporal, do desempenho de papéis sociais e das formas de subjetivacao.
Essas fronteiras constituem o mecanismo de inteligibilidade da percepcédo, que

reconhece nessas figuras formas familiares.

Na sobreposicdo de imagens de corpos, atos, e desejos, vai se formando uma
figura que remenda o corpo sexuado, como um dado da natureza, a identidade
sexual, como construcdo cultural e ao desejo sexual, como resultado deste
movimento. Nesta figura, articula-se um jogo discursivo operado a partir de
um centro fixo paradigmatico, dentro da chave corpo-sexo-papel social-desejo.
Este jogo estruturalista® limita os corpos que circulam nessas cenas a
movimentos previsiveis e perfeitamente inteligiveis na esfera da percepcdo do
narrador, nao lhe causando qualquer estranheza. S&o corpos que se fecham
dentro de fronteiras imaginarias, nao operando na narrativa qualquer efeito de
travessia, mas que precisam ser confessados, porque se ndo sdo a carne em Si
mesmos, a revelacdo do desejo em si, compdem o0 cenario contra o qual o

desejo se projeta e ganha nitidez.

4 Conforme a nocdo de Derrida de estruturalismo, segundo a qual a estrutura tradicional
sempre se viu neutralizada por um centro, como ponto de presenca e origem, que limitaria o
seu jogo (DERRIDA, 1995, p.231).
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PARA ALEM DA MATRIZ CONFESSIONAL

Segundo Judith Butler, tedrica reiteradamente citada pelo discurso queer®, a
discussao sobre o corpo em sua construcdo historico-cultural deve ser pensada
como processo constitutivo de uma materialidade que se da a perceber como
natural. Tal processo se expressaria num discurso de sexualidade a diferenciar,
demarcar e, finalmente, produzir os corpos que governa, mediante um sistema

de normas constantemente reiteradas (BUTLER, 1993, p. xi).

Dentre os mecanismos de reiteracdo do sistema, a performatividade® do
género, constitutiva da materialidade dos corpos, materializa o sexo do corpo,
demarcando a diferenca sexual, a servico da consolidagcdo do imperativo
heterossexual. O sexo masculino/feminino, nessa perspectiva, nédo ¢
simplesmente o que se tem ou uma descricdo estatica do que se é, ele
constitui uma das normas sob as quais o individuo se torna viavel, a qualificar
um corpo para a vida inteira dentro do dominio de uma inteligibilidade cultural

(BUTLER, 1993, p. 2).

A partir desse tipo de formulacdo, os estudos gays e lésbicos se deslocam do
campo da teoria dos géneros a constituir uma teoria prépria, que passou a ser

chamada pela academia norte-americana, nos anos 90, de teoria queer.

Partindo do principio de que a identidade sexual, a orientacdo sexual e
inclusive a sexualidade biolégica, somente encontram possibilidade de rigida
articulacdo pelo artificio discursivo, a teoria queer problematiza e desconstroi
as figuracbes da identidade construidas a partir dos conceitos de “natural” e
“normal”. Ao investigar este sujeito queer, a teoria rearticula os estudos

identitarios anteriores, especialmente aqueles sobre o género feminino, a fim

® Queer, originalmente, designa o homossexual , em linguagem coloquial e pejorativa, cuja
traducdo para o portugués brasileiro seria “bicha”, “veado”. Entretanto, a partir dos
movimentos de afirmacdo homossexual dos anos 70, queer passou a designar o sujeito
homossexual dotado de uma consciéncia politica e ndo identificado com o discurso
heterossexual dominante.

® A nocdo de performativity constitui categoria analitica de Judith Butler para compreenséo da
maneira como 0s sujeitos, ao executarem suas performances sociais, ativam um conjunto de
producéo ritualizada e reiterada de normas de controle sobre a sexualidade (BUTLER, 1993, p.
95).
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de congregar toda uma comunidade a qual, por diversas razdes, nao se aplique

a identidade heterossexual cultural e historicamente construida.

Um sexo, pois, nao existe a ndo ser no ambito de uma injuncédo social que, ao
construir a materialidade dos corpos, naturaliza a idéia de que um determinado
sexo faca supor um determinado género, que faca supor um determinado
desejo. E dentro desta rigida articulacio que opera o contrato heterossexual,

visto que o desejo “normal” é sempre o desejo pelo sexo narrado como oposto.

O discurso sobre os corpos, que se instaura a partir dos estudos queer,
desconstrdi ainda as narrativas do corpo, revelando-o como discursivamente
constituido. Tais narrativas, revelam-se mitoformes’, na medida em que
tecidas a partir de um mito de origem, cuja cena de fundacdo ja foi
repetidamente representada através da histéria: no imaginario helénico, pela
encenacao dos seres pré-historicos assexuados, divididos em dois sexuados
dotados de sexos opostos e complementares, cujos destinos se orientariam no
sentido da busca da metade originalmente perdida (PLATAO, 1979, p.23); no
imaginario cristdo, a cena de invencdo do homem e, entdo, da mulher, como
fruto de sua costela, e complemento harmdénico ao projeto divino da criacao
(Biblia, Gn 2, 18); no imaginario cientifico, a partir da descoberta da presenca
ou auséncia do falo, a definir o destino psiquico-social dos corpos (FREUD,
1976, p.309).

A partir dessas cenas miticas € que sao historicamente construidos os corpos
em torno de um unico dado fisico: o sexo. Desenham-se, pois, como projetos
de fronteiras, no limite das quais se devem reger 0s comportamentos
humanos, sob o signo de uma complementaridade imaginaria, que toma como
paradigma de legitimacdo um dado isolado da sexualidade, a reproducéo.
Desde sempre problematizada como mecanismo fundamental de subsisténcia
da espécie humana, e regulamentada a partir dos interesses da polis, a

reproducdo é trazida para o centro fixo de um sistema discursivo de

” Aqui, o termo é empregado no sentido que Derrida lhe empresta, ao analisar o discurso de
Lévi-Strauss sobre o mito. A narrativa mitoforme seria aquela a ter em sua origem um mito
estruturante de sua logica (DERRIDA, 1995, p. 241).
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sexualidade, ditando-lhe as regras de um jogo estruturalista, cuja rigidez
afasta para a periferia uma multiplicidade de outras narrativas do mesmo

tema.

A narrativa central dos corpos, a partir de uma légica heterofalocéntrica, define
os individuos como sujeitos de um género masculino ou feminino,
estabelecendo uma relacéo fixa de continuidade entre sexo, género e desejo e
marcando seus corpos como normais ou abjetos. Tal taxonomia se da,
portanto, na articulacdo de movimentos sécio-histéricos datados, que se
encontram tramados em redes discursivas de um poder que materializa a
classificacdo social e a auto-identificagdo dos individuos a partir de seus

corpos, mitologicamente narrados como pré-culturais.

Tal matriz discursiva da sexualidade, a partir da qual os sujeitos “normais” se
constituem, requer a producdo simultanea e marginal de um dominio de seres
“anormais”, que circulam nas zonas do inabitavel, a definir a zona limitrofe do
sujeito culturalmente enquadrado. Nesse sentido, 0 sujeito, a partir de seus
processos de identificagcdo sexual, é constituido por uma for¢ca de exclusédo, que
produz um campo exterior ainda constitutivo deste mesmo sujeito; ou seja,

um exterior abjeto que é interior ao sujeito como origem de seu proprio

repudio fundador (BUTLER, 1993, p. 3).

Pode-se compreender, portanto, este resultado ambivalente como resultante
de um processo de subjetivacdo que, pelo artificio do discurso cultural, da a
perceber, como naturalmente excludente, aquilo que é produto de uma
metodologia cultural taxolégica. Sao construidos corpos/géneros/sexualidades
como centros paradigmaticos fixos, para um dos quais deve convergir a
formatacdo dos sujeitos sexuados. O que esta fora dessa metodologia que
orienta a percepcao cultural dos individuos, movimenta-se no campo do
ininteligivel, como formas de contornos imperceptiveis, numa auséncia de

estética reconhecivel.

19



O corpo inconfessavel do grande sertao

Na busca da narrativa pelo corpo como via de compreensdo da experiéncia, de
percepcado do real, o corpo que se deseja € um corpo que sempre foge e ndo
permite uma apreenséo totalizadora. E um corpo distendido na narrativa, que
ndo tem forma soélida, seu fulcro fragmentador € o personagem Diadorim. A

voz de enunciacao diz: “Diadorim € minha neblina” (ROSA, 1982, p.22).

Circulando entre essas imagens, pulsando dentro e fora desses circulos
ressonantes, danca o diabo na rua, no meio do redemunho. De olhos verdes,

Diadorim se apresenta em estilhacgos fulgurantes, informe.

Instala-se o personagem na narrativa como uma danga insinuada que vai
revelando auséncia, méaos, bracos, olhos... O nome € a primeira parte do corpo
que se mostra: “Conforme pensei em Diadorim. S6 pensava era nele” (ROSA,

1982, p.19).

Di4, sema em que se Ié a nocdo de diabo, impulso cadtico que fervilha em um
ser, semanticamente oposto a relacdo com dea, sema em que esti contida a
nocdo de divindade (MACHADO, 1976, p. 66). Dor, intermédio, vereda,
travessia sofrida para Im, que embora funcione como prefixo de negacdo, aqui
se resignifica como sufixo neutro, sem marcacdo de género, compoésito de

opostos.

Diadorim é o nome que primeiro aparece na narrativa para designar o amigo
do narrador-personagem Riobaldo, nome presente no seu pensamento e na
sua fala. Reinaldo € o nome que veste o jagunco como pulsdo bélica de morte,
num corpo que se apresenta vivo e masculino. Maria Deodorina da Fé
Bettancourt Marins, nome da revelacdo final, como pulsdo de vida do

batistério, nome de um corpo feminino e morto.

Na contramao de uma intervencdo critica que articula essa pluralidade de

nomes do personagem — na ordem supra apresentada — a hierarquia platénica
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de Idéia, copia e simulacro (HANSEN, 2000, p.130), pode-se ler o significante
Diadorim como poténcia de um simulacro, ndo mais platénico, um simulacro

deleuziano®.

Em sua leitura critica do personagem Diadorim como uma alegorizacdo do
ambiguo, Hansen articula suas trés designacfes aos trés niveis platbnicos de
categorizacdo do mundo. O nome de batismo, irrevelado a todos, estaria no
nivel da esséncia invisivel, a Idéia; o nome do jagunco, que faz o personagem
parecer homem, ocultando o nome real, estaria no nivel da aparéncia fingida,
a imagem, a copia; finalmente, o nome Diadorim, ocultacdo, segredo e
mentira, mas também revelacdo, seria mimese de mimese, fantasma,

simulacro.

Parece, entretanto, nesta articulacdo platdnica, que o personagem encarnado
na forca do nome Diadorim, perde sua poténcia de elemento desestruturante
das percepcoes fixas da narrativa, a0 mesmo passo que sistematizante de uma

cosmologia transgressora.

Nesse sentido, analisa-se o0 conjunto de aparicoes e efeitos narrativo-
discursivos do personagem a partir da nocdo deleuziana de simulacro que, ao
contrario de afirmar uma ldégica dicotbmica aparéncia/esséncia, |é na
pluralidade de nomes do personagem um sentido reversor, que desestrutura a
sua constancia, que a fratura e expde a carne viva da sua motivacao seletiva e

hierarquizante.

O nome de batismo, Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins, alegoria da
Idéia, ser, esséncia, que sO se da a revelar com a morte, batiza um corpo

feminino e novo para Riobaldo. Associa-se a visdo de um corpo total, que lhe

8 A nocdo de simulacro de Deleuze é constituida a partir da critica nietzscheana ao simulacro
platébnico como mimese da mimese, desviante da ldéia. Deleuze ressignifica este simulacro,
em uma légica reversora do platonismo, para afirmar o simulacro como poténcia transgressora
(DELEUZE, 1964, p.262)
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estava oculto e que se lhe revela morto. Corpo feminino infértil, origem de vida
e paralisado pela morte, a ldéia platdnica, absoluta, essencial, paralisada,

configura-se, entdo, como uma impossibilidade.

Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moca perfeita... Estarreci. A dor ndo pode
mais do que a surpresa. A coice d’arma de coronha... Ela era. Tal que assim se
desencantava, num encanto tdo terrivel [...] Eu estendi as maos para tocar naquele
corpo, e estremeci, retirando as maos para tras, incendiavel: abaixei meus olhos
(ROSA, 1882, p. 454).

Da matriz de Itacambira, onde tem tantos mortos enterrados. L& ela foi levada a pia.
La registrada assim. O senhor Ié. De Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins
(ROSA, 1882, p. 458).

Reinaldo, o nome do jagunco, alegoria da imitacdo, pode nao reproduzir a
forma da ldéia (feminina), mas repete e continua o seu principio ativo de
relacdo estreita entre vida e morte, se formata na pulsdo da morte que norteia

a vida da jaguncagem.

O Reinaldo. Diadorim, digo. Eh, esse sabia ser homem terrivel. Suspa! O senhor viu
onca: boca de lado e lado, raivavel pelos filhos? Viu rusgo de touro no alto campo,
brabejando; cobra jararacussu emendando sete botes estalados; bando doido de
gueixadas se passantes, dando febre no mato? E o senhor nédo viu o Reinaldo
guerrear!...” (ROSA, 1982, p.123).

7z

Diadorim é o nome desarticulador da percepcdo de Riobaldo, ndo como
mimese da mimese, mas antes como conjuncdo das forcas do masculino e do
feminino, da vida e da morte, de deus e do diabo, a revelar os outros corpos
como centros de continuidade e semelhanca, centros falseados pela percepcéo,
centros de limite, centros esterilizados, centros de morte. Diadorim é o nome
que sobrevive na narrativa de Riobaldo: “Pois entdo: o meu nome, verdadeiro,
€ Diadorim... Guarda este meu segredo. Sempre, quando sozinhos a gente
estiver, é de Diadorim que vocé deve me chamar, digo e peco Riobaldo...”
(ROSA, 1982, p.121).

Diadorim € o significante que diz a verdade do personagem em sua
polivaléncia semantica. E o signo cuja complexidade s6 Riobaldo pode

apreender em seu apelo singular.
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Assim eu ouvi, era tdo singular. Muito fiquei repetindo em minha mente as palavras,
modo de me acostumar com aquilo. E ele me deu a méao. Daquela mao, eu recebia
certezas. Dos olhos, os olhos que ele punha em mim, tdo externos, quase tristes de
grandeza. Deu alma em cara. Adivinhei o que nd0s dois queriamos — logo eu disse: -
‘Diadorim... Diadorim!” — com uma for¢ca de afeicdo. Ele sério sorriu. E eu gostava
dele, gostava, gostava. (ROSA, 1982, p.121).

Diadorim é um nome unico. Causa efeito de estranheza a percepcédo de
Riobaldo que, para o tornar inteligivel, necessita de uma forma familiar,
corporea, que dialogue com sua memoria afetiva. A mao, os olhos de
Diadorim, todos signos familiares da afetividade que os liga, constituem via de
acesso a incorporacao do estranho nome pelo discurso do narrador que, a

partir de entédo, percebe-o pronunciavel: “Diadorim... Diadorim!”.

O simulacro platénico, que a forca deste personagem reverte na cosmologia
narrativa, constitui fantasma - falso pretendente, posto que em muito
afastado da Idéia — que da esséncia ao verdadeiro pretendente no mundo da
representacdo legitima. Nesse sentido, o simulacro se constréi a partir do
desvio do mundo das ldéias, de sua subversdo. Por sua dessemelhanca, o
fantasma se configura como falso pretendente e deve ser recalcado, submerso,
em funcdo da emergéncia da verdadeira coOpia, que reproduz uma certa

esséncia original (DELEUZE, 1974, p. 262).

Contudo, apesar de n&o guardar coeréncia com a existéncia essencial, o
simulacro mantém uma existéncia estética que, por ardil, visa gerar uma
impressao de semelhanca no observador, trazendo-o para dentro de sua

I6gica:

O simulacro inclui em si o ponto de vista diferencial; o observador faz parte do préprio
simulacro, que se transforma e se deforma com seu ponto de vista. Em suma, h&a no
simulacro um devir-louco [...] um devir sempre outro, um devir subversivo das
profundidades, habil a esquivar o igual, o limite, o Mesmo, ou 0 Semelhante: sempre
mais e menos ao mesmo tempo, mas nunca igual. (DELEUZE, 1974, p. 264).

Encenando seu efeito estético, Diadorim, este simulacro, emerge da
profundidade de onde estaria recalcado para gerar no seu observador,

Riobaldo, uma multiplicidade diversa de sensacOes, dentre as quais, aquela
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que o absorve para a identificacdo através da memoria do desejo materno,
quando as coisas nao tinham formas tao definidas em seus limites culturais e
os horizontes signicos eram mais amplos: “os afetos. Docura do olhar dele me
transformou para os olhos da velhice de minha mé&e. Entéo, eu vi as cores do
mundo. Como no tempo em que tudo era falante, ai, sei.” (ROSA, 1982, p.
115).

Diadorim movimenta-se na narrativa entre corpos que operam nos limites de
uma matriz discursiva da sexualidade: jaguncos, prostitutas e mulheres
casadas, em suas figuras sexuadas; criancas, padres e mocgas virgens, como
figuras assexuadas. Todos, produzindo-se a partir de tal matriz, circulam na
zona cognitiva do habitavel, do reconhecivel pela voz da narrativa. Ja
Diadorim, em seus movimentos limitrofes, oscila entre o dominio de seres

normais e anormais, circulando entre a normalidade e a marginalidade.

O personagem-fendbmeno compde, em uma Unica figura, um sujeito em sua
identificacdo sexual e seu exterior, excluido de si pelo processo de
subjetivacdo. Riobaldo, ao se relacionar com essa possibilidade impenséavel,
por um efeito de identificacdo com a figura em que vé a completude que lhe
falta, deseja esse seu exterior abjeto, que descobre interior a si, na origem da

formacéo de seu repudio fundador.

A vai, coracdo meu foi forte. Sofismei: se Diadorim segurasse em mim com os olhos,
me declarasse as todas as palavras? Reajo que repelia. Eu? Asco! Diadorim parava
normal, estacado, observando tudo sem importancia. Nem provia segredo. E eu tive
decepcao de logro, por conta desse sensato siléncio? [...] Resumo que nés dois, sob
num tempo, demos pra tras, discordes. Diadorim desconversou, e se sumiu por la, por
ai, consoante a esquisitice dele, de sempre as vezes desaparecer e tornar a aparecer,
sem menos. Ah, quem faz isso ndo €& por ser e se saber pessoa culpada? (ROSA,
1982, p. 50)

O corpo de Diadorim, estilhacado em fragmentos que vao aparecendo ao leitor
de forma impressionista, ndo pode ser tocado, por ndo constituir um lugar
ontolégico fixo. Configura um espaco ambivalente de desejo e de
culpabilizacdo, de prazer e de negacdo: “e em mim a vontade de chegar todo

préoximo, quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo dele, dos bracos, que as
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vezes adivinhei insensatamente — tentacdo dessa eu espairecia, ai rijo comigo

renegava”. (ROSA, 1982, p. 114)

A figuracdo de Diadorim na estrutura da narrativa gera, na percepcado de
Riobaldo, na qual se superpfem outras imagens de corpos sexualizados, um
efeito de caos que, segundo DELEUZE (1974, p.266), € o carater essencial da
obra de arte moderna, em uma linhagem que remonta a James Joyce, em
Finnegans’s Wake (CRUZ, 2003, p.74-75). O descentramento operado pelos
movimentos de Diadorim tem poténcia para afirmar todos o0s corpos
sexualizados, produzidos pela mesma matriz discursiva, normais ou abjetos,
gerando uma suspensao do limite e uma heteroglossia que embaca o olhar da

narrativa e polissemiza a voz do narrador.

Mas os olhos verdes sendo os de Diadorim. Meu amor de prata e meu amor de ouro.
De doer, minhas vistas bestavam, se embacavam de rendvem, e ndao achei acabar
para olhar para o céu. (ROSA, 1982, p. 42).

Em se analisando a discursividade da narrativa, Diadorim pode ser pensado
como o signo ideoldgico de Volochinov, conceituado por Stuart Hall, dentro do
qual se combinam diferentes indices de valor, em uma plurivaléncia que

permite a reversibilidade da légica do discurso ideoldgico (HALL, 2003, p. 231).

Diadorim é um espaco discursivo de ruptura, de pos-identidade sexual, nao
reconhecivel como familiar. Por operar na suspenséao do limite entre o normal e
o abjeto, constitui um corpo discursivo transgressor, metafora de
transformacao, que instaura o estranhamento na percepc¢ao do narrador como

movel da travessia.

Ultimas cartas

Atualmente, o corpo € como um signo discursivo a partir do qual se pensa a

experiéncia, um corpo metafora, via de interpretacdo do real, suficientemente

potente para a apreensao/reapreensao do espaco de representacdes culturais.
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A partir dessa compreensao do lugar contemporaneo do corpo, esta palavra
(meta)critica se orienta, capturando as imagens corpdreas que circulam na
narrativa roseana como metaforas fixas, estruturalmente articuladas a
dimensao do natural, do social ou a ambos. Sao figuras que refletem a estética
de discursos biolégico-psicanaliticos, que construiram o imaginario dos corpos
sexuados entre os séculos XVIII e XX, imagens que ndo operam qualquer
efeito transformador na voz narrativa, assim como nao instituem qualquer
ruptura na rede discursiva do pensamento ocidental. Ao contrario, constroem o
imaginario narrativo e discursivo sobre o qual se fundam o corpo e a

sexualidade nesta banda forjada do globo.

Diadorim, topos hermenéutico de desconstrucdo, € ativado como forca pos-
moderna de supressdo de fronteiras discursivas, espaco heterotépico que
amplia a percepcdo do signo corpoéreo e revitaliza a sua poténcia politica de

resisténcia e liberdade.
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Resumo:

O objetivo deste trabalho foi estudar a construcdo do ethos, via Iéxico, e da situacéo
enunciativa em um editorial de uma revista empresarial, para tanto utilizando-se
como aportes tedricos pressupostos da Retérica, da Analise do Discurso de linha
francesa e da Comunicacdo Empresarial. Para se empreender esse estudo, foram
realizadas trés andlises: a dos dados linglisticos, a dos argumentos usados e a das
estratégias de comunicacao utilizadas neste texto.

Palavras-Chave: Ethos, Analise do Discurso, Argumentacédo, Editorial

Abstract:

The objective of this work was to study the ethos, via lexicon, and the declarative
(enunciative) state of one editorial. For this matter, postulates of the following
theories were used: the Rhetoric, Discourse Analysis (based on the French model) and
Business Communication. In order to accomplish this, three analyses were carried
out: an analysis of the linguistic data, the arguments used, and the communication
strategies employed in such texts.

1. Consideracoes Iniciais

O homem contemporaneo vive no que se pode denominar de sociedade de
comunicagao, na qual os seus membros sdo obrigados, no dia-a-dia, a exprimir
e defender, da melhor maneira possivel, seus pontos de vista, a debater, a
agradar, a seduzir e a convencer. Dentro deste contexto, foi resgatado um
campo do conhecimento humano, legado pelos gregos da Antiguidade Classica,
que poderia responder convenientemente a essas necessidades da
modernidade: a Retdrica. ARISTOTELES a define como uma area que se ocupa
“da arte da comunicacdo, do discurso feito em publico com fins persuasivos”
(1998, p.22), sendo entendida também como a capacidade de descobrir o que

€ adequado a cada caso em especifico cuja finalidade seja persuadir.



Segundo MEYER, CARRILHO e TIMMERMANS a maior inovacao impressa por
Aristételes esta na “sistematicidade através da qual ele integra trés elementos
fundamentais do discurso” (2002, p.50): o ethos — quem fala —, o légos —
argumento apresentado — e o pathos — a quem se dirige. Cada um desses
desempenha um papel fundamental, que se complementa com o dos outros
numa articulacdo complexa. Aristoteles afirmou que a persuaséao fornecida pelo
discurso pode ser de trés espécies: a que reside no carater moral do orador,
ou seja, no ethos; a advinda do modo como se dispde o ouvinte, ou seja,
focalizadas no pathos; e, por fim, a centrada no proéprio discurso devido aquilo

que este demonstra ou parece demonstrar, ou seja, no l6gos.

Deter-se-a a atencdo, neste estudo, apenas no primeiro desses casos de
persuasdo. Para se conseguir persuadir pelo carater, o discurso deve ser
montado / proferido de tal forma a passar a impressao de que o orador é digno
de fazé-lo. Aristoteles acreditava que o ser humano esta sempre mais
propenso a acreditar com maior firmeza e convic¢cdo, e de maneira mais
rapida, em pessoas tidas como de bem e honestas — usando-se os valores de
hoje em dia, essas seriam classificadas como competentes naquilo que elas
fazem — ou seja, um dos segredos da persuasdo estd no orador passar uma
imagem favoravel de si mesmo, imagem essa que deve seduzir o auditério e
captar a benevoléncia e a simpatia deste. Esta representacdo do orador é o
préprio ethos, equivalendo ao carater que o orador atribui a si mesmo pelo
modo como exerce sua atividade retdrica. Nao se trata deste fazer afirmacdes
auto-elogiosas sobre a sua proépria pessoa no conteudo do seu discurso,
declaracbes essas que podem, ao contrario, causar uma impressao
desagradavel no auditério, mas da aparéncia que lhe confere a fluéncia, a
entonacéo calorosa ou severa, a escolha das palavras, dos argumentos (o fato
de escolher ou de negligenciar um argumento em especifico pode parecer
sintomatico de uma qualidade ou de um defeito). O ethos funcionaria como um
elemento que reforcgaria a plausibilidade da argumentacao exposta, o que, nao

se deve tanto aos aspectos morais do orador, mas sim aquilo que é resultado



do proprio discurso; o que é vital, neste tocante, € que a confianca imputada

no orador seja um “efeito” do discurso deste.

Dois termos sdo muito utilizados nesta abordagem, sédo eles: orador e
auditorio. Esses sao considerados noc¢des correlatas, as quais servem para se
referir, respectivamente, aos poélos de producdo e de recepcdo dos discursos.
PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA chamam a atencado de que “se quiser agir, 0O
orador €& obrigado a adaptar-se a seu auditorio” (1958, p.37). Portanto, do
ponto de vista dos conteudos, o orador deve ter conhecimento sobre aqueles
que 0 ouvirdo para conseguir ter sucesso no seu intento persuasivo. “Mudando
o auditério, a argumentacdo muda de aspecto e, se a meta a que ela visa é
sempre a de agir eficazmente sobre os espiritos, para julgar-lhe o valor temos
de levar em conta a qualidade dos espiritos que ela consegue convencer”
(ibidem).

Tocando-se, agora, no topico argumentacdo, esta termina por igualmente
auxiliar na construcdo do ethos, bem como também foi foco de estudo da
Antiga Retoérica, sendo, no século XX, resgatada por Chaim Perelman e Lucie
Olbrechts-Tyteca, no seu Tratado da argumentacdo: a nova retorica, publicado
em 1958. Para Philippe BRETON, “argumentar € raciocinar, propor uma opiniao
aos outros dando-lhes boas razdes para aderir a ela” (1999, p.26). Com isso, 0
orador pode utilizar mais esse componente que terminara por auxilia-lo no seu

intento persuasivo.

Passa-se a seguir a dois tipos relevantes de argumentos para a analise que se
pretende empreender. Iniciar-se-4& com 0s argumentos conservadores, que
sado “todas as formas argumentativas que se apdiam na busca de elementos
preexistentes no auditério”. Para tanto, “a argumentacdo se faz (...) pela
encenacao de uma ressonancia entre o que ja € conhecido e o que é proposto”
(idem, p.75-76), baseando-se no ja adquirido pelos ouvintes e no previamente
existente na sociedade, enfim, na tradicdo. Nesses argumentos, quase nao ha

novidade no exposto. Consistindo, portanto, “em reavivar circuitos antigos



(...), mesmo que a argumentacao neste caso consista no estabelecimento de

um novo vinculo entre a tese e o ja aceito” (idem, p.76).

Quanto ao argumento cientifico, esse supfe que haja uma comunidade
cientifica, previamente instituida na sociedade enquanto tal, que legitima o
olhar sobre o real que dela derive. Esse argumento € montado de forma que o
texto, resultante daquele, “fale” por si s6, dando a impressao de que nao ha
um Udnico emissor ou emissores que se responsabilizem por ele e sim toda a

comunidade, formando a tao falada neutralidade cientifica.

Além de tudo que ja foi exposto, alguns conceitos da Analise do Discurso

devem ser expostos para que melhor se abarque um discurso / texto.

Todo discurso tem condicbes de producdo especificas, e estas sao
denominadas de enunciacdes, quando igualmente determinam a elocucdo de
um discurso e nao de outros, uma vez que se referem a “determinadas
circunstancias, a saber, o contexto histérico-ideoldgico e as representacdes
que o0 sujeito, a partir da posicdo que ocupa ao enunciar, faz de seu
interlocutor, de si mesmo, do préprio discurso etc.” (MUSSALIM & BENTES,
2001, p.116).

Num discurso, deve-se identificar o “locutor” e o “enunciador”. Na visdo de
DUCROT, o primeiro corresponde a “um ser que, no proéprio sentido do
enunciado, é apresentado como seu responsavel” (1997, p.193), equivalendo
ao “ser de discurso”. Enquanto que o segundo seria um ser de pura
enunciacdo, que determina o ponto de vista a partir do qual os acontecimentos
sao apresentados, podendo ser denominado de “sujeito da enunciacao”. Vale a
pena ressaltar que se o enunciador €, aqui, um efeito do enunciado, tem-se de
admitir a existéncia de enunciados sem enunciadores, uma vez que estes
podem ou ndo se manifestar naqueles. Esse é o caso dos textos sem
embreantes, sem marcas de subjetividade — se é que isso é possivel. Nesse

pleno de enunciacao, os eventos / textos “falam” por si mesmo.



Se ha figuras que sdo responsaveis pela producao do discurso, existem as que
respondem pela recepcdo desses, sao elas: “co-enunciador” e “alocutario”. O
primeiro seria um correlativo de enunciador, uma vez que a enunciacao é
igualmente uma co-enunciacdo, na qual dois individuos desempenham papéis
ativos. O segundo termo se refere ao que poderia denominar de “destinatario
direto” (MAINGUENEAU & CHARAUDEAU, 2004, p.156) do discurso, a eles o

locutor atribui um “lugar” enunciativo.

Sobre a subjetividade, BENVENISTE (1995) advoga que ela “é a capacidade do
locutor para se propor como ‘sujeito’”. Também aponta as formas
disponibilizadas pela lingua para esse fim: o pronome “eu” — que é a propria
consciéncia de si mesmo—; o pronome “tu” — que advém do contraste com o
“eu” — (esses dois constituem a denominada “intersubjetividade”); as formas
temporais; as indicadoras da déixes e 0os verbos modalizadores conjugados na

primeira pessoa.

KERBRAT-ORECCHIONI (1993) amplia esse inventario de marcadores de
subjetividade ao acrescentar, aos ja existentes, os modalizadores — formas
indicadoras da atitude do sujeito falante frente a seu interlocutor, a si mesmo
e 0 seu proéprio enunciado, bem como uma classificacdo que divide os adjetivos
em “objetivos” — aqueles que visam apenas descrever — e “subjetivos” —
formas indicadoras da subjetividade enunciativa, que se subdividem em:
“afetivos”, o0s quais sao elementos que terminam por enunciar,
simultaneamente, uma propriedade do objeto que determinam e uma reacao
emocional do sujeito falante frente a esse objeto; “avaliativos axioldgico”, que
implicam uma dupla norma, relacionada ao objeto a que se aplicam e ao
sistema de avaliacdo do enunciador, tendo o carater valorativo mais destacado
do que as caracteristicas desse objeto; e “avaliativos nao-axiolégicos”, cujo
emprego depende da idéia que o enunciador faz da norma de avaliacao
adequada aquela categoria de objetos. Sendo que, dos trés tipos de adjetivos

subjetivos supra descritos, esse ultimo é o que tem o menor carater subjetivo.



Sabe-se ainda que toda enunciacdo pressupde uma situacdo de enunciacao,
que se refere “ao conjunto de condi¢cdes que organizam a emissdo de um ato
de linguagem” (MAINGUENEAU & CHARAUDEAU, 2004, p.450), ou seja, “todo
enunciado se realiza numa situacdo definida pelas coordenadas espaco-
temporais: 0 sujeito refere o seu enunciado ao momento da enunciagdo, aos
participantes na comunicagdo e ao lugar em que o enunciado se produz”
(DUBOIS, 1999, p.168). Sobre a embreagem, essa estaria exposta nas marcas
linglisticas por meio das quais se manifesta a enunciacdo, visto que o0s
enunciados tém como ponto de referéncia o préprio ato de enunciar, do qual
sdo produtos. Porém, sO algumas caracteristicas desses sado levadas em
consideracdo, aquelas que s&o definidoras da situacdo de enunciagédo
linguistica, que sdo: enunciadores e co-enunciadores, o momento e o lugar da
enunciacdo. Esses elementos formam a denominada embreagem textual a
situacdo de enunciacdo, sendo apresentadas comumentes pelo “EU” e “TU” —
embreagem de pessoa —, pelo “agora” — embreagem de tempo —, e pelo “aqui”

— embreagem de espaco.

Sobre a questdo do tempo, Benveniste apresenta a idéia de “tempo
linglistico”, cuja singularidade estd nesse ser “organicamente ligado ao
exercicio da fala, o fato de se definir e de se organizar como funcdo do
discurso (...) Cada vez que um locutor emprega a forma gramatical do
“presente” (...), ele situa o acontecimento como contemporaneo da instancia
do discurso que o menciona” (BENVENISTE, 1989, p.75-76). Pode-se dizer que
todo discurso instaura um “agora”, que equivale ao momento da enunciagao, o
qual transcorre no tempo presente linglistico, em que existe uma
“concomitancia” entre o evento narrado e o0 momento da narragao, € no tempo
em que acontece a “nao-concomitancia”, que se divide em “anterioridade” e

“posterioridade” ao “agora”.

FIORIN (2002, p.45) afirma ainda que a temporalidade instaurada pela lingua
refere-se também as relacdes de sucessividade entre estados e transformacoées
representados no proéprio texto. Com isso, como chama atencdo esse mesmo

tedrico (idem, p.146), pode-se notar que existem na lingua dois sistema



temporais: 0 enunciativo - “relacionado diretamente ao momento da
enunciacdo” (ME), organizado em funcédo do presente que ja esta implicito na
enunciacdo - e o enuncivo, “ordenado em funcdo de momentos de referéncia
(MR) instalados no enunciado”. A esses dois sistemas se deve aplicar as
categorias de “concomitancia” vs “nao-concomitancia” (“anterioridade” vs
“posterioridade”) do “agora”, com isso tem-se trés momento de referéncia: o
concomitante, o anterior e o posterior ao instante da enunciacdo (ibidem).
Sabe-se que quando o momento de referéncia e o de enunciacdo sao
coincidentes, usa-se 0 sistema enunciativo. Mas, quando a producdo e a
recepcao de um texto ndo acontecem simultaneamente (para 0s quais a
producdo acontece num MA e a recepgdao em outro), esse momento de
referéncia tem de ser explicitado. Ele também sera mostrado quando for
anterior (tempo pretérito) ou posterior (tempo futuro) ao momento da
enunciacdo o que ordena os dois sistemas temporais enuncivos. Além dos
momentos de enunciacdo e o de referéncia, tem-se ainda o do acontecimento
(MA), o qual refere-se aos estados e transformacdes e esta ordenado em

relacdo aos diferentes momentos de referéncia.

Para observar a construcao do ethos e se esse auxilia na persuasao discursiva,
escolheu-se, como producédo textual a ser analisada, um editorial de uma
revista empresarial — a Revista Petrobras — por se tratar de um texto
jornalistico opinativo, escrito de maneira impessoal e publicado sem
assinatura, referente a assuntos ou acontecimentos tidos como importantes ou
com maior relevancia para o momento imediato, ou seja, para o numero que
esta sendo langcado naquela época. E o tipo de matéria que define e expressa o
ponto de vista do veiculo ou da empresa responsavel pela publicacdo. Também

por se tratar de um texto comum na vida cotidiana das pessoas.

2. O editorial

Bate-bola: Uma edicdo ainda mais especial
O Comité editorial e a equipe de reportagem da Revista Petrobras tém

a preocupacdo de fazer uma publicacdo que sempre surpreenda positivamente os



empregados. Um conjunto de noticias que alie informacao, cultura e educacéo,

utilizando para isso todas as ferramentas de um jornalismo com qualidade.

7

Uma das premissas de um bom veiculo de comunicacdo € seu
compromisso com a periodicidade e com o tempo que pretende abarcar. Afinal, de
nada adianta uma data de capa que nao corresponda a agenda real do leitor.
Desse modo, todos estdo recebendo uma edicdo especial, com um numero de
paginas mais e que abrange os meses de abril, maio e junho. A partir de agora, a
cada 30 dias, o empregado sabera que esta tendo acesso aos Ultimos
acontecimentos da companhia no periodo.

Os esforcos para aliar o interesse estratégico da empresa com o0 da
atratividade editorial persistem. Se o empregado da Petrobras é o publico
preferencial da revista, a familia dos profissionais e as pessoas da comunidade
também sdo objetivos da publicacdo. Esperamos que todo esse universo possa

desfrutar deste nimero especial com prazer, alegria e satisfacao®.

3. A analise

O ethos construido, no editorial da Revista Petrobras, € o de um profissional da
area da comunicacao social competente e ciente da sua responsabilidade junto
ao seu publico leitor. Observar-se-a a seguir como essa construcao se processa
tanto em nivel linglistico como em nivel argumental, bem como o das
estratégias de comunicacao utilizadas para persuadir o publico-alvo da
publicacdo. Inicia-se essa andalise com os dados linguisticos encontrados na

propria producao textual.

Os enunciadores, neste texto, sdo apresentados a partir de nomes proprios —
“O Comité editorial e a equipe de reportagem da Revista Petrobras” (I. 2).
Sabe-se, porém, que esses comunicadores representam, em suas reportagens,
principalmente em revistas empresariais como as que se esta sendo analisada,
as idéias defendidas pelos administradores da supra citada empresa. Tanto
esses comunicadores guanto esses gestores podem ser denominados de

locutores da enunciagao.

! BATE-bola: Uma edicdo ainda mais especial. Revista Petrobras. Rio de Janeiro, n. 90,
abr/maio/jun. 2003. Revista Empresarial Edicdo Especial. p. 6.



Quanto aos co-enunciadores, também sdo apresentados por nomes proprios —
“empregados” (l. 4), “leitor” (I. 8), “o empregado da Petrobras é o publico
preferencial da revista, a familia dos profissionais e as pessoas da comunidade
também sao objetivos da publicacdo” (I. 14-16). Ndo ha, neste texto, uma

interlocucédo direcionada a um “vocé” ou a um “TU” explicito.

Notou-se, dessa forma, que ha um apagamento dos embreantes de pessoa, ou
seja, dos “EU” e dos “TU” enunciativos. Isso ocorre de maneira proposital e se
da para conferir uma maior autenticidade a noticia. O uso desse recurso é
muito difundido nas redacdes jornalisticas, bem como no meio cientifico, uma
vez que isso confere as matérias uma maior credibilidade junto ao publico
leitor por parecer que foi realizado um relato independente de quem o
apresenta, transparecendo, assim, uma pseudo-neutralidade em relacdo ao

fato que esta sendo apresentado.

Quanto aos embreantes de tempo, ou seja, as palavras ou expressdes que
ancoram a situacdo enunciativa em nivel temporal, tem-se o “agora” (I. 10)
que faz uma referéncia ao momento em que o redator / locutor estava
escrevendo este texto e ainda remete a posicdo temporal vivenciada pelo
enunciador, enquanto que, para o co-enunciador, ao ler esse mesmo texto,
tera também a sensacdo de um tempo presente, que esta transcorrendo
exatamente naquele instante. Sendo assim, o uso desse déitico temporal
termina por trair o objetivo principal do texto que é o da imparcialidade total
do sujeito enunciativo na construcdo do discurso, ou seja, 0 apagamento de
todo tipo de marca que conduzisse a subjetividade enunciativa: esse déitico
aponta para a presenca do sujeito enunciador. Também se encontra uma
alusdo aos meses que correspondem a cobertura das matérias existentes na
revista - “abrange os meses de abril, maio e junho” (I. 10). Quanto ao “a cada
30 dias” (I. 10), essa expressao tem como referéncia o “agora” (l. 10) ja supra
citado; enquanto que “aos ultimos acontecimentos da companhia no periodo”

(I. 11-12) refere-se ao “a cada 30 dias” (I. 10), ja também mencionado acima.



Sobre o0s tempos verbais (tabela 1), pode-se igualmente afirmar que os
enunciados foram produzidos no presente déitico que permite situar a
enunciacdo entre passado (fatos anteriores aqueles que estdo sendo
apresentados) e o futuro (acontecimentos posteriores aqueles que estdo sendo
relatados). Esse presente organiza a situacdo de enunciagcdo como se essa
transcorresse no ato de enunciagdo, ou seja, os tempos verbais, neste texto,
estdo relacionados ao sistema enunciativo, o qual remete diretamente ao
momento da enunciacdo; mas esses verbos foram instaurados no momento de
referéncia presente que vai do momento do acontecimento em que o
enunciador escreve o editorial até o momento em que o co-enunciador o |é. O
momento de referéncia € mais longo que o da enunciagdo, entretanto, é
simultdaneo também a este, em algum instante dessa prolongada faixa de

tempo.

Vale salientar também que foram colocados numa tabela (a numero 2) os
semitempos que sO expressam aspecto quando ligados a tempos plenos que
lhes determinam a situacao comunicativa (cf. KOCH, 2000, p.41-42). Com
isso, igualmente, contribuem para a embreagem temporal do discurso,
reforcando 0 mesmo resultado da tabela 3. Deve ser dito ainda que para
representar essa situacao peculiar, foi usado o seguinte procedimento: a forma

plena entre colchetes e a linha citada é a do semitempo.

Uma ressalva deve ser feita para o verbo “aliar” (I. 4) conjugado no presente
do subjuntivo: neste enunciado, ele exprime uma apreciacao subjetiva sobre a
situacdo de que se fala, ndo estando ligado, em termos de limite sentencial, a
nenhuma forma verbal plena, pois a oracdo principal ndo foi atualizada. Esse
semitempo se ligara a forma plena do enunciado anterior, o que néao prejudica
o entendimento do paragrafo. Isso ja ndo acontece com o “corresponda” (l. 9),
uma vez que esse tem o verbo “adiantar”, conjugado na terceira pessoa do
singular no presente do indicativo, na oracdo principal, o que termina por

transferir a idéia de presente também para a oracédo subordinada.

Tabela 1
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SISTEMA ENUNCIATIVO
Concomitancia MR Presente Linhas

Concomitancia MA Presente tém (2); é (6, 14); pretende
(7); adianta (7); estao
recebendo (9); abrange (10);
estd tendo acesso (11);
persistem (14); sao (15);
esperamos (16)
Nao-Concomitancia |Posterioridade|sabera (11)

MA Futuro
Tabela 2
SISTEMA ENUNCIATIVO \
Concomitancia MR Presente Linhas
Concomitancia MA Presente [tém] fazer (3); [tém] alie (4);
[tém] utilizando (4); [adianta]
corresponda (7); aliar

[persistem] (12); [esperamos]
possa desfrutar (15)

Feitas essas ponderacdes sobre a embreagem de tempo, pode-se concluir que,
apesar da aparente objetividade existente neste editorial, h4 um “EU” que
recebe o nome de “Comité editorial e a equipe de reportagem da Revista
Petrobras” (I. 2) que se dirige a um “TU” apontado como o0s publicos
preferenciais e os demais alvos dessa publicacdo, a qual mobiliza déiticos
temporais — “agora” (I. 10), “aos ultimos acontecimentos da companhia no
periodo” (I. 11-12), “a cada 30 dias” (I. 10) e, principalmente, as marcas de

tempos presente dos verbos (tabelas 1 e 2).

Nesta producéo textual, entretanto, ndo foram encontrados embreantes que
marquem O espaco enunciativo, ou seja, ndo h4 as palavras ou expressdes que
ancorem a situacdo enunciativa em nivel espacial, confirmando mais uma vez
0 objetivo de neutralizar ao maximo a informacdo que esta sendo veiculada.
Sabe-se, porém, que, implicitamente, a enunciacdo acontece na redacao da

revista, onde este texto foi redigido.

Tabela 3
|  CLASSIFICACAO DOS | LINHAS
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ADJETIVOS
Objetivos / Descritivos editorial (2, 14); real (8)
Avaliativos ndo-axioldgicos | mais especial (1); especial (9,
15)
Avaliativos axioldgicos bom (6); estratégico (13);
preferencial (14)

Sobre os adjetivos e as locucdes adjetivas encontradas (tabelas 3 e 4),
observou-se a néo existéncia de ambos os componentes gramaticais supra
citados com valoragcdo afetiva, provando mais uma vez a tentativa de suprimir
a subjetividade enunciativa. Notou-se também que ha trés registros de
adjetivos avaliativos axiolégicos e 0 mesmo numero dos nao-axiolégicos, como
também existe uma locucdo adjetiva com o valor avaliativo ndo-axioldgico.
Essas marcas qualificadoras demonstram a presenca subjetiva do enunciador,
uma vez que esses tipos de gqualificadores estdo diretamente relacionados ao
sistema avaliativo desse sujeito. A presenca macica de locucOes adjetivas
descritivas e a de trés registros de adjetivos com esse valor apontam para a
tentativa de impessoalizar o enunciador textual como ja foi ressaltado, ou seja,
tenta-se apresentar o discurso da forma mais objetiva possivel, mesmo que

essa meta seja traida minimamente pelo uso de algumas palavras ou

expressoes.
Tabela 4
CLASSIFICAQAO DAS LINHAS
LOCUCOES ADJETIVAS
Objetivos / Descritivos de reportagem da Revista da

Petrobras (2); da Revista da
Petrobras (2); da Petrobras (2,
13); de noticias (4); de uma
jornalismo com qualidade (5);
das premissas de um bom
veiculo de comunicacao (6); de
um bom veiculo de
comunicacao (6); de
comunicacao (6); de capa (8);
do leitor (8); de paginas mais
(9); de abril, maio e junho (9);
da companhia (11); da empresa
(13); da revista (15); dos
profissionais (15); da
comunidade (15); da
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publicacdo (16)
Avaliativos ndo-axioldgicos | com qualidade (5)

ApOs essa analise dos dados lingulisticos, passa-se a dos argumentos e a das

estratégias comunicativas utilizadas para a construcao do sentido e do ethos.

No primeiro enunciado do texto, os locutores expressam a sua preocupacao
com o seu auditério, ou seja, com o seu publico-alvo - funcionarios, sua familia
e as pessoas da comunidade -, ao avisarem que querem surpreender com
aquela edicdo que esta sendo lancada. Para solidificar essa “preocupacao”, na
proxima sentenca, utilizam um argumento conservador, o qual se apdia em
elementos preexistentes no proprio auditério, baseando-se em uma idéia ja
aceita, prestando-se assim apenas a reativar o circuito de pontos de vista
antigos, uma vez que as pessoas em geral concordam que todas as noticias
devem aliar “informacao, cultura e educacédo” (I. 4) e que as ferramentas
usadas por um jornalismo de qualidade sempre ajudam nesse intento, ou seja,

nao ha nenhum dado novo nesse enunciado.

Para justificar a publicacdo mensal da revista, ao invés desta possuir uma
periodicidade maior, os locutores iniciaram o segundo paragrafo com um
argumento que supfe uma teoria de cunho cientifico, a qual embase aquilo
que esta sendo enunciado. Levantam-se, portanto, duas das caracteristicas do
jornalismo, ditada pelos estudiosos dessa area, as quais sdo: a atualidade e a
periodicidade. Elas foram utilizadas garantindo a exceléncia desse veiculo de
comunicacao, o que pode ser comprovado no trecho a seguir: “0 compromisso

com a periodicidade e com o tempo que pretende abarcar” (I. 6-7).

No dltimo paragrafo, encontra-se um discurso construido sobre os principios
defendidos na teoria das Rela¢des Publicas: “aliar o interesse estratégico da
empresa com o da atratividade editorial” (I. 13-14), resultando num veiculo de
comunicacdo empresarial ideal para verbalizar as idéias da administracdo da
organizacao; também aponta os publicos-alvos da revista utilizando o adjetivo
“preferencial” (I. 14) para indicar os empregados como sendo o principal

auditorio a ser atingido pela publicacdo; e termina de forma humilde,
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afirmando que espera que os publicos desfrutem da revista que estad chegando
as suas maos, selecionando, para isso, palavras com sentido positivo, como
“prazer, alegria e satisfacdo” (I. 17). Esse trecho do texto € montado em cima
de opinides e discursos comumente proferidos e considerados como bons ou
politicamente corretos para oS meios organizacionais, mas igualmente deve ser
considerado como um argumento com pequena eficiéncia argumentativa, uma
vez que ja se tornou lugar comum afirmar que a administracdo esta
preocupada com a satisfacdo dos seus colaboradores internos (mesmo quando
esse fato ndo ocorra de fato dentro da instituicdo). Com isso, os empregados
terminam por “aceitar” essa opinidao, mas sem o entusiasmo que deveriam ter
ao aderir a um ponto de vista. Essa € uma estratégia muito usada na
comunicacao empresarial — tentar valorizar o publico interno da organizacao,
mesmo que seja s6 em nivel de discurso e, consequentemente, do ethos
construido para os gestores da empresa —, por iSso mesmo, terminou por ficar
desgastada. Os relacbes publicas estdo tentando reverter essa situacao,
provando que o discurso deve vir acompanhado de realiza¢cdes concretas. Isso
€ 0 que ocorreu no caso da edicdo da Revista da Petrobras que, se comparada
a numeros anteriores, se tornou realmente especial, principalmente, por estar
mais voltada para os interesses de publico leitor, fato que prova a eficiéncia de

um veiculo de comunicacado deste tipo, segundo CESCA (1995, p.120).

Notou-se que esse texto, em sua totalidade, expressa o discurso jornalistico
mesclado com o empresarial. O primeiro vem como suporte que comprova a
eficacia e a eficiéncia do segundo. O ethos adquire o tom jornalistico com
nuances empresariais e o carater de alguém preocupado com aquilo que o seu
auditorio esta recebendo como noticias da empresa para a qual trabalha. Ha
um uso farto de palavras e expressdées que remetem a referida area da
comunicacao. Sao elas: “edicao” (I. 1 e 9), “Comité editorial” (I. 2), “a equipe
de reportagem” (l. 2), “revista” (I. 2 e 15), “publicacdo” (I. 3 e 16), “conjunto
de noticias” (I. 4), “informacao” (l. 4), “ferramentas de um jornalismo” (l. 5),
“veiculo de comunicacao” (I. 7), “periodicidade” (I. 7), “data de capa” (I. 8),
“agenda real do leitor” (I. 8), “numero de péaginas” (l. 9-10), “editorial” (I. 14),

“publico preferencial” (I. 14) e “numero” (I. 17).
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Também no ultimo paragrafo deste texto, ocorre a entrada da voz da empresa
aliando-se a voz dos redatores, ja presente, formando o que se pode
denominar de locutores textuais. Tudo foi colocado nesta producao para tornar
os funcionarios convictos da sua importancia na empresa, bem como
convencé-los de que sdo o0 publico razdo desta revista existir e do
melhoramento pelo qual esta esta passando para atender ainda mais as suas
necessidades. Com isso, chega-se ao discurso das RelacOes Publicas, o qual é
uma mescla do jornalistico com o administrativo, que termina por construir um
ethos mais adequado a um gestor administrativo na atualidade, ou seja, o de

um profissional preocupado com o bem-estar dos seus colaboradores internos.

4. Consideracdes finais

ApOs a analise empreendida, observou-se que, na producéo textual escolhida,
foi construido o ethos que encarna o perfil de um profissional da area da
Comunicacao Social (CS) competente e ciente da sua responsabilidade junto
ao seu publico leitor, bem como também foi edificado o ethos de uma empresa
(instituicdo que esta por tras do discurso apresentado no editorial em questao)
que se preocupa com o0 seu colaborador interno. Buscando a valorizacao do
pessoal e 0 acesso deste a informacgdes através de um veiculo de comunicacao
que os administradores da empresa e o Comité Editorial, junto com a equipe
de reportagem, acham que € o melhor que a organizacdo pode disponibilizar

no momento.

Portanto, o que foi observado é que o ethos da Petrobras € o de uma
organizacado que recruta profissionais que estejam conscientes de suas
funcbes, como é o caso da equipe de jornalistas que produzem esta revista
institucional, bem como é também uma empresa cujo traco predominante seria
0 senso de equipe, de corporacao, que ndo despreza o individuo enquanto um
ser que possui uma familia e que esta inserido numa comunidade;

consequentemente, esses também seriam e sdo segmentos que a publicacédo
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pretende alcancar. Ampliando o publico-alvo deste veiculo de comunicacgao,

sem perder de vista o seu principal objetivo que € o seu funcionéario.

Pode-se ainda afirmar que esse ethos que foi construido serve de forma
preponderante para persuadir o co-enunciador do discurso, sendo elaborado a

partir tanto das escolhas linglisticas quanto da dos argumentos.

Conclui-se igualmente que analises deste porte podem auxiliar os profissionais
do Curso de Letras — uma vez que esses lidam com a producao e recepcao de
textos em geral —, como também os da area da Comunicacao Social (CS) — ja
que conferem, aos que desempenham essa atividade, uma maior consciéncia
do uso adequado de ferramentas que possibilitem uma persuasao as idéias

apresentadas em suas producoes textuais.

Pode-se, entdo, afirmar que os textos da area empresarial, como o que foi
analisado neste artigo, sdo um rico material de estudo ndo s6 para 0s
profissionais da CS como também para os de Letras. Saber como eles séo
elaborados e como devem ser lidos, principalmente, usando-se as pistas neles
deixadas pelo enunciador, deve ser tarefa desses dois profissionais — um tendo
consciéncia do que esta produzindo e o outro tendo capacidade de ler este tipo

de material —, e essa é a pequena contribuicido deixada por este breve estudo.
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Resumo

O romance Frankenstein, de Mary Shelley, serd enfocado através de uma leitura do
monstro enquanto duplo antagbnico de seu criador e signo emblematico da alteridade,
a partir de um viés mitolégico e psicanalitico. Este ultimo serd baseado sobretudo nos
textos O estranho e O retorno de recalcado, de Sigmund Freud; O dualismo, de
Eduardo kalina e Santiago Kovadloff Santiago e na nocdo de parandia desenvolvida
por Melanie Klein.

Palavras-chave: Duplo, Romantismo, Parandia, Monstro.

Abstract

This paper focuses the monster, in Mary Shelley’s Frankenstein, as the double
antagonic being of his creator, and also as a powerfull sign of alterity. It has two
approaches: mythological and psycho-analitical. The latest one will be based
especially on Freud’s texts, on the book called The duality, by Eduardo kalina and
Santiago Kovadloff and on Melanie Klein’s concepts about paranoid.

Key-Words: Double, Romantism, Paranoid, Monster.

A figura do duplo tem sido, desde tempos imemoriais, um constante tema
literario. Calmaud, em seu estudo sobre Robert Stevenson, chega a afirmar

que:

Em uma primeira aproximacdo, o tema do duplo é um tema raro, que parece nao
haver interessado mais que meia dezena de escritores: Hoffman, Andersen, Poe,
Dostoiévski, Pirandello e um ou dois mais. Uma demonstracdo mais agucada
demonstra, no entanto, que este é um tema fundamental de toda literatura. Por
ultimo, e sobretudo, ele nos conduz ao coracdo dos problemas de nosso tempo. (apud
KALINA e KOVADLOFF, 1989, p.15, grifos meus).

Nao pretendo, aqui, verificar a real extensao de tal afirmacdo. O que julgo
irrefutavel €é sua aplicacdo a literatura romantica, como sera Visto

posteriormente.



O critico Harold Bloom observa que, em Frankenstein' — célebre romance de
Mary Shelley (escrito em 1818) sobre um cientista que criou um ser vivo a
partir de cadaveres — a dualidade esta presente em sua intensidade maxima, e

afirma:

a antitese entre o cientista e sua criatura em Frankenstein, € muito complexa e pode
ser descrita mais completamente no maior contexto da literatura romantica e sua
caracteristica mitolégica. A sombra, ou o duplo do ego, € uma imagem constante em
Blake e Shelley e, mais freqlente, mais carnal e descritiva, nos outros grandes
romanticos, especialmente em Byron. Em Frankenstein é a imagem dominante e
recorrente, e responsavel pelo muito da forca latente que a novela possui. (BLOOM,
1985, p.214)

Para melhor compreender a questdo do duplo no romantismo e,
principalmente, em FR, buscarei auxilio na mitologia e psicanalise, que tém

dedicado a este tema especial atencao.

1. O enfoque mitoldgico

O primeiro a empregar a palavra dualismo, segundo Kalina e Kovadloff (1989),
foi Thomas Hayde, em 1700, em sua Histdria da religido dos antigos persas
(K.K., 1989, p.103). Hayde empregou este conceito, para designar a doutrina
religiosa que admite a coexisténcia dos principios do Bem e do Mal, ambos
eternos. Em termos metafisicos, pontuam K.K., conhece-se como dualismo a
doutrina que admite dois primeiros principios ou entidades irredutiveis, como a

nocao do bem e da matéria, em Platdo (1989, p.103).

A dualidade, fenbmeno através do qual o dualismo se manifesta, opde-se ao
principio légico de néao-contradicdo, que postula que algo nao pode,
simultaneamente, ser e nédo ser. A dualidade seria, assim, a expressao
simultanea de forcas divergentes. K.K. concluem, portanto, que o dualismo se
manifesta no “fato de que duas tendéncias antitéticas disputam um mesmo
segmento temporal e idéntico espac¢o. Quando se tenta a sua separacdo, ou se
provoca a reducdo de uma a outra, se produz a destruicdo de ambas” (K.K.,

1989, p.103). E importante pontuar que a afirmacéo acima sobre o dualismo

1 Doravante FR.



explica em grande parte sua presenca na tragédia, que tem no conflito seu
principal traco distintivo.

A idéia de dualismo remonta a mitologia grega e ao hinduismo, de onde os
gregos receberam muitos de seus mitos. Neste estudo, porém, centrarei minha
analise na origem grega do mito, por sua notdria influéncia na cultura ocidental
através de Prometeu, de quem FR é uma releitura moderna. O célebre mito
relata a coragem e o suplicio do Titd Prometeu. Este, quando o senhor do
Olimpo mandou-o criar a humanidade a partir do barro, roubou o fogo de Zeus
para anima-la, o que fez Zeus, irado, puni-lo acorrentando-o no monte
caucaso, com um abutre a comer seu figado durante o dia que, a noite,

regenerava-se.

Para K.K., é significativo que Zeus tenha repudiado o homem e que os gregos,

apesar disto, o reverenciem como pai da criacédo, e enfatizam:

Ndo podemos deixar de ver, nesta atitude, a busca culposa de perddo e
reconhecimento por parte de quem, como o homem, se considera participante nao
reconhecido da natureza divina. Zeus, por sua vez, se parece ao homem no fato de

Y

que, como este, sua existéncia deve-se a uma transgressao: a de sua mae, em
primeiro lugar, e a sua propria contra Cronos, a quem arrebata o poder pela violéncia
(K.K., 1989, p.105)

A criatura de Frankenstein — nosso Prometeu moderno — também deve sua
existéncia a varias transgressdes, a saber: a ousadia de Frankenstein em
desafiar a lei natural e criar, através da ciéncia (e ndo do sexo), um novo ser,
a partir da profanacdo de cadaveres (uma transgressdo a lei dos homens) e,
finalmente (como o fez Zeus), voltar-se contra seu criador até destrui-lo. Mas
retornemos a elucidativa analise de K.K. do mito de Prometeu. Os autores
chamam a atencao para o fato de Cronos dotar o homem de uma constituicao
hibrida. Feito de terra e fogo divino, o homem é dual desde sua origem.
Embora pertenca a duas ordens distintas, 0 homem nao consegue inscrever-se
plenamente em nenhuma delas (K.K., 1989, p.105). Como veremos, este
sentimento de n&o-pertencimento é a principal marca da criatura de

Frankenstein.



E portanto, a contradicdo que sustenta, como um nexo, tanto as partes do
homem — terra/fogo; finitude/ transcendéncia — como 0s vinculos entre este e
os deuses, seus benfeitores e inimigos, marcando indelevelmente, com a

dualidade, a condicao humana.

Cronos nao vacila em exterminar os proprios filhos, contudo protegera
Epitemeu, inimigo e, ao mesmo tempo, parte de sua descendéncia, pois 0
homem é também fogo celestial. O conflito funciona como o motor propulsor
da acdo mitoldgica, configurando os pactos e envolvendo a todos no combate e
na violéncia. Tais elementos sao definidores, em FR, da conflituada relacao
entre o criador e a criatura, arqui-inimigos, que vivem, apenas, para

exterminar um ao outro.

Atentemos, agora, para a conclusdo a que chegaram K.K, acerca de nossa

mitica origem dual:

Feito de p6 e consciéncia, o homem se acha dividido entre sua vinculacdo ao
transitério e sua inscricdo na eternidade. Gracas a consciéncia pode estar além da
imediatez do devir; devido a sua carnalidade ndo pode sendo permanecer imerso
nela. Hibrido em sua estrutura ontolégica, o serd também em seu comportamento, e
toda a sua obra, quer dizer, toda a sua préaxis, oscilara entre a profundidade da
lucidez e a cegueira da sua impulsividade. (1989, p.107)

Foi precisamente por ansiar deixar sua marca na humanidade através de uma
obra que Victor Frankenstein foi cegado pelo invencivel impulso de criar uma
nova espécie. Quando recupera a lucidez, jA é demasiado tarde, restando-lhe

apenas o horror e o arrependimento.

Quero, agora, chamar a atencdo para o tratamento dado ao tema da dualidade
pela mitologia judaico-cristd, por ser ela, como foi dito na Introdugdo, uma
forte referéncia em FR, através de John Milton. Nicole BRAVO (1997, p.262)
pontua que, no Génesis, o homem comeca sendo um e Deus corta-o em dois,

identificando ai a mesma idéia subjacente ao mito platénico de O banquete?: a

2 O ser humano é, em sua origem, hermafrodita ( Platdo, 1987 )



cisdo resulta num enfraquecimento, pois € a partir disso que o0 homem pecara.
Ambos os mitos enfocados, apresentam o ser humano como dotado de uma
natureza dupla, especialmente masculina e feminina. Dessa idéia deriva-se a
separacao entre alma e corpo, presentes nas religides tradicionais, assim como

todo pensamento maniqueista acerca do Bem e do Mal (BRAVO, 1997).

Podemos perceber semelhancas entre os mitos acima narrados: em ambos ha
uma ambiglidade na constituicAio humana (masculina e feminina; terra e
fogo), além da desobediéncia ao Criador e conseqiiente punicdo. E
precisamente, o par transgressao/culpa o motor da trama em FR — onde os
personagens Prometeu e Adao sao representados, respectivamente, pelo

cientista e sua criagao.

Bravo relata, ainda, que na passagem do século XVIIlI para o XIX, surgiram
hipdteses pseudo-cientificas acerca do magnetismo animal. Tais hipdteses
partiam do principio de que existe um fluido que penetra toda a natureza,
responsavel pela hiper-sensibilidade que causa os estados de vidéncia, sonhos
premonitérios, etc. Esse fluido serviria, portanto, como o principio espiritual
capaz de ligar o homem a natureza (BRAVO, 1997, p.271). Sabe-se que o
casal Shelley era amigo préximo de um eminente cientista que pesquisava o
poder do magnetismo e a da eletricidade. Mary registrou, em seu diario, o
quanto lhe impressionou assistir a uma experiéncia em que esse amigo tentou
animar um sapo através da eletricidade. Essa “pseudo-descoberta” acerca do
magnetismo atraiu, diga-se de passagem, varios outros romanticos. Segundo
BRAVO (1997, p.271), eles extrairam dai sua crenca de que, através dos
sonhos e do inconsciente, uma continuidade liga o amorfo ao vivente, pelo
magnetismo, em tudo presente, convertendo o duplo espiritual (magnético),

em metafora da relacdo com o mundo.

Bravo aborda, também, o tema da unido do vivente com o simulacro,
explorado na literatura por E.T.A Hoffmann, especialmente. Em seus contos, 0
homem artificial eleva-se da matéria a condicdo de ser vivo, gracas ao heroi.

Esse ser artificial, refere-se Bravo, “é uma criatura brotada de sua



subjetividade, ainda que necessite de pais como Spalanzani, Coppelius, para
construirem o arcabouco, o boneco propriamente dito, como em Der

Sandmann (O homem de areia, 1816) de Hoffmann (BRAVO, 1997, p.271).

O protagonista desse conto, apaixona-se por uma autdmata, convencido de
tratar-se de um ser vivo. E nesse sentido que Bravo afirma ter sido a

subjetividade do herdéi que Ihe conferiu vida (1997, p.271).

No caso de FR, como veremos no item a seguir, o homem artificial (0 monstro)
também “eleva-se a condicdo de ser vivo” gracas a subjetividade do herdi, que
se corporifica na criatura — projecao de seu duplo antagonico. Ainda segundo
Bravo, para o0s romanticos alemdes o duplo autdbmato simboliza a
“degenerescéncia do humano” (1997, p.271). Tal concepcdo reforca a visao
crista, referida na Introducédo, que situa o monstro abaixo dos humanos, na
escala do Ser. Frankenstein compartilha dessa visdo, pois considera sua
criatura um ser demoniaco, ameacador ao futuro da raca humana e que deve,

por isso, ser destruido.

Esclarecidas algumas concepc¢fes mitoldgicas acerca do duplo, vejamos como a

dualidade ontoldgica, revelada pelos mitos, € abordada pela psicanalise.

2. O enfoque psicanalitico

Foi Otto Rank quem, em 1841, no ensaio intitulado Der Doppel Ganger (O
duplo) introduziu este conceito na literatura psicanalitica. Freud também
abordou este tema, especialmente no trabalho denominado Das Unheimlich (O
estranho) escrito em 1919. Seu foco é o sentimento de estranheza causado
pela subita perda da distingcdo entre imaginacao e realidade, provocando temor
e tremor. Para melhor elucidar seu significado, Freud, recorre a um recurso
linguistico: a palavra alema unheimlich (estranho). Seus opostos sdo heimlich
(intimo, secreto, obscuro) e heimich (natural), cujo oposto & “familiar”. Entre
as diferentes nuances de significado, a palavra heimlich pode exigir uma

idéntica a seu oposto unheimlich. Ele entdo parte do conto O homem de areia,



de E.T.A Hoffman, para ilustrar como estes dois antdbnimos chegam a coincidir

semanticamente.

No ensaio O retorno do Recalcado (1938), Freud trata dos processos de
repressdo do instinto e sua posterior manifestacdo. Estes dois ensaios, se lidos
juntos, esclarecerem a contribuicdo freudiana ao conceito de dualismo. Para a
compreensdo do significado do que Freud chama o “retorno do recalcado” —
expressdo que da nome ao ensaio — é fundamental que tenhamos claro o
conceito de “sintoma”. Este refere-se a alteracfes que, embora realizadas no
préprio ego, sdo por ele percebidas como estranhas, algo com o qual se
confronta. Para ilustrar suas idéias, Freud faz uma longa digressao, na qual
utiliza um episddio da infancia de Goethe como exemplo. O que importa reter
aqui, é sua conclusdao de que a experiéncia dos cinco primeiros anos de uma
pessoa sao as que causam o efeito mais determinante em sua vida; um efeito
que, mais tarde, podera vir a enfrentar. Se, por qualquer razdo, o ego vive um
determinado instinto como ameacador — € o caso daqueles aos quais a cultura
associa o pecado e a culpa — tende a nega-lo e reprimi-lo. Porém, vaticina
Freud, tal instinto, sob certas circunstancias, redespertar-se-a, quando ir4,
entao, “renovar sua exigéncia e, como o caminho lhe permanece fechado, pelo
que podemos chamar de cicatriz da repressao, alhures, em algum ponto fraco,
ele abre para si outro caminho, sem a aquiescéncia do ego, mas também sem

sua compreensao”. (FREUD, 1959, p. 150)

O referido processo € o retorno do recalcado, e tem como tragco distintivo a
deformacéo sofrida pelo material que retorna em relacdo ao original;
“deformacéo” de graves consequéncias, tais como a neurose e, mesmo, a

psicose.

Retomemos, agora, o ensaio sobre o estranho. E dito ai que a sensacdo de
estranheza, o unheimlich, intensifica-se quando o que a suscita tem por
caracteristica a ambivaléncia. O estranho €, portanto, experienciado como algo
secretamente familiar — heimlich e unheimlich — que foi um dia recalcado e,

posteriormente, liberado; talvez possamos, mesmo, considerar que tudo que



nos parece incomodamente estranho (ou incomodamente familiar) preencha
essa condicdo. Tal experiéncia pode ocorrer quando alguém revive seus
complexos infantis recalcados ou, em um nivel coletivo, onde as crencas

primitivas ja superadas confirmam-se uma vez mais (FREUD, 1975).

Uma possibilidade interpretativa para o termo unheimlich é a idéia de aflicdo
ou reacao de aversao temerosa, proveniente de um mal indefinido, que deveria
manter-se oculto mas que se tornou manifesto. Essa definicdo coincide com o
que foi descrito como “retorno do recalcado”, confirmando a relacao

complementar existente entre os dois textos.

Melanie Klein, que esta entre as mais notérias discipulas de Freud, foi quem
desenvolveu a questédo da dissociacao do ego. Freud chamou-a “cisdo do ego”

sem, no entanto, aprofundar este tema. (apud Kalina e Kovadloff, 1989)

Klein afirma que o fendmeno da dissociacdo surge com o0 nascimento do ego,
que a projeta para fora, através de uma relacdo polarizada com os objetos.
Estes passam a ser vistos como bonissimos (ou idealizados) ou malissimos (ou

persecutorios), etapa denominada esquizo-parandide (apud K.K., 1989, p. 30).

O ego é acima de tudo uma vivéncia corporal. A polarizacdo, portanto, é
predominantemente vivenciada pelo corpo, através do qual a pessoa
experimenta momentos dissociados que vao do mais extremo prazer a mais
terrivel frustracdo (K.K., 1989). K.K definem esses momentos como “vivéncias
paradisiacas ou catastroficas com as quais o ego opera de forma inteiramente
dissociada ou, em outros termos, a vivéncia do bem e do mal ndo aparecem
integradas e sucedendo-se linearmente num continuo, ndo ha, ainda,

integracdo.” (1989, p. 32).

O antagonismo torna-se, assim, o traco distintivo desses dois tipos de

vivéncia, fazendo deste mundo polarizado um mundo divalente.



O estudo de Melanie Klein levou-a a tipificar varias dissociacées. A que mais
interessa para minha analise de FR é a “parandia”, patologia que ocorre
quando o objeto persecutdrio localiza-se fora da pessoa e o idealizado dentro.
O duplo gerado por este processo é chamado “duplo antagbnico”, pois é
percebido como antagonista do ego. A visdo rousseauiana, com sua crenca no
bem intrinseco do homem, em oposicdo ao mal projetado na sociedade
(exterior), é ilustrativa deste processo. Outra patologia que aqui merece
destaque € a “histeria”, que associa o mal ao corpo e o bem a mente (ou

espirito).

K.K consideram que a problematica da dualidade estd intimamente ligada ao
temor a morte, e corre o risco de tornar-se patoldgica. A questao, segundo
eles, agrava-se ainda mais no mundo atual, onde o emprego da energia
nuclear com fins destrutivos, aliada a destruicdo da natureza, constituem uma
tentativa inconsciente de ludibriar o destino biolégico da espécie e um esforcgo

cego para negar nossa condicao finita e afirmam:

Se de um modo geral a problematica do duplo tem que aparecer com a luta contra a
morte como parte intrinseca e inalienadvel da realidade humana, essa problemética
toma hoje a forma de exaltacdo desenfreada da racionalidade tecnologica em prejuizo
da afetiva (K.K, 1989, p. 35, grifo meu).

E esta a situacdo que o romance FR prenuncia através de sua critica ao

cientificismo iluminista.

Na modernidade, a nocado de sujeito é definitivamente consolidada. Marshall
Berman enfatiza que, “em tempos como esses o0 individuo ousa individualizar-
se” (BERMAN, 1998, p. 21). Parece que essa individualizacdo intensifica o
medo da morte, pois é precisamente no Romantismo que o “duplo” torna-se,
literariamente, uma figura recorrente. Tal tema, como ressaltou Bloom, é

central em Frankenstein, obra tipicamente romantica.

Quero, por fim, chamar a atencao para a natureza tragica do processo gerador
do duplo, pois nele atuam, como agentes independentes, forcas antagbnicas e

dilacerantes muito semelhantes as encontradas nas tragédias classicas. A
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referida semelhanca €, alias, bastante compreensivel, ja que a inaceitacdo de
nossa condicao finita, motor gerador do duplo, nada mais é do que a velha

hybris em sua performance predileta.

3. O monstro como duplo

O grotesco € uma categoria estética que remonta aos primoérdios da arte, e

tem recebido, ao longo de sua historia, diferentes conceitos e significacdes.

Wolfgang Kayser (1986), na obra denominada exatamente O Grotesco, de
1957, faz um estudo cronolégico da presenca desta categoria artistica,
enfocando-o desde o final do século XV até as primeiras décadas do século XX,

mais especificamente no Surrealismo.

La grotescca e grotescco, como derivacdes de grotta (gruta), foram cunhadas,
segundo Kayser, para designar uma espécie de ornamentacdo encontrada em
escavacgbes realizadas em Roma, no fim do século XV, provavelmente em
grutas. Estes ornamentos de origem “barbara”, que representavam seres
hibridos e fantasticos, escandalizaram o gosto classico dos criticos de arte
romanos. Tal fato, entretanto, ndo impediu que o0 grotesco virasse moda. Os
comentarios sobre a nova moda, tecidos por Virtrurio, um intelectual do século
XVI, séo reveladores de seu impacto na estética tradicional, e ja revelam sua

face revolucionaria:

(...) todos esses motivos que se originam da realidade, sdo hoje repudiados como
uma voga iniqua. Pois, aos retratos do mundo real, prefere-se agora pintar monstros
nas paredes. Em vez de colunas, pintam-se talos canelados (...). Nos seus timpanos,
brotam das raizes flores delicadas que se enrolam e desenrolam, sobre as quais se
assentam figurinhas sem o menor sentido. Finalmente, os penduiculos sustentam
meias figuras, umas com cabecas de homem, outras com cabeca de animal. Tais
coisas, porém, ndo existem, nunca existirdo e tampouco existiram. Pois como pode,
na realidade, um talo suportar um telhado (...),e como podem nascer de raizes e
trepadeiras seres que sdo metade flor, metade figura humana (apud KAYSER, 1986,
p.18).

E significativo que nas primeiras consideracfes sobre a arte grotesca de que se

tém noticias, o0 substantivo “monstro” ja apareca associado a ela. Tal
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associacao, que permanecera nas épocas posteriores enfocadas por Kayser, é
fruto de um olhar estrangeiro, como o do Romano sobre o barbaro, e nada tem
a ver com a proposta estética de seus criadores, para quem aquela arte tinha
como objetivo embelezar a arquitetura. O que importa, aqui, de sua extensa
andlise, é a conclusdo a que chegou KAYSER (1986) quanto aos elementos
inseparaveis do grotesco, a saber: a mescla do heterogéneo, a confusao, o
fantastico e o “estranhamento” do mundo. Essas caracteristicas assemelham-
se, em diversos aspectos, a nocao freudiana de estranho, pois o grotesco liga-
se menos a forma do objeto, do que a sensacdo que este desperta no

observador.

O mais importante traco da arte grotesca, ainda segundo KAYSER (1986), € a
suspensdo das diferencas entre as espécies, a anulacdo das ordens da
natureza, pela mistura do animalesco e do humano, o que torna o monstruoso
o principal motivo dessa arte. Logo, € compreensivel e coerente que no
romantismo, cuja proposicdo € romper com a estética classica, o grotesco
ocupe lugar privilegiado. Suas formas hibridas e insubordinadas a despoética
simetria cladssica — fundamentada no “mundo real” — condizem com a

dionisiaca mentalidade romantica, que se opde as apolineas regras classicas.

Varios escritores romanticos teorizaram a respeito do grotesco. Para Victor
Hugo, este assunto ocupou o centro de suas reflexdes. Hugo tornou o grotesco
a caracteristica essencial e diferenciadora de toda a arte pés-antiga, incluindo
a medieval. Desde o século XVIIl, com a commedia dell’arte, associam-se, no
grotesco, 0 aspecto sinistro e o coOmico e caricato. Victor Hugo ndo nega tal
aspecto, porém o considera secundario. Para ele, o ponto decisivo dessa arte
estd no monstruoso e no horripilante, ou simplesmente no feio, que tém
infinitas variantes, frente a unicidade do belo (apud KAYSER, 1986, p.59-60).
Todavia, Hugo ndo esgota sua definicdo de grotesco ligando-o meramente a
aparéncia, e sim concebe-o como funcdo em uma totalidade maior, vendo-o
como polo oposto ao sublime (le sublime). Sob tal perspectiva, o grotesco se
desvela em toda sua profundidade. Pois, “assim como o sublime dirige nosso

olhar para um mundo mais elevado, sobre-humano, do mesmo modo abre-se
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no ridiculo-disforme e no monstruoso-horrivel do grotesco, um mundo

desumano do noturno e abismal” (apud KAYSER, 1986).

O monstro de Frankenstein € um exemplo emblemético do grotesco romantico.
Ao mesmo tempo em que provoca horror com sua gigantesca e medonha
aparéncia, esta ligado a algo sublime, ndo através de Deus, mas, ao contrario,
por uma divinizacdo do humano, ou humanizacdo do Criador. A associacao de
“Frankenstein” a monstro €é tdo marcante, que a criatura tomou,
popularmente, o nome do criador. Na lingua Inglesa, essa palavra se encontra
dicionarizada como substantivo. Eis como o Webster define “frankenstein”: “1:
a work or agency that ruins its originator. 2:a monster in the shape of a man”
(Webster, 1981)%. Ndo ha qualquer referéncia a Victor, e muito menos a Mary
Shelley, o que evoca a matriz edipiana do mito Frankenstein, e faz com que o
criador seja, uma vez mais, destruido pela criatura, e a autora por sua
personagem. Tal fato é sintomatico do impacto que seu aspecto monstruoso e
ameacador (ndo obstante sua bondade e sofrimento), causa nos leitores e,
acima de tudo, naquela maioria que sé o conhece por filmes de terror; estes,
invariavelmente, o apresentam como um ser agressivo, notavel somente por
sua aparéncia horrenda e forca fisica, sem qualquer atributo intelectual. Tais
peliculas enfocam caricaturalmente o aspecto sinistro da criatura, o que a faz
beirar o comico. As inUmeras comédias cinematograficas sobre Frankenstein
confirmam sua vocacao parddica, tipica do grotesco. No entanto, é inegavel
que o monstro, em suas incontaveis representacdes, conserva um fascinio e
mistério, que ndo o permite se desvincular totalmente da ambiglidade de sua
origem grotesca, que remete ao sublime, ao estranhamento e a critica a uma
idéia oficial e Unica de belo, pautada nos principios realistas da mimese

aristotélica (Aristoteles, 1999).
E, portanto, fundamental para este estudo, que compreendamos o significado

de monstruoso: a principal caracteristica do grotesco, em geral, e da criatura

frankensteiniana, em particular.
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O verbo latino monstro — do qual originou-se o verbo portugués “mostrar” e o
substantivo “monstro”, em sua atual concepcdo — deriva do substantivo

monstrum, cujo verbete reproduzo abaixo:

1. prodigio, facto prodigioso (que € uma adverténcia dos deuses). 2. Tudo o que nédo é
natural, monstro, monstruosidade. 3. (pl) atos monstruosos. 4. Desgraca, flagelo,
coisa funesta. 5. Coisa, incrivel maravilha, prodigio. (FERREIRA, 1995, grifos meus).

Ja em monstro, que significa tanto advertir, quanto revelar e acusar, sao feitas
duas significativas ressalvas: “monstro € monstrum, porém com a perda do
sentido religioso; é um vocabulo da lingua popular, evitado pelos prosadores

da época de Cicero.” (FERREIRA, 1995).

Esclarecidos, apds esta digressdo etimoldgica, os diferentes significados
presentes na origem da palavra monstro, enfocarei sua natureza contraditoria,
que abarca sentidos tdo opostos quanto coisa funesta e maravilha, e,
principalmente, tentarei entender o que a fez perder sua conotacao divina,

tornando-a, além de profana, pejorativa e desprezada pela lingua culta.

Jeffrey Cohen sugere que a cultura seja lida a partir dos monstros que produz
(COHEN, 2000). De acordo com ele, o monstro existe para ser lido como uma
letra na pagina, significando sempre algo diferente de si préprio. E acrescenta:
“Um principio de incerteza genética, a esséncia do monstro, eis porque ele
sempre se ergue da mesa de dissecacao quando seus segredos estao para ser

revelados e desaparece na noite”. (COHEN, 2000, p. 27, grifo meu)

O monstro, por sua natureza hibrida e indefinida, € um arauto da crise de
categorias pela qual passa o0 sujeito contemporaneo em sua fragmentacao. A
criatura de Frankenstein, formada por partes de distintos cadéaveres e,
portanto, de distintas identidades, cumpre perfeitamente sua funcao
“monstruosa” de, duplamente, revelar e profetizar a crise do sujeito, cujos
sinais ja podiam ser percebidos no século XIX. O mesmo século que levou a

nocao de individualidade a um ponto até entéo inconcebivel.

3 1: trabalho ou empreendimento, que arruina seu autor.2: monstro com a forma humana.
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Para James Donald, o monstro é “a diferenca feita carne” (DONALD, 2000, p.
110). E a diferenca, na cultura ocidental, é sempre de alguma forma
demonizada. Cabe lembrar, aqui, a associacdo medieval do deménio, que é
coxo, a deformidade fisica. Também na ldade Média, 0os europeus viam 0s
muculmanos como criaturas demoniacas e, ainda hoje, em nossa sociedade
eminentemente etnocéntrica, as diferencas (culturais, raciais, sexuais, etc.)
sdo tidas como aberracbes monstruosas, embora talvez mais
dissimuladamente que outrora. Isto se verifica facilmente nas religides que
proliferam atualmente e que, em sua maioria, consideram o0s cultos pagaos e o
homossexualismo como algo demoniaco. O mais embleméatico (e chocante!)
exemplo desta monstrificagdo do Outro, no século XX, foi a ascensdo do
Nazismo, para o qual os judeus possuiam uma natureza inferior e maligna.
Outro exemplo é o (nhada inocente) cliché da época da guerra fria, que dizia
que “comunista come criancinha”, fato que demonstra que também a diferenca
politica ou ideoldgica € um fértil terreno para a representacdo monstruosa. Eis

0 que Fredric Jameson observa a este respeito:

O mal é caracterizado por qualquer coisa que seja radicalmente diferente de mim,
qualquer coisa que, em virtude precisamente desta diferenca, pareca constituir uma
ameaca real e urgente a minha propria existéncia. Assim, o estranho de outra tribo,
ou “o barbaro” que fala uma lingua incompreensivel e segue costumes “estranhos”,
mas também a mulher, cuja diferenca biolégica estimula fantasias de castracdo e
devoracdo, ou, em nossa propria época, a vinganca de sentimentos acumulados de
alguma classe ou ragca oprimida ou, entdo, aquele ser alienigena, judeu ou
comunista, por detras de cujas caracteristicas aparentemente humanas espreita uma
inteligéncia maligna e fantastica, sdo algumas das arquetipicas figuras do Outro,
sobre as quais o argumento essencial a ser construido é, ndo tanto, que ele é temido
porque é mau, mas, ao invés disso, de que € mau porque ele é Outro, alienigena,
diferente, estranho, sujo e ndo — familiar. (apud DONALD, 2000, p. 111, grifo meu).

O monstro, ao mesmo tempo que revela algo — a diferenca —, suscita terror.
Onde o esperado seria a reveréncia a seu carater divino encontra-se,
substituindo-a, a ojeriza. O monstro (profano) toma lugar do monstrum
(sagrado), assim como a criatura frankensteiniana usurpa o nome de seu
criador — como prova o imaginario popular. A palavra monstro tem em comum

com unheimlich, além de seus sentidos contraditérios, o fato de revelar o que

(tradugcdo minha)
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causa temor. Se o duplo é o estranho, o ameacador desdobramento de si,
também o monstro, ao revelar, faz lembrar (e este € um dos sentidos que o
dicionario lhe atribui) e despertar o recalcado. Por que teria a revelacao
degredado-se, de divina que era, para profana? Tal questionamento remete-
me a hipdtese de que o “intimo” (heimlich) e o “estranho” (unheimlich),
revelados pelo monstro, nem sempre foram abominados, mas sim divinizados

e reverenciados.

Na modernidade, consolidou-se a idéia de um sujeito singular, com pleno
comando de sua vida e sem um Deus para castiga-lo ou salva-lo na vida
eterna, o que tornou a morte ainda mais temivel. E, portanto, compreensivel
que a cultura moderna tenha fortes tracos histéricos. Tememos o0 corpo por
sabermos, ineludivelmente, da inevitavel coincidéncia entre seu fim e o nosso.
A morte, a que estamos inevitavelmente condenados, é consequéncia de nossa
corporalidade. Esta condicdo torna o corpo o duplo antagdonico da razao, que
teima em nega-lo para, assim, preservar sua ilusdéria onipoténcia. Isso faz com
que o progresso, principal veiculo do racionalismo, tenha como meta
primordial vencer a morte. Se na ldade Média o corpo esteve associado ao

pecado, na modernidade sua malignidade provém de sua inexoravel finitude.

A analise acima evidencia que o fortalecimento moderno da individualizacao
implica o fortalecimento do duplo. Este duplo, no caso de Victor Frankenstein,
€ nitidamente antagonico, e denuncia (e este € outro dos varios sentidos de
monstro) a fragilidade do pretensamente onipotente sujeito moderno, da
mesma forma que a criatura de Frankenstein expfe a vulnerabilidade de seu

criador.

O medo da morte € a semente que faz brotar o duplo. Na modernidade, como
pontua Walter Benjamim em O narrador (1993), a morte perde sua forca
pedagodgica devido ao declinio da idéia de eternidade, e de exemplar passa a
temida e execrada. Tal temor gera a “estranheza incomoda”, de que fala

Freud. Este processo €, em tudo, semelhante aquele pelo qual passa o monstro

15



que, como a morte, decai de “profético mensageiro dos deuses” a temivel

inimigo dos homens.

Se considerarmos o etnocentrismo como o “individualizar-se” de uma cultura,
através da exaltacdo de sua superioridade sobre as demais, fica 6bvio que a
dissociacdo seja marcada pela projecdo do duplo antagbnico no que é
culturalmente distinto. Esse “eu coletivo” sente-se mortalmente ameacado por
culturas que lhe sdo estranhas e defende-se delas considerando-as inferiores,
negando e subvertendo seus tracos identitarios e, muitas vezes,

exterminando-as.

Para Freud, como vimos, o recalcado retorna sob a forma de sintoma. Tal
sintoma é o préprio monstro, o diferente, que por “fazer lembrar’ a
mortalidade humana, recalcada pelo racionalismo , aterroriza a sociedade

moderna.

Ja vimos que o monstro, por sua propria etimologia, pode ser “maravilhoso ou
funesto”. Enquanto “aquele que revela” tem carater benéfico, pois é através do
sintoma, que se detecta a doenca e, assim, sua possibilidade de cura. No
entanto (e este parece ser 0 caso do sujeito moderno), se o tomamos pela
propria doenca, e 0 negamos e recalcamos por nos fazer lembrar de nossa
finitude e, para preservar o sentimento de onipoténcia que mascara nossa
impoténcia, o negamos e recalcamos, padeceremos da doenca que ele

prenuncia.

A andlise acima leva-me a concluir que este horror ao “Outro” é a doenca da
qual padece a sociedade ocidental moderna. O escritor irlandés Oscar Wilde,
no fim do século XIX, faz a perspicaz leitura dessa enfermidade: “a aversdo do
século XIX ao Realismo é a colera de Caliban por ver seu rosto no espelho, a
aversao do século XIX ao Romantismo é a cOlera de Caliban por ndo ver seu

rosto no espelho (WILDE, 1961, p. 55)
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A colera de Dr. Frankenstein (para utilizar a metafora wildeana), ao ver sua
criatura, € o unheimlich da modernidade por ver no espelho roméantico tudo o
que havia negado em si proprio. Ja a colera da criatura, € o unheimlich
romantico ao nao se ver no rosto da modernidade, que a rejeita e recalca. As

passagens abaixo referem-se, respectivamente, a estas duas situacoes:

Eu considerava o ser que eu havia liberado entre a humanidade e dotado de vontade
e forca para praticar horrores, como o que acabava de fazer, quase como meu
espectro, meu proprio espirito fugido da sepultura, e obrigado a destruir tudo o que
me era caro. (SHELLEY, 1985, p.74)

Maldito criador! Por que vocé me fez um monstro tdo horroroso que até mesmo vocé
foge de mim! Deus em sua piedade fez o homem belo e atraente, mas a minha forma
€ uma terrivel contrafeicdo da sua, mais horrivel ainda quando comparada a sua
(SHELLEY, 1985, p.126).

E da tensdo draméatica entre o sujeito e seu duplo, que na modernidade atinge
niveis extremamente criticos e dilacerantes, que surge emblematicamente o
mito FR, cujos aspectos estao presentes significativamente na cultura e ciéncia

contemporaneas.
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Resumo

O objetivo deste estudo é avaliar a proposta de Raposo e Uriagereka (2004) em
relacdo as construcdes de tépico e a posicdo do clitico. Para eles, o tépico nao licencia
a préclise por estar em adjuncédo a FP, o que o impede de ser um hdéspede fonoldgico
para o clitico. Eles acreditam que o portugués europeu, ao longo de sua histéria, tem
em FP um traco [+afetivo] ou [-afetivo]. O trago [+afetivo] induz a prdclise porque
provoca o deslocamento dos operadores afetivos para Spec, FP, tornando-se eles um
hospede fonoldgico para o clitico; o [-afetivo] induz a énclise porque € o verbo que se
move para FP para hospedar o clitico. Mas o portugués europeu, diacronicamente,
tem apresentado variagdo na posi¢ao do clitico: proclise generalizada no século XVI e
énclise generalizada no portugués moderno. Acreditamos que essa variacdo nha
posicdo dos cliticos com as construcfes de tépico estd relacionada com a posicao
sintatica que o tdpico ocupava e que lhe permitia ser o héspede fonolbgico para o
clitico, mas nos séculos XVIII e XIX essa posicdo sofreu reandlise a partir da
gramética do século XVI, e o topico perdeu essa possibilidade.

Palavras-chaves: sintaxe; tdpico; cliticos; diacronia.

Abstract

The aim of this study is to evaluate Raposo and Uriagereka's (2004) proposal in
relation to the topic constructions and the position of the clitics. To them, the topic
doesn’t license the proclisis because it is adjoined to FP, what prevents it to be a
phonological host for the clitics. They believe that European Portuguese, through its
history, has had in FP both features [+affective] and [-affetive]. Feature [+affective]
induces proclisis because it provokes the displacement of the affective operators to
Spec, FP, constituting as a phonological host for the clitic; feature [-affective] induces
enclisis because the verb is what has to move to FP to be the phonological host for the
clitic. But, diachronically, European Portuguese has presented variation in the clitic
position: generalized proclisis in 16" century and generalized enclisis in modern
Portuguese. We believe this variation in the clitic position with the topic constructions
is related to the syntactic position the topic occupied and that allowed it to be the
phonological host for the clitics, but in 18" and 19" centuries this position underwent
re-analysis, departing from the grammar of the 16" century, and the topic lost this
possibility.

Key-words: syntax; topic; clitics; diachrony.



1. Introducéao

Temos como objetivos neste trabalho (i) avaliar a proposta de Raposo e
Uriagereka (2004) em relacdo as construcfdes de topico (do tipo CLLD e Topico
Pendente) e a posicado do clitico, com dados do portugués europeu dos séculos
XVIIl e XIX constantes no Projeto Tycho Brahe'; e (ii) apresentar uma
perspectiva de analise sintatica para as construcbes em que se observa
proéclise com topico. Os dados dos séculos XVIII e XIX parecem indicar que, na
gramatica do portugués desse periodo, a posicdo sintatica que o toépico
ocupava lhe permitia licenciar tanto a énclise quanto a proéclise. Embora a
proclise apareca em menor escala com as construgdes de topico nesse periodo,
€ ela que nos interessa porque acreditamos que é a partir de sua existéncia

que se evidencia uma reanalise da posicdo sintatica do topico.

Na verdade, a possibilidade das construcdes de topico com proclise remonta ao
periodo do século XVI, quando se verifica proclise generalizada, como foi
observado por Ribeiro (1995), em constru¢cdes do tipo Topicalizacdo V2. Nos
séculos XVIII e XIX, entretanto, apesar de haver uma maior tendéncia para a
énclise com as construcdes de topico, a proclise também é encontrada nesse
tipo de construcdo, talvez como resquicio da gramatica do século XVI. Os
dados de pesquisas realizadas sobre esse assunto parecem indicar que entre
os séculos XVII e XIX ocorreram mudancas sintaticas que restringiram a
possibilidade de a posicdo sintatica do topico licenciar a proclise e que
derivaram o portugués europeu moderno, em que as construcdes de toépico

licenciam somente énclise (cf. Galves, 2001).

Nesse trabalho, defendemos que a posicdo sintatica do topico sofreu
reanalise nos seéculos XVIII e XIX a partir da graméatica do século XVI,
derivando a gramatica do portugués moderno, em que ndo lhe & permitido

licenciar a proclise.

! http://www.ime.usp.br/~tycho/corpus




2. O contexto teodrico

Ao longo dos tempos, a relacdo entre as construcdes de tépico e a posicao
dos cliticos vem sofrendo modificacbes, como ja foi observado por alguns
autores, dentre eles Ribeiro (1995), Torres Morais (1996) e Galves (1998;
2001). Em geral, considera-se que o portugués europeu tinha em seu periodo
arcaico construcoes de topico com énclise, passando a construcdes de topico
com proclise, no periodo classico, chegando a construcbées de topico com

énclise no periodo moderno.

Ribeiro (1996), por exemplo, observa que, no portugués arcaico, é possivel
encontrar dois tipos de constru¢cdo com tépico a depender da posicdo do clitico:
se ocorrer a énclise, o constituinte fronteado é um tépico marcado; mas se
ocorrer a proclise, o elemento fronteado é um tépico V2, tipico das construcdes
de topicalizacdo V2, em que além da diferenca na posicao dos cliticos, tem-se
também uma inversdo na ordem dos constituintes, realizada em VS. Exemplo

desse tipo de construcdo pode ser visto abaixo, extraido de Ribeiro (2001):

(1) E esto lhis fazia ele péra Iho agalardoar (DSG.1.22.7)?

observam-se ai o deslocamento a esquerda do objeto direto, realizado pelo
pronome demonstrativo esto, e consequlente inversao verbo-sujeito, fazia ele,
e o clitico em posicdo proclitica, /his fazia, diante de um tépico. Nesse tipo de
construcdo X-VS, que caracteriza a topicalizacdo V2, o clitico proclitico

geralmente nao é co-referencial ao topico, como apresenta Ribeiro (1995).

Torres Morais (1996), na analise de textos dos séculos XVI e XVII, também
observa que o portugués desse periodo, apesar de obedecer a restricio ao

clitico em posicao inicial da sentenca, apresentava proclise em estruturas V2.

Galves® (1998) apresenta como exemplo da variacédo énclise / préclise com

construcdes de tépico a analise dos Sermdes de Antonio Vieira, do século XVII.

2 0 exemplo é dos Dialogos de Sdo Gregoério (DSG), texto do século XVI.
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Nessa analise, Galves mostra que a énclise aparece de maneira consistente
quando o tépico é contrastivo; enquanto a proéclise ocorre com 0s tépicos nao-
contrastivos, como se pode ver nos exemplos seguintes retirados por Galves

dos Sermoes de Viera:

(2) [p. 91] O Juiso com que Deus ha-de julgar aos que mandam e governam, ha-de
ser um Juiso durissimo; porque aos pequenos conceder-se-ha* misericordia;
porém os grandes e poderosos serdo poderosamente atormentados: Potentes
potenter tormenta patientur

(3) [p- 157] Deus vos livre de vossas boas obras, e muito mais das grandes; os
peccados soffremol-os facilmente; os milagres ndo os podemos soffrer

(4) [p. 123] D'esta distinccdo que o Evangelista faz de livro a livros, se vé
claramente, que o livro era da vida, liber qui est vitae, e que os livros eram da conta,
porque pelos livros foram julgados os mortos: Et judicati sunt mortui ex his quae
scripta erant in libris.

Em Galves (2001), a autora reconhece que no século XVIIlI encontra-se
uma variacdo na posicdo do clitico tanto com o sintagma inicial sujeito quanto
com outro tipo de sintagma que antecede o verbo, como um argumento ou
adjunto topicalizado, um advérbio, uma conjuncdo ou uma oracdo adjunta; o
que parece evidenciar que o portugués do século XVIIl, segundo a autora,
encontra-se numa fase intermediaria entre o portugués do século XVI e o

portugués moderno.

Embora as autoras citadas acima trabalhem numa perspectiva de que a
mudanca na colocacao dos cliticos esteja relacionada com tracos de AGR em
CP°, ha outras propostas que defendem que a colocacdo dos cliticos esta

relacionada com o componente fonoldgico e que a proclise ou a énclise resulta

3 O texto Sintaxe e estilo: colocacdes de cliticos nos sermdes do Padre Vieira foi-me
gentilmente cedido pela professora Dra. Charlotte Galves, da UNICAMP, e faz parte parte do
projeto "PadrbBes ritmicos, fixacdo de parametros e mudanca linglistica” financiado pela
FAPESP ( Processo 98/03282-0).

4 Os grifos sédo de Galves (1998).

° Para mais aprofundamento sobre o assunto remetemos as autoras citadas.
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de uma operacdo em PF (Phonetic Form®) para salvar a estrutura sintatica,

como a de Raposo e Uriagereka (2004).

Raposo e Uriagereka (2004) acreditam que entre CP e IP exista uma
categoria funcional, FP’, destinada aos elementos com funcédo discursiva:
alguns em adjuncdo, como o tépico; e outros em Spec, FP, como o0s
operadores afetivos, dentre eles, 0os sintagmas quantificadores, sintagmas com
operadores visiveis de foco, e elementos que codificam a polaridade de uma
proposicdo, como os advérbios aspectuais ja, ainda, também, o morfema
negativo ndo e outras expressdes negativas, assim como expressdes enfaticas
e de perguntas. No nucleo dessa categoria funcional, como defendem os
autores, o portugués europeu tem um traco [afetivo], f, um elemento clitico
morfofonoldgico abstrato, que atrai o clitico. f pode ser forte ou fraco: se for
forte, h& deslocamento de operadores afetivos para Spec, FP, os quais servirao
de hdéspede fonoldgico para o clitico que a eles se adjungirad a esquerda; se for
fraco, ndo ha deslocamento de operadores afetivos na sintaxe visivel, devendo
o verbo ser movido para Spec, FP, como operacao de ultimo recurso, para ser

o0 héspede fonolégico do clitico, salvando a construcdo em PF.

A base da proposta desses autores estd em eles considerarem os cliticos
como determinantes que encabecam um DP?; sendo assim, eles ndo
precisariam ser movidos para a checagem de tracos morfoldgicos, porque
poderiam ficar in situ do mesmo modo que os DPs plenos. Mas, por serem
determinantes, assim como o0s artigos, os cliticos devem estar dentro de um
grupo prosoédico em forma fonética. Desse modo, o0 seu movimento se
transforma numa operagdo de ultimo recurso, ndo para checar tragcos, mas
para evitar o fracasso em PF. Em termos mais precisos, o clitico deve ter um
héspede fonoldgico adjacente em seu dominio imediato de c-comando dentro
do DP, onde eles sao procliticos. Os cliticos sofrem fusdo com esse hoéspede,
sendo essa fusdo uma operacdo morfolégica do componente PF, que se aplica

dentro de um ciclo fonolégico, como se pode observar no seguinte exemplo:

® Forma Fonética. Adotaremos aqui o procedimento de manter os rétulos sintaticos da
gramatica gerativa na sua forma em inglés.

" Essa categoria funcional foi proposta por Uriagereka (1995), onde FP representa Functional
Phrase.

8 DP = Determiner Phrase



(5) a. Nao comprei [pp 0 carro vermelho]
b. Nao comprei [pr 0 Vvermelho]

Dado o devido contexto, em (5), o artigo determinante o é fundido com o0 seu
hdspede, o NP carro. Na auséncia do NP, o artigo funde-se com o AP vermelho,
formando um grupo fonolégico. Mas se ndo houver um héspede interno ao DP,

como em:

(6) *nédo comprei [pp O - ]

a derivacdo fracassa em PF, 0 que leva a uma operacao de ultimo recurso: o
clitico se move para uma posicdo onde ele possa encontrar o hdspede

apropriado para a sua fusdo, de modo a evitar o fracasso:

(7) a. Nao o comprei

com a seguinte representacao:

(7)b. CP
/ \
Spec C’
/ \
C FP
/ \
Spec F
| /7 \
nao F IP
| <

0 comprei
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Em uma sentenca como a acima, em que a negacdo se caracteriza como o
hospede do clitico, o clitico se move para o nucleo de FP e se adjunge a
esquerda do seu operador; mas em sentencas como em (8), abaixo, em que
nao hd um héspede para o clitico, depois que o clitico se move para o nucleo
de FP, o verbo se move para Spec, FP, para ser o hdéspede apropriado para o

clitico:

(8) a. Comprei-o.

com a seguinte representacao:

(8) b. CP
/ \
Spec C
/ \
C FP
/ \
Spec F’
| /7 \
comprei; F IP
| <

(0] t

Essa operacdo evidencia que os cliticos determinantes se movem para uma
posicdo onde seus requerimentos prosodicos sejam encontrados. Desse modo,
a alternancia entre proclise e énclise resulta do atendimento aos
requerimentos prosoédicos do clitico. Como o resultado final da colocacdo dos
cliticos esta relacionado aos requerimentos de PF, Raposo e Uriagereka (2004)
defendem que os cliticos sdo os ultimos elementos a se adjungirem ao nucleo

alvo.
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Analisando os exemplos® abaixo, a partir da proposta dos autores, observamos
que ha coeréncia no que se refere a postulacdo desse traco afetivo, f, e a sua
relacdo com os operadores afetivos, uma vez que a proclise estara justificada
pela presenca desses operadores em FP, 0s quais servirdo como apoio
fonoldgico para o clitico, bem como a énclise nos casos em que o verbo se

constitui como apoio fonoldgico para o clitico:

- Foco + proclise:
(9) iQuantas incoeréncias me achara Vossa Exceléncia, meu Pai! (MA.2.10.18)"°
- Advérbios e operadores afetivos que induzem a préclise: também, ja, so.

(10) e se as tenho as vezes em pouca conta, também me tenho a mim em pouca
conta muitas vezes, porque conhe¢o que me parece muito mal o que ja me pareceu
bem outro tempo (AC.5.69.18)

(11) Fui para la ontem as 5 horas da tarde e s6 me vim embora a 1 hora da noite.
(RO.37.154.19)

- NPs quantificados que induzem a préclise, como todos e ninguém:

(12) Lancei-me na politica e enquanto cada qual achava que devia ter procedido a
maneira que lhe indicava a prépria fantasia, todos se retraiam, ninguém me ajudou.
(OM.19.139.19)

- Contexto inicial > movimento do verbo para “salvar” o clitico e consequente
énclise:

(13) parece-me que entendo bem umas coisas e outras mal, e assim me parece que
as entendem os outros... (AC.5.69.18)

(14) Assentou-se que 0 papagaio partiu para a América, a visitar os parentes.
(CO.3.12.18)

9 Exemplos retirados do corpus em analise

10 A disposicédo da codificacdo presente nos exemplos é a seguinte: as letras inicias se referem
ao nome do autor; os numeros que seguem se referem, respectivamente, ao nimero da carta,
a pagina e ao século. Tem-se entdo: MA = Marquesa de Alorna; carta 2; pagina 10; século 18.



3. O problema

Nao ha o que se discutir em relacdo aos operadores afetivos e a ocorréncia de
préclise, uma vez que o deslocamento desses operadores constrdi o contexto
favoravel para o apoio fonoldégico para o clitico, o que implica que o0s
requerimentos fonolégicos para o clitico, nesse contexto, sdo satisfeitos em PF,
como o demonstra a proposta de Raposo e Uriagereka, confirmada pelos

exemplos em (9) - (14).

O problema que se verifica nessa proposta esta em relacdo as construcdes de
topico, visto que, para esses autores, o topico € gerado em adjuncédo a FP, o
que nao lhe permite “salvar” o clitico em PF. Ou seja, quando nédo héa
deslocamento de operadores afetivos, o topico, por estar em adjuncdo a FP,
nao consegue salvar o clitico em PF, o que implica a subida do verbo,
derivando a énclise. Considerando que eles fazem uma abordagem que
também pretende capturar os fatos diacronicos, ndo é possivel explicar como
as construcdes de topico podem favorecer a proclise de acordo com esse
modelo, como se pode observar nos seguintes exemplos dos séculos XVIII e
XIX:

(15) O moral lho ensinam as damas com o amor, e a teologia ndo € coisa de que se
fale, achando-se absolutamente desterrada do mundo galante e moderno.
(C0.37.180.18)

(16) Tudo o que entendem o entendem por si mesmos. (CO.1.6.18)

(17) Nada vi nem sei do que vem. Somente sei que lhe tinha encomendado para ti
dous servicos de toalhas de mesa; e que ella me diz, como veras de um dos bilhetes,
que so6 veio um. Esse um m'o mandou e eu t'o mando, e ficaras com elle se quizeres e
se nao quizeres, nada me importa, s6 me pezara se realmente é bello e bom e o0 nado
approveitares tu. (AG.93.82.19)
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(18) N&o vejo razdes para que digas que ndo No entanto para meu governo telegrafa-
me uma resposta - um simples sim ou ndo. Explicagbes as dard por escrito.
(QM.Q.27.99.19)

(19) De sorte que, ou eu me engano, ou os defeitos que achaste no meu plano - os
repetes no teu. (QM.Q.42.128.19)

Que os elementos em (15), o moral, (16), tudo o que entendem, (17), esse
um, (18) explicacbes, e (19), os defeitos que achaste no meu plano, sado
exemplos de topico parece ser fato inconteste, uma vez que h& a retomada
desses elementos por um clitico que Ihes seja co-referencial, o que implica que
eles sdo topicos e ndo focos (cf. Raposo, 1986; Cinque, 1990; Rizzi, 1997; Brito,

Duarte e Matos, 2003; sobre retomada de topicos por cliticos).

Os exemplos em (15) - (19) parecem indicar que o0s tOpicos podem ser um
héspede fonoldgico para o clitico. Mas é necessario considerar que existem
tipos diversos de tépico e que nem todos podem ser o hdspede fonoldgico para
o clitico. Parece que, para ser o hospede, o topico, assim como o foco, deve
sofrer movimento (cf. Rizzi, 1997). Desse modo, ha uma questdo que se
levanta aqui que pode ser fundamental para elucidar outros fatos: sera o

topico realmente gerado na base ou sofre movimento?

Considerando as constru¢cfes com topico presentes nos dados e a sua relacéo
com a posicdo dos cliticos, salientamos apenas dois tipos de tépico que
apresentam comportamento sintatico diferenciado: o Topico Pendente, com ou
sem retomada interna a frase, e o Deslocado a Esquerda Clitica (CLLD). Os
dados indicam que o primeiro tipo de topico, o Topico Pendente, é gerado na
base, enquanto o segundo, CLLD, sofre movimento (que também ¢é
corroborado por Rizzi, 1997; 2004; e Cecchetto, 2001). A diferenca sintatica
entre esses dois topicos é observada pela colocacao dos cliticos. Nos primeiros,
hd sempre a énclise; nos segundos, pode haver ou énclise ou proclise,

conforme os dados dos séculos XVIII e XIX. E o que se pode ver abaixo:

- Tépico Pendente:

(20) Quanto ao nosso Homem digo-vos que esta-se nas tintas. (CO.16.98.18)

10
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(21) mas eu parece-me que mais depressa isto sera malicia dos que assim falam para
confundir um com o outro, que nada se parecem. (MA.32.112.18)

(22) e quanto a companhia, seguro-lhe a Vossa Mercé que bem a desejara
(AC.11.126.18)

(23) E guanto ao modo de remessa, far-me-ia'* muito favor de mandar entregar esta
bagatella em Londres por Francisco Wanzeller. (AG.107.95.19)

(24) Quanto ao caso - Paris, disse-me ontem o Barros Gomes estar decidida a tua
nomeacao: por isso o participei aos leitores do Reporter. (QM.M.17. 80.19)

(25) A respeito de Prado diz-me Queiroz: "Nao sei se Vocé ja o viu depois de casado.
Se viu nao lhe digo nada. Se nao viu também lhe ndo digo nada". (RO.22.111.19)

- CLLD:

Com préclise:

(26) Logo que recebeu o sacramento, tanto eu como mana assentdmos que todo o
aparato destas funcdes, que é desnecessario a quem tem virtude e juizo, ... sem
deixar intervir nenhum dos eclesiasticos que, sem método, pudessem abreviar a vida
de minha Mae. Para isto se necessitava valor, e Deus nos tem dado todo quanto é
necessario. (MA.12.35.18)

(27) ... descobri o livro mais curioso, pouquissimo conhecido aqui, desconhecido
inteiramente em Portugal. Este livro sdo as memorias de um portugués chamado
Pinheiro, que no século XVII, sob o reinado de Felipe 111, isto é, sob o jugo da terrivel

dominagao castelhana, vivia com varios outros portugueses em Madrid. Desse livro se
depreende que os portugueses eram entdo estimadissimos na sociedade espanhola.
(RO.16.90.19)

(28) Entdo Moguel desencabrestou inteiramente, quis-se fazer mundano, principiou a
tirar as camélias magnificas que estavam na corbeille do centro da mesa e a oferecé-
las a torto e a direito as senhoras que nado conhecia. (...) Todo aquele escandalo
monumental o dava por chic a sua moda, por despeito rancoroso, por despique, por
dor de um pontapé no traseiro, o maior que de nés outros leva Castela depois de
Aljubarrota. (RO.18.98.19)

11 seguindo Raposo (2000), estamos considerando que a meséclise é um subtipo da proclise.

11



12

(29) Néo vejo razdes para que digas que ndo No entanto para meu governo telegrafa-
me uma resposta - um simples sim ou ndo. Explicagbes as dard por escrito.
(QM.Q.27.99.19)

- Com énclise:

(30) Ao amigo que prega os guardanapos dgrandes, sucedeu-lhe neste dia uma
desgraca. Vindo da Favorita para a Assembleia, quebrou-se-lhe o coche e chegou a
pé. (C0O.4.31.18)

(31) Telegrafei para Paris imediatamente a Emilia Resende e ao Rosa. A este pedia-
Ihe instantemente que me desse informacgdes. (RO.31.135.19)

Os exemplos constantes em (20) — (25) e em (26) — (31) mostram que os dois
tipos de tépico realmente se diferenciam. Nos primeiros, observamos que ha
somente a énclise enquanto, para os segundos, existia a possibilidade de haver
ou proclise ou énclise. Em relacdo a estes ultimos, a existéncia da proclise
parece indicar que os tépicos da CLLD sofrem movimento para Spec, FP, de
modo que o clitico poderia subir para FP porque |4 os seus requerimentos

fonoldgicos seriam satisfeitos.

4. A proposta

O fato de haver construcdes de tépico com a proclise nos leva a acreditar que
este poderia sofrer movimento para Spec, FP, onde serviria como hdspede
fonoldgico para o clitico. Tal fato ndo parece tdo estranho, uma vez que se
admite que o foco, por ser um operador afetivo, ligado ao discurso, sofre
movimento, ndo ha razdo para nao se admitir que também o tépico possa
sofrer movimento, uma vez que também ele é ligado ao discurso, embora sem

a forca de um operador, tipica de um foco.

O que defendemos aqui é que, entre os séculos XVI e XVIII, havia a

possibilidade de o tépico da CLLD sofrer movimento para Spec, FP, uma

12
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posicdo que era, até esse periodo, destinada tanto aos elementos ligados ao

discurso, como o tépico e o foco, quanto aos operadores afetivos.

Se o0 portugués europeu, ao longo de sua histdria, conforme o defendem
Raposo e Uriagereka (2004), manteve, além do traco [-afetivo], o traco
[+afetivo], sendo este o provocador do deslocamento de operadores afetivos
aos quais o clitico se adjunge a esquerda, como explicar os casos em que 0O
topico licencia a proclise, ndo sendo este um operador afetivo? Levantamos
duas possibilidades para explicar esse fato: ou o portugués europeu sofreu
modificacOes nesse traco [afetivo]; ou a posicdo do tépico sofreu reanalise ao
longo do tempo. A primeira opcdo ndo se justifica, uma vez que subsistem no
portugués europeu moderno as duas possibilidades: o deslocamento de
operadores afetivos para FP, como o foco, ou a sua ocorréncia in situ. A
segunda opcao se revela mais apropriada porque os exemplos entre (15) —
(19) indicam que o clitico esta adjungido ao topico, o que leva a se cogitar que
a posicdo designada aos topicos em FP podia ndo ser a de adjuncdao, mas
interna a essa categoria, o que lhe permitia ser o héspede fonoldgico para o

clitico.

Considerando que a segunda opc¢ao seja a correta, acreditamos que o topico
poderia ser movido para Spec, FP, na auséncia de um outro elemento, como o
foco, por exemplo, o que lhe permitia salvar a construcdo em PF. Tomando o
exemplo apresentado em (18), repetido em (32) por conveniéncia, teriamos a

seguinte derivacao:

(32) a. Explicacdes as dara por escrito.
b. [ [ir [ve dara [or explicacdes as] por escrito]]]*?
c. [rr explicacdes [p [ve dara [pp as] por escrito]]]

d. [ explicacdes [ as [dara por escrito]]]

Havendo o movimento do tépico para Spec, FP, como se pode ver em (32c), o

movimento do clitico para o nucleo de FP teria apoio fonoldgico, porque o

12 Optamos pela representacdo de modo simplificada, sem abrir as projecdes por completo e
sem apresentar todos as derivacdes, por uma questdo de énfase ao assunto aqui abordado.
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topico, nessa posicdo, serviria como hospede para o clitico, satisfazendo os
requerimentos em PF, como em (32d); o que implicaria que a construcao seria
salva pelo proprio topico sem precisar do movimento do verbo como ultimo

recurso.

O mesmo procedimento poderia ser observado no caso de um DP complexo, ou
DP grande (cf. Belletti, 2003), em que o clitico é o nucleo, tendo como
complemento outro DP encabecado por um determinante, como no exemplo

(19), repetido em (33) abaixo:

(33) a. ... os defeitos que achaste no meu plano — 0s repetes no teu.
(QM.Q.42.128.19)

com a seguinte derivacao:

(33) b. [rr [ir [ve repetes [pp1 0S [pr2 0s defeitos que achaste no meu plano]] no teul]]
c. [rpr Os defeitos que achaste no meu plano [r [ve repetes [pp1 0S [pr2 t] NO teu]]

d. [ os defeitos que achaste no meu plano [ os [;» repetes [ve [or1 t [or2 t]] NO

teu]]]

Um problema que se levanta em relacdo a analise aqui proposta € nos casos
em que ha ocorréncia dos dois elementos: o tépico e um operador afetivo. Se
0 topico ocupa a posicdo de Spec, FP, para onde vai o operador afetivo? Ou
ainda: para onde vai o tépico, quando o operador afetivo é movido para Spec,
FP? Exemplos com a ocorréncia simultanea de topico e operador afetivo sao
apresentados abaixo (para melhor visualizacdo, os topicos estardo entre

colchetes e os operadores afetivos, entre chaves):

(33) E [a culpa de Vossa Mercé ndo saber governar neste caso a sua paixao] {como}
a chamaremos neste mundo, minha Senhora? (C0.3.11.18)

(34) [A histéria] {eles mesmo} a fazem. (C0O.37.180.18)

14
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(35) [As 3 caixinhas pequenas do Brasil] {ja} as recebi; mas uma coisa nao tem
nada com a outra. (AG.85.78.19)

(36) [Homens] {também} os ndo havia - uns tinham morrido na Africa, outros
andavam rezando pelas igrejas de Lisboa. (QM.Q.54.145.19)

Esse problema de ocorréncia simultanea do tépico e do operador afetivo numa
mesma construcdo poderia se constituir um entrave para a analise aqui
proposta, uma vez que nao existe a possibilidade de ambos ocuparem a
mesma posicao em Spec, FP. Uma forma de resolver esse problema é acreditar
que, quando ha concorréncia de dois elementos para a mesma posi¢cao — Spec,
FP —, o primeiro a ser movido ocupa essa posicdo e o segundo adjunge-se a
essa projecdo funcional, estando fora do dominio dela, ndo podendo
conseqiientemente ser o héspede para o clitico. E o que ocorre nos exemplos

em (33) — (36), em que o0s respectivos operadores como, eles mesmo, ja e

também estdo em Spec, FP, servindo como héspedes fonoldgicos para o clitico
aos quais este se adjunge. O topico, em contrapartida, em funcédo de Spec, FP,
estar ocupado por um foco, vai para uma posi¢cdo mais alta, ndo interferindo

na colocacao do clitico.

Com essa analise, entendemos que o foco ou qualquer outro operador afetivo
seria o primeiro elemento a ser movido, ocupando Spec, FP, porque tem forca
de operador e, consequentemente, uma relacdo sintatica mais forte com a
frase do que o topico; o topico, em contrapartida, seria o segundo elemento a
ser movido, indo para adjuncédo a FP. Tal fato se justifica se se considerar que
0 topico estd mais relacionado ao discurso, estabelecendo um elemento sobre
o qual algo vai ser dito, o que implica que nao tem forca de operador, ndo

podendo, portanto, controlar uma variavel interna a frase.

Acreditamos, desse modo, que Spec, FP, poderia ser a posicdo do tdpico
nos séculos XVI e XVII, quando se encontravam em larga escala construcdes
do tipo Topicalizacdo V2 com o topico seguido de proclise (cf. verificado por
Ribeiro (1995)). Mas, nos séculos XVIII e XIX, comeca a haver uma reanalise

dessa posicdo, porque a geracado destes séculos passou a interpretar a posicao
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sintatica do topico apenas como uma adjuncao a FP, sem a possibilidade de o
topico pousar em Spec, FP. A interpretacdo da posicdo do topico como em
adjuncao a FP implica a ndo-ocorréncia de construcdes de topico com proclise
porque, nesta posicdo, o topico ndo pode servir de héspede fonoldgico para os
cliticos, dai se justifica nesses ultimos séculos maior ocorréncia de construcdes

de tépico com énclise.

5. Conclusao

Os dados de construcdes de topico do tipo CLLD com prdclise, presentes no
corpus analisado, parecem indicar que essas constru¢cdes no periodo dos
séculos XVIII e XIX seriam remanescentes da gramatica do século XVI, em que
havia proclise generalizada, exceto nos contextos em que o verbo iniciava a
oracdo. Além disso, os dados parecem sugerir que € nos séculos XVIII e XIX
que comeca a haver a reanalise e consequente mudanca para a gramatica do
portugués europeu moderno, em gue se estabelece a posicdo mais marcada do
topico, a de adjuncédo a FP. Dai resulta que, no portugués europeu moderno, a
énclise ou a proclise, além de ser consequéncia da satisfacdo dos
requerimentos em PF, passa a ter uma relacdo direta com o0s elementos
discursivos que antecedem o clitico: se topico, obtém-se énclise; se foco, ou

outro operador afetivo, obtém-se proclise.
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Resumo

Este artigo procura sondar, a partir do romance portugués As batalhas do Caia, de
Mério Claudio, uma vertente da literatura contemporanea, a qual se esforca para
englobar no texto ficcional ndo sé o inventario critico da realidade, mas também a
reflex@o sobre o processo de constituicdo interna da prépria obra literaria.

Palavras-chave: Literatura Portuguesa; Critica Literaria; Mario Claudio.

Abstract

Based on the novel As batalhas do Caia, written by the Portuguese author Mario
Claudio, this article is an attempt to sound out one of the tendencies of the
contemporary literature, which aims to include in the same fictional text not only the
critical inventory of reality, but the reflection on the intern process of constitution of
the literary work as well.

Key-words: Portuguese Literature; Literary Criticism; Mario Claudio

1. O ser da literatura

Hodiernamente, a teoria e a critica literarias tém tomado conhecimento, de
forma muito arguta, de seus atributos. Esse discernimento de seu fazer torna-
se notavel quando ao mesmo tempo se percebe que tal demarcacdo nao
embarga a comunicacdo da teoria e da critica com outras areas do saber. Ao
contrario, h4 um alargamento imprescindivel e imperioso que, reconhecendo
um centro de antecedentes teoricos inerentes ao literario, abarca outros ramos
do conhecimento humano, construindo uma espécie de disciplina ou matéria-
sintese. Quando se fala, aqui, em matéria-sintese, esta-se evocando ndo uma
tentativa de solucdo, mas sim uma questao insoluvel que ha muito atormenta

o homem e talvez por isso (por sua insolubilidade) seja o grande gerador de



energia criativa que alimenta seu pensamento. Pois o grande ideal da filosofia

— para ficarmos em apenas um exemplo—, em qualquer tempo, tem sido o de

solucionar problemas, mostrar como as coisas sao ou desembaracar uma dificuldade e
assim colocar um fim nos escritos sobre um assunto, entendendo-o corretamente. E
claro que a filosofia ndo é a Unica a nutrir essa esperanca. Qualquer disciplina deve
supor a possibilidade de resolver um problema, encontrar a verdade e assim escrever
as ultimas palavras sobre um assunto. A idéia de uma disciplina é a idéia de uma
investigacdo em que se poderia dar um fim & escrita. Os criticos literarios,
consternados pela proliferacdo de interpretacdes e pela expectativa de um futuro em
que a escrita produzird cada vez mais escrita, (...) freqientemente tentam imaginar
modos de dar um fim a escrita, reformulando os objetivos da critica literaria para
transforméa-la em uma verdadeira disciplina. As declaracdes sobre o verdadeiro
proposito da critica literaria (...) evocam a esperanca de dizer a ultima palavra,
interrompendo o processo de comentario. Na verdade, essa esperanca de entender
corretamente € o que inspira os criticos a escreverem, embora eles saibam ao mesmo
tempo que escrever nunca pde fim a escrita. Paradoxalmente, quanto mais vigorosa e

autorizada for uma interpretacdo, mais escritos gera (CULLER, 1997, p.104-5).

E bem verdade que a atracgéo irresistivel pelo alargamento (que ndo deixa de
ser um alargamento semantico do proéprio vocabulo “critica™) ndo pode toldar o

"l & de suas

papel cardinal da critica literaria de falar do “ser da literatura
formas de manifestacédo. Pois o atributo préprio da critica contemporanea é o
de iluminar, através da concretude de cada obra, a idéia de literatura e os
instrumentos de que essa idéia se vale para tornar-se uma coisa sensivel.
Tudo isso sem perder de vista, é claro, a nocao de que “falar do sentido de
uma obra é contar uma histoéria de leitura” (CULLER, 1997, p.43).

Uma obra literaria, em sua materialidade de artefato, é o objeto a partir do
qual o critico ou o leitor afeito vao se dar conta das formas literarias. Como
essas formas difundem-se de modo idiossincratico em cada obra concreta, a
analise perspicaz pode, entdo, compreender ndo s6 a compleicdo dessas

formas, mas também seu desempenho na composi¢cdo da obra. Isto ndo quer

! Esta questdo, a do “ser da literatura” (“ser” entendido como estado, ndo como ente), é
capital para as discussfes travadas ao longo deste artigo. A esse respeito, tomo aqui as
postulacées M. BLANCHOT (1987, p.12) “(...) a obra — a obra de arte, a obra literaria — nao é
acabada nem inacabada: ela é. O que ela nos diz é exclusivamente isso: que é — e nada
mais. Fora disso, ndo é nada. Quem quer fazé-la exprimir algo mais, nada encontra, descobre
que ela nada exprime. Aquele que vive na dependéncia da obra, seja para escrevé-la, seja
para lé-la, pertence a soliddo do que s6 a palavra ser exprime: palavra que a linguagem
abriga dissimulando-a ou faz aparecer quando se oculta no vazio silencioso da obra”(grifo
Nosso).



dizer, de maneira alguma, que sao as formas o ponto de paragem da analise
literaria. Na verdade, elas devem ser percebidas como elementos que
conduzem o raciocinio para a apreensdo do fendmeno literario em sua
profundidade maéaxima. Aqui, sim, pode-se dizer que o descortino desse
fendmeno é o designio ultimo da critica: afinal, divisar a literatura a partir de
uma perspectiva que alcanca profundidade e amplitude méximas significa

enxergar o real com olhar incisivo e panoramico. Pois:

A realidade humana € uma realidade basica e fundamental em que a insercdo da
consciéncia no mundo parece cada vez mais essencial. E o enraizamento de nossa
consciéncia no mundo que fundamenta a volta as préprias coisas e que capacita a
fenomenologia a permanecer fiel a concreticidade da existéncia, (...) [e] permite fazer
aparecer a intencionalidade da consciéncia, e (...) [é] a prépria intencionalidade [que]
liga a consciéncia as coisas e ao mundo (...). (GILES, 1989, p.276).

Aproveitando experiéncias da modernidade e a tendéncia que tomam o0s
diversos campos do conhecimento humano na dire¢cdo de um posicionamento
transdiciplinar, a literatura contemporanea tem radicalizado uma postura de
criacdo literéria, principalmente no que tange a prosa, ao optar, em certos
momentos, por enveredar por um caminho que se bifurca em duas veredas a
principio opostas e, portanto, aparentemente impossiveis de serem percorridas
a um soO tempo. Trata-se da atitude de unir, num mesmo texto ficcional, o
inventario critico da realidade e a reflexdo sobre o processo de constituicao

interna da obra literaria.

Em As batalhas do Caia, romance do escritor portugués Mario Claudio, ha uma
diluicdo das fronteiras que separam a ficcdo do ensaio. Esse diluir-se
apresenta-se no texto na forma de uma teorizacdo do proéprio fazer literario. O
leitor mais perspicaz, entdo, depara-se, a partir da enunciacdo mesma, com
reflexbes de ordem tedrica e critica sobre o escritor em seu afa. A estéria que
a narrativa faz sobressair € também a proépria histéria do texto; em evidéncia
estd ndo somente o que se desenrola no palco, mas também os corredores que
contornam a cena e que, normalmente, estariam fora da vista do espectador:
uma espécie de ambiente intimo além do alcance do grande publico, em que

resolucdes sdo tomadas e acOes outras sdo empreendidas; é o lado tedrico a



respeito do fazer literario que se faz presente no amago mesmo da ficcdo, mas
que nao se quer patente, haja vista precisar alojar-se nas dobras mais intimas
da linguagem. De fato, parafraseando um comentario de Maurice Blanchot
(1997, p. 189) a respeito de um filésofo francés do século XX, pode-se dizer
que em Mario Claudio esse encontro num s6 homem de um escritor e de um
critico ou tedrico literario, ambos excelentes, vem também da possibilidade
que lhe oferecerem a critica e a literatura de nele se encontrarem. E é ainda
Blanchot, no mesmo texto, quem esclarece “que, na realidade, as obras de
ficcdo estdo cada vez mais pressionadas por pretensdes tedricas e as obras
tedricas sao cada vez mais um apelo a problemas que exigem uma expressao

concreta”.

2. A biografia de um romance

Sobre As batalhas do Caia, é preciso dizer que essa obra foi escrita a partir de
um conto inacabado de Eca de Queirds, “A catastrofe”, e de citagcdes também
suas, em cartas a um amigo, Ramalho Urtigdo, sobre um livro, cujo titulo seria
A Batalha do Caia, que pretendia ainda escrever e publicar. A obra nunca foi
concluida, apesar de o proprio Eca ter vaticinado ndo s6é 0 seu certo sucesso
editorial, como o bombastico escandalo que causaria na sociedade portuguesa.
Com base em pesquisas sobre esse material deixado por Eca de Queirds, o
escritor contemporéneo Méario Claudio resolveu construir uma ficcdo, As
Batalhas do Caia, na qual figura, inclusive, o préprio Eca como personagem
central. De certa forma, esse romance pode ser considerado uma biografia: a
biografia dos ultimos 22 anos da vida de Eca e que abarca o periodo em que
viveu na Inglaterra e na Franca como diplomata. Na realidade, foi justamente
nessa época que Eca elaborou o projeto de seu romance, nunca levado a cabo.
Mas se, em sua vida, Eca de Queirdés ndo conseguiu jamais concretizar esse
propdsito, no romance de Mario Claudio, o outro romance torna-se
empreendimento que vai se realizando. Porque, embora “biogréafica”, As

batalhas do Caia talvez figure (pelo menos nesta leitura ora proposta) como a



biografia de uma escrita. Escrita (grafia) que, como um ser de vida propria,

comeca a se fazer vida (bio) em lenta gestacao:

Comeca o0 nosso homem o seu novo romance por uma destas manhas de Dezembro
inglés, quando descem as temperaturas a menos de quarenta graus Farenheit.
Embaciam-se as vidracas do gabinete de trabalho onde a lareira acesa, conferindo
essa comodidade de ventre no qual o feto se avoluma, ndo afugenta completamente a
enérgica vibracdo que o Inverno, sempre bem recebido, possui o0 dom de oferecer a
qguem persiste nas suas entranhas (CLAUDIO, 1995, p.33-4) .

E importante esclarecer que normalmente quando se usa O termo
escrita, esta se fazendo referéncia tanto ao “processo” quanto ao
“produto” resultante do ato de escrever ou de redigir. Para este artigo,
sera descartada a segunda acepc¢do: o produto serda referido ou como
texto ou como obra, nunca como escrita. Isto se deve ao fato peculiar
da proposta deste trabalho (que parece ser também uma das propostas
de Mario Claudio, no instante em que se disp0e a realizar a dificil tarefa
de falar da literatura na ocasido mesma em que € realizada) de
considerar o texto As batalhas do Caia como a biografia ndo apenas de

uma pessoa, mas também de uma atividade, de um processo.

3. A representacao da existéncia — um jogo ludico

A representacdo da existéncia, no romance de Mario Claudio, como fruto de
uma consciéncia ativa, supera qualquer gratuidade. Nada vem por acaso na
sua ficcdo. Ao contrario: nela existe uma intencionalidade que “nada tem a ver
com honestidade (...)”, pois como “auséncia e eterno disfarce, ela progride por
caminhos obliquos, e a evidéncia que lhe é prépria tem a duplicidade da luz”
(BLANCHOT, 1997, p.187). Acompanhar, portanto, as trilhas sinuosas da
representacdo humana nas paginas de seu romance requerer do leitor bem
mais gue atencao. Para ndo se ver perdido num labirinto de significacdes, deve

ele exercitar a “ma-fé” (BLANCHOT, op. cit.) de se tornar cumplice do escritor.

Ndo ha um terceiro caminho: ou toma parte com as “treitas” do romance, ou

2 A partir deste ponto, as citacdes do romance As batalhas do Caia virdo no corpo do texto,
indicadas pela iniciais B.C., sempre seguidas pelo[s] respectivo[s] numero[s] da[s] pagina[s].



se torna objeto de galhofa do proprio “ser da literatura”, jA que o ato de
representar a realidade da travessia existencial humana é “um jogo de
estonteante intencionalidade” (B.C., p. 129). E uma brincadeira, a um so6
tempo, ludica e séria, cujas regras sO se explicam a partir do estatuto proéprio
do texto literario que se faz apto a confrontar “a relacdo do estético com os
sistemas socialmente definidos” e a alternar “as nog¢des simples de referéncia
ou de realismo (...), seja pelo distanciamento irbnico, seja pelo
desestabilizador recurso ao fantastico” (ALVES, 1997, p.9-10). Nao
compreendendo o funcionamento desse jogo, o leitor permanecera a mercé de
uma concepcao estreita de realismo e de referéncia capaz de eclipsar sua visao
para o fendmeno artistico da obra de arte literaria. Pior: ao invés de jogar o

jogo, corre o risco de se tornar peca do mesmo jogo.

Afinal, sera tentador para o leitor apressado perceber, por exemplo, na
construcao do personagem Miguel da Estrela, um deslize do escritor; explicar
como defeito de elaboracdo o fato de o personagem, num romance que soa
com timbre “realista”, aparecer, num primeiro momento, mutilado, pois que
“perdera o braco direito numa refrega” (B.C., p.155), e, em momento
posterior, reaparecer “de maos algemadas” (B.C., p.158). A esse leitor,
parecera, talvez, ter surpreendido o romancista num ato falho, ou, na melhor

das hipdteses, numa tentativa frustrada de ludibriar a ele, o leitor.

Mas a complicacdo do tecido literario produzido em As batalhas do Caia,
quando nao embaraca esse leitor ingénuo na trama, certamente ird embaraca-
lo na urdidura. Pois as regras do jogo ja haviam sido definidas. E ja estava
estabelecido que “mundo”, grafado com inicial mindscula, é diferente de
“Mundo”, grafado com maidscula (cf. B.C., p.78). Afinal, assim como o0s
brinquedos dos filhos de Eca de Queirds, os personagens ficcionais s6 tém vida
dentro de um mundo paralelo ao Mundo, onde a imaginagdo é a forgca motriz

da existéncia:

E concebe-os [seus filhos] (...) na companhia de engenhos de rodas e de bonecas
sentadas, de animais de olhar aténito e de casas construidas em cartolina. Quando ai



[no andar de cima] os visita e se demora (...), € com a tristeza ligeiramente aterrada
dos adultos que repara nos objetos caricaturais da existéncia, dela despossuidos e
prontos a representa-la. (B.C., p.77-8)

A dimensédo ficcional da obra, portanto, ndo pode ser confundida com seu
referencial externo. E isso € bem lembrado por Maria Theresa Abelha Alves,
quando aponta que “no relato da viagem que Eca de fato fez, no Sud Express
de Paris a Portugal, ele tem por companheiro um personagem cujas malas tem
as iniciais FM, logo, Fradique Mendes, uma ficcdo” (ALVES, s/d, p.7). E a
respeito da elaboracdo desse personagem, em As batalhas do Caia, Eca de
Queirds medita: “Pensou o0 nosso diplomata desde esse instante que entreteria
a dita personagem regular correspondéncia com meia duzia de almas gémeas,
persistindo num mundo paralelo ao Mundo” (B.C., p.78, [grifo nosso]). Ou
seja, “as fingidas cartas deste [Fradigue Mendes] sdo, muitas vezes,
enderecadas a figuras verdadeiras” (ALVES, op. cit.): a utilizacdo de recursos
da escrita, neste caso possibilitado pelo fantastico, faz construir uma ponte
entre ficcdo e realidade — um emissor que pertence ao mundo ficcional se

corresponde com alguns receptores que pertencem ao Mundo.

Essa representacdo da existéncia tecida também com fios do imaginario
fantastico é deslindada através da associacdo sugerida entre 0 processo
utilizado por Eca na concepcéo das suas personagens e a relacdo das criancas
com mundo da imaginacdo e da fantasia. Nao é a-toa que, no romance de
Mario de Claudio, a medida que reflete sobre a criacdo de suas personagens
(cf. B.C., p. 78-9), Eca de Queir6és “com mil precau¢des procura consertar o
amputado membro [o braco] do palhaco colorido” (B.C., p. 78-9), como lhe
havia pedido o filho Antdnio, e como faz com o personagem Miguel da Estrela.

Essa postura vista no romance nada tem de ingénua. Afinal,

Colocar-se acima e fora do desenrolar espontaneo das imagens, julgar e conduzir,
fazer do funcionamento automéatico um jogo livre — este desligamento toma, com os
romanticos, o nome de ironia. Se ele evoca, com prazer, as imagens; se ele deseja
tornar-se novamente crianca e viver de novo na feliz interpretacdo do imaginario e do
real, [o autor] quer, absolutamente, salvaguardar sua presenca de espirito. Jogar o
jogo, como a crianga, ndo deve excluir, para ele, o prazer de assistir ao jogo como
espectador. A ironia terd, pois, uma dupla funcdo: face aos dados sensiveis, ela sera



uma escola de duvida, permitindo recusar ao mundo tal como um grau de realidade
absoluta e definitiva, e substituindo-o a todo instante pelo recurso ao dado psiquico
movente, um mundo mutante, mdvel, incessantemente imprevisivel. Mas voltada, em
seguida, para esta nova realidade, a ironia impedird o espirito de se abandonar
inteiramente ao fluxo dos sonhos. Ela € o 6rgdo de equilibrio que d& ao poeta a
faculdade de esposar a vida do devir interior e exterior, sem jamais se engajar
totalmente nele, nem nele se afogar (BEGUIN apud BOURGEOIS, 1994, p.69 [grifo no
original]).

O que o leitor apressado ou ingénuo entdo chamaria de defeito de construcao
ndo passa, portanto, de um recurso estilistico e retdrico consciente, que tem a
sofisticacdo de convidar, sutilmente, um interlocutor a participar de um jogo.
Mas para ouvir o convite, esse leitor ndo pode ser tdo inocente. Do contrario,
como as criancas da estoéria “O flautista de Hamelin”, o que ele ouvira € o som
encantatorio do instrumento de Hans, que o guiara para onde bem entender.
Em outras palavras, se tornara apenas um titere do “ser da literatura”, alheio a
sua propria existéncia ante o texto, inconsciente de sua condicdo de ente
capaz de dar significacdo as coisas; incapaz até, como a personagem Emilia —
“sempre impregnando seu crochet da energia que ndo sabe que destino
conferir (...) na dificuldade de conceber a existéncia além do quadro das
refeicbes diarias” (B.C., p.150) —, de experimentar a peso de existir. Pois,
como alerta a voz que se levanta ao final do livro, os “bolores (...), ascendidos
a uma diversa natureza, teimardao eles em corroer a mente de um ingénuo,
equiparando-o0 a marionete de uma marionete, para sempre arrumada no
sotdao de um teatrinho de brincar’ (B.C., p.203). Afinal, sem o peso da

liberdade® (3), esta condenado a ndo existir:

Que nos resta afinal, concluida a tarefa murmurada pela voz de que ndo alcangamos
distinguir os contornos, condenados que fomos ao perpétuo exilio, roubados ao
horizonte fugidio da liberdade, precipitarmos no castigo de a ir buscar ao subterraneo
onde néo se descortina liberdade alguma? (B.C., p.130)

3 Quando o homem se depara com a percepcdo tangivel da prépria existéncia e nela ndo
encontra sentido, experimenta o medo e procura a fuga da responsabilidade que a existéncia
cobra. Mas, depois de percebida, a existéncia se impde como incapacidade de se esquivar da
responsabilidade. E ela (a responsabilidade) que desperta a consciéncia para o fato de nos
vermos agrilhoados a uma liberdade sem limites — alias, a uma liberdade cujo Unico limite é a
impossibilidade de ver-se dela abdicado: liberdade, portanto, nessa concepcdo, € também
responsabilidade. E a nausea, assim como o medo ante a prépria existéncia, é o espanto

diante da existéncia das coisas, dos fatos. (cf. SARTRE, 1997.)



Aqui, a referéncia ao “peso de existir’ evoca a concepcao sartriana de nausea.
Nesta acepcdo, a nausea poderia ser definida como um sentimento maérbido,
pois seria um sintoma da tomada de consciéncia da propria gratuidade da
existéncia. Seria uma forma de afundar num niilismo desesperado e pleno.
Mas, para Sartre, o niilismo é impossivel, pois consistiria na propria supressao
do ser. Por isso, o fulcro exato da vertigem, do mal-estar, € menos perceber a
gratuidade das coisas, do que estar consciente de que, ndo obstante essa
gratuidade, o homem é responsavel por sua existéncia. Essa responsabilidade,
que € sentida a principio como horror, desencadeia um primeiro movimento de
recusa. Mas como consciéncia é liberdade de escolha, e pelo fato mesmo de
experimentar o existir conscientemente, o homem néo encontra alternativas, a
nao ser superar esta gratuidade. Ora, a virtual superagdo da gratuidade da
existéncia vai implicar numa definicho de homem como sendo a proépria
possibilidade de dar significacdo as coisas. Dessa forma, homem ¢é atividade
total. E atividade quer dizer necessidade de, a cada instante, optar por uma
visdo de mudo. (cf. ABBAGNANO, 1993, p.176-90; SARTRE, 1969).

4. As identidades intercambiaveis

Por entre as suas deslocac¢des anda o nosso José Maria, a socorrer-se dessa invejavel
liberdade que leva a que se manifeste inseparavel o ser do autor do ser das suas
personagens (B.C., p.92).

Essa afirmacdo levantada no romance remete a uma discussdo tedrica muito
instigante: a questdo do autor e da autoria no ambito da literatura. Ao que
parece, em As batalhas do Caia, esta posto ndo s6 em pratica, mas em debate,
o fato de autor e personagens se igualarem como elementos constitutivos da
obra literaria. Ou seja, o autor passa a ser visto “ndo como uma pessoalidade,
mas como sujeito feito (efeito) de escritura” (ANDRADE, 1998, p.vii). Essa
posicdo, que o autor vai ocupar dentro do texto literario, é também um recurso
da escrita. E uma estratégia que atua como parte do jogo irénico instalado no

texto, onde a representacdo, a burla, a dissimulacdo, as ciladas e a tessitura



da rede de enganos envolvem o leitor. Em verdade, parece que ha um

apagamento do autor, e nesse apagamento

a que ele é convidado, o “grande escritor” ainda se sustenta: quem fala ja ndo é ele
mas tampouco se trata do puro deslizamento da fala de alguém. Do “Eu” apagado, ele
conserva a afirmacgao autoritaria, ainda silenciosa. Do tempo ativo, do instante, ele
conserva o gume cortante, a rapidez violenta. Assim é que se conserva no interior da
obra, contém-se onde ja n&do possui apoio (BLANCHOT, 1987, p.18).

Foucault, em O que é um autor?,discute por sua vez a impossibilidade
de tratar o nome do autor como uma descricao definida daquele
individuo cujo nome estd na capa do livro, ou como o proprietario de
determinadas obras. A funcdo do autor passa a ser, portanto, uma
funcao discursiva, a semelhanca do modo de existéncia, de circulacao e
de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade
(FOUCAULT, 1992, p.46). Como afirma Sérgio Laia, essa funcao “pode
dar lugar, num mesmo texto, a varias vozes, a diferentes enunciadores,
diferentes narradores, uma vez que, por exemplo, aquele que diz ‘eu’
ao longo de um livro ndo é exatamente o mesmo que diz ‘eu’ em sua
conclusdo” (LAIA apud ANDRADE, 1998, p.75). E essa polifonia de
vozes, gerada pela funcao discursiva do autor, introduz n’As batalhas
do Caia um tom irénico, quase a zombar de personagens e leitores. Se
ha — e de fato hd — nesse romance uma reunido de diversas vozes,
parece questdo menor perguntar-se a quem pertence determinada voz.
Afinal, um texto literario, como esse em estudo, encerra uma espécie
de simulacro de sujeitos. E isso que é visto na tentativa de dialogo do
narrador (autor?) de As batalhas do Caia com o personagem José Maria

Eca de Queiros:

E é nessas alturas que entendo urgentemente intervir, segredando-lhe avisos que nao
percebe ele donde vém, se do céu ou da terra, se de dentro ou de fora da sua pessoa.
Limito-me todavia a dirigir-lne os passos vacilantes, sugerindo-lhe nestes termos o
que o bom senso impo6e.

(...)

Ao verificar que ndo surtem qualquer éxito estas admoestacdes, as quais pela imensa
pureza da intencdo que as anima sempre acabam por o irritar, recorro a outros
expedientes, e propondo-lhe o seguinte...



¢..)

Mas nao necessita o nosso diplomata das recomendac¢des que lhe presto, porque é
centrado no mais recéndito de sua natureza que teima em ir colhendo dos proprios
infortunios fisicos o gérmen que em linhas rabiscadas sobre linhas pde a frutificar.
(B.C., p.60-61)

A escrita supde entdo um dialogo silencioso, ou antes: um mondlogo que
denuncia a soliddo do ato de escrever. Uma soliddo presentificada por outra
auséncia: a do tempo. Mas o afastamento do tempo ndao é uma condicédo
negativa (cf. BLANCHOT, 1987, p.20). Pelo contrario. Esse tempo ausente é
um tempo em que ndo ha exclusdo nem inclusdo. Por isso, esse “tempo-
nenhum” avanca da dimensao temporal e invade a dimenséao espacial. O “aqui”
da escrita torna-se entdo “lugar-nenhum”, e a imagem concreta das coisas
volatiliza-se. O resultado mais drastico, talvez, é que o proéprio “Eu” daquele
que escreve perde seu referencial interno, sé se reconhecendo na medida em
que desmorona ante a imprecisdéo de um “Ele” sem rosto, logo, sem

pessoalidade.

Padeceu entretanto o saudoso escritor de uma casta inominavel de violéncias, com o
propodsito de que rigorosamente lhe assentasse a histéria que contamos, e por esse
motivo ndo se cansa de implorar perddo o que muito se declara responsavel por
atos tais. Foi necessario por exemplo alongar-lhe o tempo que antecede a morte,
inclusive os transes de agonia (...). (B.C., p.205 [grifos nossos])

A partir desse pequeno excerto lido acima, pergunta-se: além do suposto
autor, quem mais faz parte do “nd6s” referido pelo verbo “contar’? Quem é
“aquele” (ndo mais “n6s”) que muito se declara responsavel por certos atos
contra o personagem e pede-lhe, inclusive, perdao? O tempo, aludido acima, e

que é alongado, seria passivel de mensuracao?

Estas perguntas, embora saltem aos olhos no momento em que se |é o trecho
destacado, ndo tém muita importancia. Respondé-las nado ira acrescentar
muito a leitura. Porque ler “seria, pois, ndo escrever de novo o livro, mas fazer
com que o livro se escreva, ou seja, escrito — desta vez sem a intermediacéo
do escritor, sem ninguém que o escreva” (BLANCHOT, 1987, p.193 [grifos no

original]). Por mais intima que seja a relacao que possa subsistir entre o autor



e seu texto (literario), qualquer leitura que sobrecarregue consideracdes a
respeito do escritor, vai implicar, paradoxalmente, na deflagracdo de um
ataque contra ele, a ponto de anula-lo e, em consequéncia, deixar a obra
entregue a si propria, “a sua presenca anbnima, a afirmacdo violenta,

impessoal, que ela é” (BLANCHOT, op. cit.).

Ora, ja foi sugerido anteriormente, a partir de Derrida, uma certa perspectiva
de enfoque da relacdo entre “vida” e “escrita’. E, se esta unidade
(vida/escrita) nao significa confusao indiscriminada, também nao implica num
quadro de identidade pacifica, pois literatura ndo é reflexo nem espelho.
Noutras palavras, “é num movimento paradoxal e sem paragem que se tece o
intrincado enlacamento formador de um terceiro termo (...): o texto que h& na
vida” (ANDRADE, 2002, p.16), ou a vida dentro texto; pois o sopro que habita
cada palavra s6 se deixa perceber através do movimento duplo que incita, ao
mesmo tempo, o0 convivio e contato estreitos e o afastamento, a separacédo. A

realizacdo da obra extrapola, pois, a propria existéncia de escritor:

O escritor escreve um livro mas o livro ainda ndo é a obra, a obra sé é obra quando
através dela se pronuncia, na violéncia de um comeco que lhe é préprio, a palavra
ser, evento que se concretiza quando a obra é a intimidade de alguém que a escreve
e de alguém que a lé. (...) O escritor pertence a obra, mas o que lhe pertence é
somente um livro, um amontoado mudo de palavras estéreis, o que ha de mais
insignificante no mundo (BLANCHOT, 1987, p.13 [grifo nosso]).

Aproximar e distanciar, o jogo que é proposto em As batalhas do Caia para a
consecucdo da obra que, de processo, sO se tornara arte quando figurar como
intimidade ndo s6 do que a escreve, mas do que a lé. Pois, na realizacdo do
texto literario, as linhas vao sendo tracadas “sobre folhas e folhas que se vao
ajuntando, (...) € um tesouro que se forma, ou um segredo inviolavel, até que

as manuseie o que do Mudo chegou” (B.C. p.32).
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Resumo

O artigo pretende discutir o papel do professor brasileiro de inglés como lingua
internacional nos dias atuais. Buscando refletir sobre a necessidade de uma prética
pedagobgica adequada a este contexto e propondo mudancas de atitude e postura
profissional que levem em consideracdo os aspectos politicos de se ensinar e aprender
uma lingua mundial, aponta-se o desenvolvimento da consciéncia cultural critica como
uma alternativa para atingir tal objetivo, assim como para desafiar rotulos como
alienado, acritico, apolitico, reacionario e conformista, dentre outros, comumente
atribuidos ao profissional em questao.

Palavras-chave: Consciéncia Cultural, Inglés Como Lingua Internacional, Pratica
Reflexiva, Pedagogia Critica.

Abstract

The article intends to discuss the role of the Brazilian teacher of English in the current
context of English as an international language. Reflecting upon the need for an
appropriate pedagogy and also changes in attitude and professional posture which
should take into consideration the political aspects of teaching and learning a world
language, it appoints the development of the so called critical cultural awareness as
an alternative to reach such an objective, and also to challenge labels such as
alienated, acritical, apolitical, reactionary, and conformist, among others, commonly
ascribed to the referred professional.

Key words: Cultural Awareness, English As An International Language, Reflective
Praxis, Critical Pedagogy.

O professor de linguas € um mestre nao
somente de uma lingua, mas de uma cultura,
“uma forma de vida”.

GEE, 1988.



1. Introducéao

Em trabalho intitulado Alienacdo e Mimetismo Cultural no Ensino de Linguas
Estrangeiras, Cruz pontua de forma provocativa que “o processo de
globalizacdo pelo qual passa a economia do nosso pais corrobora o fenébmeno
de americanizacdo do mundo” (CRUZ, 1999, p.43), chamando a atencao para
o fato de que, pela heranca de nacédo colonizada, nds, brasileiros, sempre
valorizamos (e, provavelmente, continuamos a fazé-lo) o que vem do exterior.
Em tempos mais remotos, a Europa era o centro de referéncia do desejo do
estrangeiro; nos dias atuais, sdo os Estados Unidos, com seu poderio bélico e
econdmico, sua hegemonia cultural e toda sua prepoténcia politica. Insistimos
em minimizar o que é local, negligenciamos o que é préprio do nosso povo, e 0
que é pior, importamos modos, modelos pré-fabricados e formas de viver de
culturas dos chamados paises desenvolvidos sem a devida filtragem e o
cuidado necessario com os efeitos que a adocao de tais habitos, estilos e
comportamentos pode acarretar as nossas vidas em todos os aspectos. Como
lembra LEFFA (1999), somos eternamente criticados por copiar o que vem de
fora e por promover uma imitacdo servil de outras culturas e a violacdo da

nossa identidade.

Trazendo essa perspectiva para a pratica pedagdgica de ensino de linguas
estrangeiras, pode-se afirmar que ha fortes e inegaveis indicios de que essa
tendéncia de emulacdo da cultura do outro perdura até hoje. Sempre ouvimos
o borddo de que ndo ha como separar lingua de cultura. A lingua € o meio
principal através do qual conduzimos nossa vida social. Quando usada em
contextos de comunicacao, aparece impregnada pela cultura das mais diversas
e complexas maneiras (KRAMSCH, 1998)*. Passamos tais premissas adiante,
buscando incutir na mente dos nossos alunos o alcance do seu significado,
porém, infelizmente, parece que encampamos tal visdo de forma unilateral,
tomando como referéncia, na maioria das vezes apenas, a cultura alvo, isto €,
aquela que esta sendo estudada, principalmente se ligada a paises

economicamente poderosos e influentes. Em outras palavras, nos rendemos

Todas as citagdes em inglés foram traduzidas pelo autor.



aquilo que GRADDOL (1997) chamou de o ‘poderio econdmico’ das linguas. E
assim, santificamos a lingua, divinizamos a cultura (ou culturas) por esta

representada.

Com a grande expansédo e a consolidacdo do dominio do inglés como lingua
mundial, nds, professores de lingua inglesa que trabalhamos em ambientes
monolinglles e monoculturais como as salas de aula brasileiras, numa
freqUéncia cada vez maior, somos favorecidos por este fenbmeno, e ao que
parece, nos colocamos como uma elite de profissionais, integrantes de um
clube fechado que se mostram alheios as verdadeiras implicacoes,

principalmente ideoldgicas, que cercam o oficio que abragcamos.

Se formos mais a fundo na questédo, veremos que sinais sdo dados em todos
os niveis do nosso trabalho. De forma imposta ou ndo, facilmente sucumbimos
a ditadura do livro didatico (embora ndo em todos os contextos)® e,
juntamente com seus autores, em grande parte estrangeiros, enfatizamos, de
maneira quase ostensiva, alimentando uma espécie de entocentrismo as
avessas, 0s aspectos (normalmente, os positivos) da lingua e cultura
estrangeiras, sem sequer tentarmos promover a importantissima relacédo
dialégica entre cultura alvo e cultura materna. Fazemos o trabalho pela
metade e embarcamos numa viagem perigosa, ja que ao se adotar (mesmo
que inconscientemente) ou se deixar levar por essa pratica, fomentamos a ja
antolégica alienacdo cultural do professor nao-nativo de inglés que, nao
raramente, ¢é estereotipado como americandéfilo, apolitico, acritico e
reacionario, um legitimo representante do imperialismo ianque (COX e ASSIS-
PETERSON, 1999).

Alguns estudos, de fato, apontam para uma possivel alienacdo do professor
brasileiro de inglés (MOITA LOPES, 1996; Cox e Assis-Peterson, 1999; 2001),
onde parece emergir uma atitude exageradamente positiva, pouco critica e de
quase adoracao pela(s) cultura(s) de lingua inglesa, consolidando-se, assim,

uma viséo de reforco de valores neo-colonialistas, direta ou indiretamente, por

2Agradeco ao (&) meu (minha) parecerista andnimo (a) por essa e outras observacdes.



parte desses profissionais. Como generalizacbes sdo sempre perigosas, € de
suma importancia debater-se o tema exaustivamente e, quem sabe, apontar
alternativas que visem a uma tomada de consciéncia e, possivelmente,
mudanca de postura e atitude, caso tais argumentos se mostrem verdadeiros
em toda sua amplitude. Se isto realmente vier a se concretizar, 0
desenvolvimento da consciéncia cultural critica € um desses caminhos. Discutir

esta alternativa é a tarefa a que se propde este artigo.

2. O professor brasileiro de inglés € mesmo um alienado?

De acordo com o dicionario Aurélio, ser um alienado é ser um cedido, vendido,
alheado. Em tese, quem néo € alienado, é critico, assume uma postura politica
diante de sua pratica. Nao é novidade no nosso meio de ensino de inglés como
lingua estrangeira abater-se uma critica vigorosa diante da postura
supostamente alienada e apolitica da maioria dos professores, onde a
glorificacdo de culturas estrangeiras, principalmente as culturas americana e

britanica, se tornou uma maxima.

Mas serd essa apenas uma percepcdo arraigada no inconsciente coletivo? Ha
indicios concretos de que somos mesmo um bando de cordeiros alienados,
amantes e divulgadores do imperialismo americano e da terra de Sua
Majestade? Dois estudos com professores de inglés fazem-se pertinentes
mencionar: o primeiro, de Moita Lopes (1996), com aproximadamente cem
professores de inglés de diversos segmentos educacionais (universidades,
escolas de ensino médio dos setores publico e privado e cursos livres), no qual
o autor analisa a alienacdo e o ensino de inglés como lingua estrangeira (LE),
fazendo um contraponto com o ensino de cultura. Seguidas as fases da
pesquisa, dentre algumas conclusbes, podemos citar: uma preocupacao
genuina dos docentes com o ensino de cultura, embora de maneira
assistematica, a escolha pela imitacao perfeita do modelo do falante nativo no
tocante a oralidade, o predominio quase absoluto de referéncias aos Estados
Unidos, a preferéncia por uma abordagem integrativa de ensino de lingua e

cultura e, finalmente, uma atitude exageradamente positiva em relacdo a



cultura da lingua alvo e negativa em relacdo a propria cultura, esta ultima
totalmente calcada em esteredtipos, onde aflora uma atitude racista e
etnocéntrica. Em suma, o estudo de Moita Lopes aponta claramente para uma
certa alienacdo do professor brasileiro de inglés e uma quase adoracao pela(s)

cultura(s) de lingua inglesa.

O segundo estudo, conduzido por Cox e Assis-Peterson (1999; 2001), a luz da
pedagogia critica freiriana, analisou as respostas de vinte professores mato-
grossenses por elas entrevistados. No bojo da discussdo, as pesquisadoras
provocam uma reflexdo importante ao assinalarem que para muitos desses
professores, ‘critico’ se opde a ‘mecanico’. Em outras palavras, a dimensao do
que é ser critico na concepcdo desses nossos colegas ndo vai além dos
procedimentos e técnicas corriqueiras de sala de aula, perpassando por uma
pedagogia aparentemente limitada e neutra: “Pedagogia critica € vocé pensar:
‘Hoje minha aula n&éo foi bem’... é isso, € o dia a dia que te incomoda no
sentido positivo, te faz pesquisar, refletir sobre a sua propria acao”
(Informante 18 apud Cox e Assis-Peterson, 2001, p.27).

A partir de respostas como esta, que naturalmente denotam um certo
desconhecimento do que significa ser critico, mas ndo necessariamente
corrobora a adocao premeditada de uma postura consciente e deliberada de
alienacdo, as autoras postulam que “a dimensdo politica do ensino de uma
lingua estrangeira é a grande auséncia nessa concepc¢ao da pedagogia critica”
(Cox e Assis-Peterson, 2001, p.27), o que, fatalmente, desemboca numa certa
neutralidade do professor de inglés, uma vez que, conforme Moita Lopes
(1996), o docente esta acostumado a ver o seu trabalho como uma atividade
ndo-politica, desprovida de valores ideol6gicos, muito mais ligada a

metodologias pré-fabricadas importadas de paises centrais.

Se concordamos com PENNYCOOK (1989) quando este afirma que é de suma
importancia enxergarmos a pratica educacional, seja ela de qualquer natureza,
como uma arena essencialmente politica, é possivel postular, como apontam
os estudos citados, que os professores brasileiros de inglés ainda estdao bem

distantes desse choque de realidade. Grosso modo, pode-se argumentar que



ainda regemos nossas classes como verdadeiras ilhas da fantasia, promovendo
o0 que Cruz (1999) chama de uma ‘falsa felicidade’, criando artificialmente um
ambiente idealizado, onde professores e alunos compartilham do belo, do
fantastico, de um mundo perfeito em que o veiculo de comunicacdo é a lingua
mais falada do planeta, a lingua da “libertacdo”, da aproximacdo com o0s
valores globais reinantes, do futuro promissor e da inclusdo no admiravel

mundo novo tecnoldgico.

Desta forma, cada vez mais, pode-se perceber que sdo escassas as salas de
aula de inglés como lingua estrangeira (ou lingua internacional) em que a
dimensao politica, principalmente no tocante a preservacdo e afirmacdo da
nossa identidade e dos nossos alunos, dos nossos direitos linglisticos e
culturais, é levada em conta, debatida e cultivada. Entretanto, tal atitude que
poderiamos cunhar de (neo)colonizada, como aponta Moita Lopes (1996), nao
surgiu simplesmente do nada. Para este autor, “os professores de inglés nao
estdo sozinhos: esta parece ser uma posicao latente no Brasil” (Moita Lopes,
1996, p.38), e embora sejamos criticados ferozmente por tal postura, nota-se

que o caminho da conformidade e da acomodacédo é geralmente o escolhido.

E nessa linha de raciocinio, entdo, que Cruz (1999) questiona de que forma
nos, professores de lingua estrangeira (o autor inclui também os de literatura),
na nossa tarefa diaria, podemos sair da zona de conforto, reagir a essa
situacdo de apatia e aparente neutralidade e preparar os nossos alunos para o
confronto com a lingua e a cultura do outro. Um chamado como este nunca é
demais, exatamente pelo fato de que, como dito anteriormente, por termos, ao
longo da nossa historia, desenvolvido uma admiracdo desmedida e, até certo
ponto, atabalhoada, pelo que é estrangeiro, a postura do professor frente a
novas culturas e como ele/ela as repassa aos seus alunos, pode sim, reforcar
ou promover a transplantacdo de valores e comportamentos estranhos e
inadequados a nossa realidade, além de solidificar uma visdo miope,
anacrbnica e preconceituosa de que ha culturas mais importantes ou melhores
que outras. Em outras palavras, a experiéncia vem expondo no nosso meio

marcas cada vez mais visiveis de uma espécie aculturacdo as avessas.



3. Aculturacao as avessas

BROWN (1980) define aculturacdo como o processo de se adaptar a uma nova
cultura, uma reorientacdo de pensamento, sentimento e, se necessario, de
comunicacao. Ainda segundo este autor, tal processo emerge de forma mais
drastica quando entra em cena a gquestao da lingua: “Cultura € algo que esta
profundamente enraizado em cada fibra de uma pessoa, mas lingua — o meio
de comunicacdo usado pelos membros de uma certa cultura — é a sua
expressao mais visivel e disponivel” (Brown, 1980, p.128). Nas mais diversas
situacbes em que ocorre o0 ensino de LE, variados graus de aculturacido podem
acontecer, ja que as pessoas aprendem uma determinada lingua por uma série
de razbes. Nos diz Brown, entdo, que, devido a isso, o contexto de uma LE, ao
contrario do daquele de uma segunda lingua, estd sempre muito mais
carregado do componente cultural, uma vez que a lingua € quase sempre

aprendida numa situacédo de entendimento da cultura do outro.

E nessa ‘aventura’ de buscar o entendimento da cultura do outro que, ao longo
do tempo, tem-se notado também dentro das salas de aula um crescente
estado de idolatria pela cultura estrangeira, levando os professores a, além de
nao debaterem questdes culturais de forma critica, tornarem-se verdadeiros
seres ‘re-aculturados’ na sua propria terra; em muitos casos, até assumindo
apelidos ou pseudénimos na LE, chegando ao ponto de tal confusdo atingir o
nivel da identidade dos individuos inseridos no processo de ensino e
aprendizagem, em que nao € raro surgirem personagens que costumam
assumir um papel permanente se o fendbmeno de negacédo da cultura materna
se acentua. Desta forma, Raimundo se torna Raymond (ou apenas Ray),
Rogério, Roger, Antonio, Tony, Barbara, Barbie, e assim por diante. Brasileiros
que escolhem ser conhecidos e chamados por nomes estrangeiros para, de

certa maneira, deixarem-se engolfar por valores da(s) cultura(s) da lingua que

ensinam.



Tal comportamento, fatalmente, influencia o aprendiz (em especial aquele em
plena formacdo, embora ndo se deseje aqui argumentar que em todos os
contextos ele exerce um papel passivo ao longo do processo) e orienta-o para
uma pedagogia que pode leva-lo a um enorme e perigoso distanciamento da
dimensdo mais importante relacionada ao estudo de uma outra cultura, que é
exatamente a adocdo de uma nova maneira de entender e apreciar o estilo de
vida, os costumes, os valores de outra nacado, para junto com tudo isso,
resgatar e entender mais profundamente a proépria cultura (STERN, 1999).
Infelizmente, e como pode-se constatar nos estudos apresentados, parece que
No nosso contexto de pais periférico, integrante do circulo expansionista da
transnacionalizacao do inglés (KACHRU, 1995), principalmente no tocante aos
professores, essa via, teoricamente de mé&o dupla, ndo se concretiza, e €
sempre a cultura alvo que é apreciada, adorada e que fascina, sejam seus
aspectos gerais ou especificos, regularmente apresentados de maneira

superficial.

Na verdade, chega-se, em muitos casos, a alimentar e ratificar, mesmo que
inconscientemente, uma espécie de culturicidio particular, uma vez que o que
passa a ter importancia € apenas 0 universo estrangeiro, e em tempos de
tentativa de homogeneizacdo cultural, em boa parte devido a onda
globalizante de paises como os Estados Unidos, o professor de inglés tem o
privilégio de se encontrar, literalmente, no olho do furacdo. O que ele faz

dessa condicao é o seu grande desafio, o seu dilema.

Essa postura de unilateralidade tende a garrotear a natureza intrinseca da
maioria dos curriculos, programas e materiais instrucionais do ensino de uma
LE, o que, por sua vez, acaba favorecendo abertamente a cultura dos paises
dominantes, desprezando os valores e as riquezas das culturas locais. Assim
como “duas linguas podem conviver harmoniosamente, na mesma pessoa, de
maneira complementar, sem causar conflitos” (Leffa, 2003, p.16), o0 mesmo
pode ser dito em relagcdo a duas ou mais culturas, desde que estudadas e
confrontadas em total equilibrio de forcas. Entretanto, o que salta aos olhos

nas nossas salas de aula de inglés é uma pratica exatamente inversa: o



professor, mesmo o néo-nativo mais brilhante, aquele voltado para o aspecto
nao-tecnicista da profissdo, além de ndo exercitar a sua competéncia cultural
critica, parece nao estar muito preocupado (ou nao dispde de tempo, devido as
obrigacbes sufocantes impostas pelo cumprimento rigoroso do conteudo
linglistico formal do programa) em proporcionar meios que privilegiem uma
pedagogia orientada para uma tomada de consciéncia sobre a importancia de
ambas as culturas no processo de aprendizagem da LE. Destarte, a relacao que
aflora € sempre potencializada a favor da(s) cultura(s) alvo, emergindo, assim,

com toda clareza, os rastros da aculturacdo as avessas do docente.

Por isso, 0 que se debate e se dissemina hoje em dia é que o professor de
inglés, de forma deliberada ou n&o, tende a imobilizar o pensamento cultural
critico do aluno, e ao simplesmente seguir o livro didatico cegamente ou se
deixar levar pelo sentimento de idolatria da(s) cultura(s) alvo, ignorando o
jogo ideoldgico do qual ao mesmo tempo participa como jogador e arbitro,
abstém-se do salutar exercicio de patrocinar o confronto sadio entre culturas,
deixando seu aprendiz totalmente inerte, igualmente alienado e & mercé dessa
eterna e renitente condicdo de inferioridade impregnada na alma dos povos
oriundos de ex-colbénias, como o Brasil. Isto é, atribui-se ao professor a atitude
de reforcar o discurso de que existem culturas superiores, mais nobres, assim
como a responsabilidade de nao proporcionar ao seu aluno a oportunidade de
este enxergar que culturas ndo sdo melhores ou piores que outras, mas
diferentes. Se geral ou localizada, pouco importa; é preciso lutar para mudar

tal atitude.

Se ensinar uma lingua que representa apenas uma cultura € algo
extremamente complexo, imaginemos o contexto de uma lingua globalizada,
tendo por trds ndo uma, mas inameras culturas nativas. E uma tarefa
herculea, que exige preparo. Como assinala Leffa (2003), qualquer lingua ao
se globalizar perde sua uniformidade e tem, necessariamente, que incorporar a
diversidade, ndo s6 linguistica como cultural. Com o inglés ndo estd sendo
diferente e a grandeza da sua condicdo atual estd exatamente em poder fazer

com que a diversidade linglistica reflita a diversidade cultural, e ele passe



naturalmente a transmitir ndo uma cultura Unica, mas as mais diversas
culturas, nativas ou nao, consideradas de prestigio ou n&o. E ai que é preciso
haver a ruptura. Acabar com essa nocao de cultura de prestigio. E o professor
de inglés, especialmente o ndo-nativo, ndo pode se eximir desse papel. Muito
menos se tornar um sub-produto de aculturacdo as avessas, ja que tudo isso
reflete-se na sala de aula e na cabeca do seu aluno. Sem incorrer no erro de
celebracdo romantica da cultura materna, devemos sim, estar conscientes de
que por ensinarmos uma lingua estrangeira, nao precisamos ser mais ou
menos brasileiros. Precisamos ser apenas brasileiros, com uma visao mais

ampla e critica do mundo.

Atualmente, os antropdlogos evitam usar a palavra “aculturacdo” porque o
termo denota certo preconceito, ja que o0s atores envolvidos no processo
experimentam mudancas culturais muito fortes, podendo atingir o ponto de
perderem sua identidade. Entretanto, diante do contexto aqui descrito e da
avassaladora influéncia de culturas hegemdnicas como a americana em todo o
mundo, talvez seja mesmo esta a palavra a ser empregada, apesar da carga

negativa gque ela carrega consigo.

Um sujeito aculturado de forma acritica € algo muito probleméatico. E uma vez
que culturas sao pessoas, ele passa a ser um agente direto do que poder-se-ia
chamar de um culturicido particular, fazendo-se uma alusdo ao termo
linguicidio, cunhado por PHILLIPSON e SKUTNABB-KANGAS (1995). Se esse

sujeito forma pessoas, a problematica toma proporc¢des inimaginaveis.

4. Linguicidio e cultiricidio

Phillipson e Skutnabb-Kangas (1995) definem linguicidio como a exterminacao
de linguas, associando o termo ao conceito de ‘genocidio’. Comparando este
fenbmeno com o processo de desaparecimento de uma lingua (algo
semelhante a uma morte natural), os autores afirmam que, no caso do
linguicidio, h4 sempre a presenca de um agente. JA& no tocante ao
desaparecimento, isso ndo implica necessariamente em um agente causal, mas

€ visto como algo que foge ao nosso controle.



O fendbmeno de linguicidio pode ser catalisado por dois tipos de agentes: o
ativo, aquele que tenta eliminar uma lingua; e o passivo, aquele que deixa
uma lingua morrer. Transpondo-se este conceito para o ambito da cultura, um
suposto culturicidio quando praticado em aulas de lingua estrangeira, onde a
cultura-alvo é a uUnica a se dar enfoque, revela facilmente o agente maior
desse processo: o professor. E ele (ou ela) quem, ao agir de forma
absolutamente acritica frente aos valores, crencas e aspectos da outra cultura,
assume um papel ativo no tocante a consolidacdo dessa visdao apequenada,
perniciosa, subordinada e paradoxalmente passiva em relacdo a protecdo e ao
resgate da sua cultura e de seus alunos. Em outras palavras, o professor pode
se tornar o grande agente deste culturicidio particular no seu ambiente de
aprendizagem, no seu contexto social, em seu proprio pais. Por conta dessa
atitude, como ja enfatizado, muitos criticos colocam o professor ndo-nativo
numa posicao de neo-colonizado, paladino do imperialismo, o que nédo deixa de
gerar muitas controvérsias. Afinal de contas, goste-se ou ndo, esse sentimento
ainda persiste e ndo pode ser ignorado. Como lembra Edward SAID (1993), o
fendmeno de descolonizagcdo n&o eliminou totalmente o imperialismo nem o
tornou em coisa do passado: uma heranca de fortes relacdes ainda une paises
subalternos aos grandes impérios. Um professor de LE, em especial uma lingua
como o inglés que assume um status de lingua franca, nao pode estar alheio a
esta realidade, principalmente se ele é oriundo de uma cultura que herdou e se

amalgamou a partir (e apesar) das marcas da colonizacéao.

O estudo de uma lingua (ou de uma literatura) estrangeira abre portas
maravilhosas tanto para quem a ensina como para quem a aprende. Embora a
relacdo de dominacédo entre povos seja algo que se possa pontuar ao longo da
historia em todas as partes do mundo, a sala de aula jamais podera se tornar
um locus em que se perpetue pratica tdo abominavel, muito menos produzir
agentes que a fomentem. Ao contrario, esse espaco privilegiado precisa ser
dotado de sujeitos transformadores que possam, através do ensino de uma
lingua ou de uma literatura estrangeira, oferecer aos seus aprendizes um

mundo novo e igualmente imperfeito, em contraste com a realidade em que



estes vivem, levando-os a ser tolerantes para com as diferencas entre
culturas, a entenderem melhor a cultura do outro. Acima de tudo, a
resgatarem e valorizarem a sua proépria cultura para, numa instancia mais
global, poderem se tornar cidadaos mais criticos, ou como assinala GIMENEZ
(2001), “cidaddos planetarios” que, através do dominio de uma lingua de
alcance planetario como o inglés, possam nao somente ter acesso a bens
materiais, mas também vivenciar experiéncias de trocas que estimulem o
respeito mutuo por este mosaico infinito de povos e culturas do qual fazemos

parte.

Logicamente, pode-se, até certo ponto, perceber um exagero ao aplicar-se o
termo culturicidio a realidade de um pais como o Brasil, detentor de uma
heranca cultural robusta e multifacetada, e que, a priori, ndo corre 0 menor
risco de se apagar tao facilmente frente a outras, mesmo de alcance e poderio
incontestaveis como a americana. Entretanto, se no ambiente de uma sala de
LE, nés, os professores, notadamente acusados de alienados, elitistas e
reacionarios, agimos sem uma certa consciéncia critica, estaremos fatalmente
contribuindo para exacerbar esse sentimento cronico de inferioridade que
muitas vezes externamos quando estamos diante de tudo aquilo que é

estrangeiro. Isso precisa acabar.

Mesmo sendo improvavel chegarmos a uma situacdo de completo culturicidio,
ao nos aventurarmos a estudar e ensinar uma LE, € necesséario estarmos
sempre atentos a nossa responsabilidade como agentes transformadores para
que, no exercicio da nossa pratica pedagdgica, ndo nos encontremos diaria e
deliberadamente instilando no aprendiz pequenas doses de conhecimento
superficial e etnocéntrico, cultuando valores, crencas e sentimentos que
contribuam decisivamente para este processo de culturicidio, ainda que parcial
(se desejamos ser otimistas), na nossa propria "casa", nNo NOSsoO proprio

contexto educacional e social.

Mais que nenhum outro profissional, o professor de inglés, em especial o ndo-

nativo, ndo pode fechar os olhos para essa realidade, ja que o poder de



alcance e a influéncia cultural que a lingua que ele/ela ensina carrega hoje em
dia é imensuravel. Desta forma, num ambiente de formacdo, esse poder tem e
deve ser calibrado e questionado o tempo inteiro. Por isso, faz-se
imprescindivel tomarmos conhecimento do que vem a ser uma lingua
internacional e as implicacbes para o processo pedagogico que tal condicdo
exige, principalmente no tocante ao componente cultural, tdo negligenciado e
quase ausente das nossas salas de aula. Em suma, estamos conscientes do

que significa ser professor de uma lingua global?

5. O inglés como lingua internacional e o ensino de cultura

Ninguém refuta o fato de que o inglés se tornou o latim dos tempos modernos.
Mas este ndo é um fendbmeno que passa sem deixar marcas e sem exigir
profundas modificacoes. Conforme escreve WIDDOWSON (1994, p.382), uma
lingua ao atingir tal status “serve uma quantidade significativa de comunidades
diferentes e seus objetivos institucionais, e estes transcendem limites tanto
comunitarios quanto culturais”. Ao tornar-se uma lingua franca,
desmembrando-se em uma miriade de ‘ingleses’, o inglés nao mais pertence a
um grupo especifico de falantes nativos, e nacdo alguma pode se arvorar em
requerer custodia sobre a mesma (SMITH, 1976), até mesmo os Estados
Unidos, a cultura dominante que o inglés atualmente representa com mais

vigor e a qual as pessoas naturalmente o associam.

David CRYSTAL (1997), por sua vez, postula que uma lingua se torna
internacional por uma razdo principal: o poder politico de seus falantes —
especialmente poder militar. A histéria esta ai e jamais negou tais
acontecimentos. A medida que o império se expande pela forca militar, varios
fendmenos de invasdo e apropriacdo se materializam, sendo a adocdo e/ou
imposicdo da lingua do invasor uma das faces mais visiveis e, em muitos

casos, avassaladoras.

Mas assim como oprime e contamina, uma lingua internacional ndo passa

totalmente incolume durante o seu processo de expansado. Ela se espalha de



tamanha maneira que comeca a sofrer influéncia dos mais diversos sistemas
linguisticos, ao mesmo tempo em que se embrenha por todos aqueles com que
entra em contato. Nado é a toa que o inglés, no seu momento atual, foi
alcunhado de a lingua ‘aspirador de pé’ (Crystal, 1999), por sugar novos
elementos e variagdes que atuam no nivel do léxico, da fonologia e até da sua

sintaxe.

Assim como aprender uma lingua internacional exige uma nova postura dos
aprendizes, o mesmo pode ser dito em relacdo aos professores, principalmente
no tocante ao ensino de cultura. No final dos anos 50 do século passado,
POLITZER ja argumentava que, como professores de lingua, devemos ter o
maximo interesse no estudo de cultura ndo porque queremos necessariamente
ensinar a cultura de um outro pais, mas porque, em tal contexto, € uma
obrigacdo nossa fazé-lo. Se ensinamos uma lingua, dizia o autor, e em paralelo
nao ensinamos a cultura na qual ela opera, estaremos ensinando simbolos
desprovidos de significado ou simbolos aos quais o aluno associa significados

distorcidos ou equivocados (Politzer, 1959 apud BROOKS, 1964).

Os professores que elaboram e trabalham com conteddos culturais nas suas
aulas, certamente, enxergam nesses materiais um fator de motivagao extra
para os seus alunos de LE, em especial aqueles de inglés (McKAY, 2001).
Entretanto, & medida que a lingua inglesa assume o papel de uma lingua
internacional, surge a questao sobre qual cultura se deve ensinar e como se

deve abordar o tema na sala de aula.

Atualmente, o inglés é a lingua nativa de mais de meio bilhdo de pessoas
oriundas tanto do centro quanto da periferia do globo. E a lingua mais falada
do mundo por nao-nativos e, provavelmente, o Unico idioma que possui mais
falantes ndo-nativos que nativos. Sdo trés falantes nado-nativos para cada
falante nativo. Ao se mundializar, o inglés avancou por muitas fronteiras
geograficas, permitindo, até certo ponto, uma perda de identidade (Leffa,
2001), e provocando a desassociacdo do bindmio lingua-cultura no tocante aos

lugares e aos povos que hoje o idioma representa, assim como da realidade



por esses povos construida. Diante disso, pode-se argumentar, entdo, que é
possivel estudar inglés sem estar interessado na cultura de nenhum pais de
lingua inglesa, isto é, apenas por uma motivacao instrumental. E € o que cada

vez mais vem acontecendo.

Contrapondo-se a esta premissa, ha os que postulam que uma lingua ndo pode
ser ensinada sem o0 conhecimento e o0 interesse por sua cultura, onde,
naturalmente, o processo seria regido por uma motivacao integrativa, isto é, a
vontade de conhecer, incorporar valores e quica pertencer a uma determinada
cultura ou culturas. No ensino de inglés como lingua internacional, mesmo
sendo criticados por supervalorizarem a cultura estrangeira, ndo se pode
afirmar com absoluta certeza que esta tem sido a abordagem preponderante
encampada pela maioria dos professores. Todavia, no tocante ao componente
cultural, a literatura tem mostrado que na sala de aula de LE ainda predomina
um ensino esporadico, limitado ou quase inexistente (DAMEN, 1987; OMAGGIO
HADLEY, 1993; Moita Lopes, 1996; etc).

Chamando a atencao para a necessidade de mudanca de paradigma na
relacdo lingua internacional e o componente cultural, Smith (1976), h& algum
tempo, ja fazia algumas consideracfes importantes, dentre as quais podemos
citar:

a. aprendizes de uma lingua internacional ndo s&do obrigados a

internalizar as normas culturais dos nativos da lingua-alvo;

b. a possessdo sobre uma lingua internacional desnacionaliza-se;

C. 0 objetivo educacional ao se aprender uma lingua internacional é

habilitar os aprendizes a comunicar suas idéias e cultura para outras

pessoas.

Levando em consideracdo tal contexto, ALPTEKIN e ALPTEKIN (1984)
argumentam que no processo historico de ensino de inglés como LE, duas
visOes pedagodgicas conflitantes tém se destacado: a primeira, encampada por
professores nativos da lingua-alvo, advoga-se a premissa de que o ensino deve
tomar como referéncia as normas e o0s valores s6cio-culturais de uma cultura

de lingua inglesa, com o objetivo de formar individuos bilingles e biculturais. A



oposta, defendida nos paises onde o idioma €& ensinado como LE, o ensino
deveria ser independente do(s) contexto(s) cultural(is) nativo(s), com o

objetivo de formar individuos bilinglies, mas ndo necessariamente biculturais.

Desta forma, como ficam os professores de inglés diante do eminente conflito,
principalmente aqueles professores de paises periféricos? Ensinam a lingua
tomando como referéncia apenas a(s) cultura(s) nativa(s) ou optam por nao
ensinar cultura alguma? Por se tratarem de extremos, ambas as estratégias

sao incompletas e ndo recomendaveis.

Lingua e cultura evoluem juntas numa mesma relacdo de significado. Segundo
ROSALDO (1984 apud HINKEL, 1999), cultura é algo mais que um mero
catéalogo de rituais e crencas, e como defende McKay (2001), dissipando riscos
que possam levar a notoria alienacdo do professor de inglés, estudar para se
conhecer uma determinada cultura, isto é, adquirir competéncia cultural, nao
significa incorporar essa cultura ou se comportar de acordo com suas
convencgoes. A sala de aula precisa se transformar na arena onde tal discusséo
possa se realizar e a relagédo lingua-cultura possa fluir de maneira dindmica e
significativa. Como enfatiza MENDES (2004), é preciso ensinar lingua como
cultura, de maneira ampla e critica. O caminho que se abre nesta direcdo, sem
que se abandone o exercicio salutar de confronto entre culturas, converge
exatamente para o desenvolvimento da consciéncia cultural critica do professor
que, ao exercé-la de forma sistematica, naturalmente, levara o seu aluno junto

nessa viagem.

6. O desenvolvimento da consciéncia cultural critica: um desafio para o
professor

O inglés da forma que se expandiu representa mais de uma cultura. Como
lingua mundial, isto é ‘lingua de ninguém’ (RAJAGOPALAN, 2004), muitas sao
as implicacbes para o0 processo ensino-aprendizagem desse corpo linguistico
gigante que se espalha por todos os cantos do planeta. Quem estuda o idioma
hoje em dia, estuda que cultura(s) de lingua inglesa? Que referenciais de

paises de cultura de lingua inglesa sdo adotados, debatidos e confrontados por



professores e alunos? Que materiais culturais sdo apropriados para tal
contexto? Qual o impacto de tal condicdo na formacado do professor de inglés?
Quéao preparados estdo os professores de inglés como LE (ou LI) de paises
periféricos para abordar o componente cultural e fomentar o desenvolvimento

das chamadas consciéncia e competéncia culturais do aluno?

Como vimos, € um erro achar que ensinar uma lingua € um processo que pode
se ancorar em neutralidade ou onde relacdes de poder e ideologia podem ser
facilmente ignoradas. Segundo BYRAM, GRIBKOVA e STARKEY (2002), nédo ha
como ficarmos neutros nesse processo, uma vez que respondemos a outras
culturas como seres humanos e ndo apenas como professores de lingua. E
preciso, pois, enfrentar de forma clara e realista o contexto que se consolida
para o professor de inglés em todo o mundo. Estamos vivenciando momentos
na nossa profissdo em que se faz premente assumirmos a quebra de alguns
canones gue ainda tém orientado nossa pratica pedagodgica. O professor néao
pode seguir alienando-se a fatores que cada vez mais exigem sua participacao,
nao s6 como ser intelectual, mas, principalmente, politico. Se essa alienacéo é
endémica, uma forma de combaté-la €é exatamente através do
desenvolvimento da consciéncia cultural critica, que ndo sé pode leva-lo a
assumir uma nova postura, como, através de uma pedagogia adequada,
alcancar o seu aluno, colocando-o0 no contexto ndo como consumidor passivo
de conhecimento ‘cosmético’, vitima do que RIFKIN (2000) chamou de
‘capitalismo cultural’, mas um ser pensante ativo disposto a confrontar idéias,
valores, padroes de comportamento de forma equanime, sem se deixar levar
por complexos de inferioridade. Acima de tudo, ser capaz de comunicar sobre

sua cultura materna na lingua estrangeira alvo.

O desenvolvimento dessa consciéncia cultural critica pode certamente levar ao
resgate do professor como sujeito de transformacdo. Como diz SEVERINO
(1996 apud Prefacio em VASCONCELOS, 2001), “nova ideologia exige uma
nova escola”; um novo contexto do ensino de inglés exigira um novo
professor. A ele, apesar de um historico de alienacdo e neutralidade, tal

oportunidade ndo pode ser negada.



No atual cenario, o ato de ensinar inglés nado pode ser mais balizado pelo
conceito limitado de ensinar uma LE fora de contexto e voltada para a(s)
cultura(s) alvo, mas sim por principios e implicacfes relacionados a condicéo
de lingua internacional que, mesmo para aqueles professores mais arredios e
ainda adeptos de praticas aparentemente superadas, choques de mudanca
comecam a soprar e a exigir uma re-orientacdo na postura do profissional.
Nesse pormenor, McKay (2003) salienta que o fato de o inglés ter se tornado
uma lingua transnacional, estudada por milhdes de pessoas como uma lingua
adicional, com o objetivo de comunicar informacdes sobre sua propria cultura
para participar ativamente dessa comunidade global, ir4, necessariamente,
demandar que varias praticas consagradas pela pedagogia do ensino de LE

sejam desafiadas.

E l6gico que muitas dessas premissas sdo fincadas na nocdo de que o inglés
deve obrigatoriamente estar ligado as culturas dos paises centrais e que todos
0s modelos sejam baseados no falante nativo, o que comeca a se romper com
0 novo cenario. McKay (2003) complementa, entdao, que num contexto de
ensino de inglés como lingua internacional, a relagédo lingua e cultura, além de
ser promovida de forma critica, precisa ser repensada em toda sua extensao.
CORTAZZI e JIN (1999) teorizam que o conteudo cultural usado para o ensino
de uma lingua internacional deve ser trabalhado a partir de trés fontes
diferentes:

a. materiais da cultura nativa do aluno (source culture materials);

b. materiais da cultura alvo (target culture materials); ou seja, materiais

que abordam a cultura de um pais (ou paises) onde o inglés é falado

como primeira lingua; e

c. materiais de cultura(s) internacional(is)(international target culture

materials), isto €, materiais que abordem uma grande variedade de

culturas de paises que falam inglés ou ndo, em todo o mundo.

Seguindo essa trilha pedagdgica, € certo que o professor terd plenas condi¢cdes

de estimular e desenvolver sua competéncia cultural. Porém, como dito, nédo



basta uma consciéncia cultural agucada. Ela precisa, acima de tudo, ser critica.
Byram, Gribkova e Starkey (2002) assinalam que ja é fato razoavelmente
consolidado que para se aprender uma lingua, o aluno nédo precisa apenas do
conhecimento e habilidades linglisticos, mas principalmente da habilidade para
usar a lingua de forma apropriada tanto social quanto culturalmente.
Igualmente para TOSTA (2004, p.109), ao afirmar que “o ensino de lingua
estrangeira ndo pode limitar-se a transmissdo de um conteudo, ao contexto
linguistico”, e que € preciso ir além, o que naturalmente ocorre quando
incluimos o componente cultural no curriculo. Entretanto, como se sabe, ha
uma enorme diferenca entre apresentar um conteddo cultural de forma
superficial e expositiva, e criar e usar meios e técnicas capazes de promover o
desenvolvimento de uma consciéncia cultural que, segundo HUGHES (1986
apud Tosta, 2004), devem enfocar a percepcdo e compreensdo critica do

aprendiz.

Curiosamente, muito se escreve e se fala sobre o desenvolvimento de uma
consciéncia cultural critica do aluno como resultado da pratica do docente.
InUmeras discussfes dizem respeito a como o professor deve agir para se
preparar para ensinar o seu aluno a desenvolver tal competéncia. E o
professor, como ele se capacita (ou é capacitado) para esta tarefa? Damen
(1987) da algumas pistas nesse sentido, afirmando que o professor para
atingir esse nivel de capacitacdo, precisa se ver como um legitimo antropdlogo.
Na mesma linha de pensamento, McLEOD (1976) sugere que ha algumas
premissas basicas que podem ser bastante Uteis para o professor de lingua.
Para a autora, a sala de aula é como um laboratério de aprendizagem cultural
no qual tanto professores como alunos tornam-se aprendizes, viajantes
culturais no mesmo nivel. S6 que o viajante que, digamos, estd no leme do
navio, nao pode ser qualquer um, e como aprendiz, precisa também ser
formado em bases que privilegiem o pensamento critico e estejam ancoradas
em uma pedagogia libertadora que o transformem tanto em produtor quanto
em produto da histéria. Em outras palavras, ha ainda lacunas enormes na
formacao do professor de linguas. A competéncia cultural critica € uma delas. E

ela ndo se constréi de uma hora para outra.



Adentrando pelo universo de formacdo mais amplo, o professor de lingua
estrangeira precisa se enxergar ndo como um ‘dador’ de aula (Vasconcelos,
2001), mas um legitimo educador, um intelectual (GIROUX, 1997) capaz de
ndo sO ensinar as nuancas de um sistema linglistico, mas, acima de tudo,
tomar consciéncia de que é ator fundamental em um empreendimento
pedagodgico impregnado de valores culturais, onde forcas se medem e se
confrontam o tempo inteiro, e de que sua pratica educativa precisa combater
diariamente o conceito de educacdo bancaria (FREIRE, 1970). Lingua é e
sempre foi sinbnimo de poder e, hoje em dia, se o professor ndo for preparado
de maneira competente para encampar uma pratica transformadora e critica,
seus alunos estdo fadados a repetirem o discurso igualmente conformista,
neutro e apolitico dos seus mestres. Desta forma, se o aluno precisa ser
amparado, o professor mais ainda. Cobra-se do docente o que raramente lhe é

dado: meios de desenvolver sua competéncia cultural critica.

Consciéncia cultural critica € a habilidade de avaliar criticamente e com base
em critérios explicitos, perspectivas, praticas e produtos, tanto da nossa
propria cultura e ambiente nativos quanto da cultura e ambiente do outro
(Byram, Gribkova e Starkey, 2002). Portanto, o papel do professor é
desenvolver nado s6 habilidades, atitudes e consciéncia de valores como
também o conhecimento sobre uma cultura ou pais especificos. Parece tarefa
simples, mas talvez ai resida um no dificil de desatar, exatamente devido tanto
a deficiéncia dos nossos curriculos de formacgdo béasica quanto ao gritante
despreparo em termos de conhecimentos gerais que constatamos nos docentes
diplomados a cada ano. E diante de todo o bombardeio ideoldgico-cultural de
paises como os EUA, na América Latina, em especial no Brasil, o caminho mais
‘natural’ é o da réplica, do conformismo, atitude nada estranha a um sistema

social que privilegia e prega a acomodacéao.

Mas nem tudo esta perdido. Segundo Giroux (1997), evocando principios da
pedagogia critica freiriana, precisamos exercitar a linguagem da possibilidade,

a filosofia da experiéncia, a pratica emancipadora. Se tais principios se aplicam



a educacdo como um todo, por que nao ao ensino de uma lingua que pode
abrir portas e janelas para o mundo, a0 mesmo tempo em que possibilita que
mostremos ao mundo as nossas histdrias? Ha sempre tempo para essa

reflexao.

7. Consideracdes finais

Ao longo do artigo, vimos que alguns estudos demonstram uma atitude
alienada e apolitica do professor brasileiro de inglés. Vimos também que
mesmo ndo sendo algo conclusivo, é preciso analisar com cuidado as razdes
para tal cenério. Julgamos o professor de inglés por sua postura supostamente
subalterna, anglo-americana-conformista, sua perda de identidade diante da
cultura do outro e sua inabilidade em proporcionar ao seu aluno uma pratica
orientada para o desenvolvimento da consciéncia cultural critica. Denunciamos
uma realidade aparentemente Unica, peculiar. Mas sera que € iSsO mesmo?
Serd que sO6 somos nos, professores de inglés, que sofremos a influéncia
maléfica do imperialismo cultural dos novos tempos e dele nos tornamos

agentes? E certo que néo.

A questdo é bem mais complicada do que aparenta ser. Contudo, alternativas
de solucao passam pelo mesmo caminho anteriormente citado, que se poderia
chamar de o resgate do professor como agente de transformacdo. Como
defende Vasconcelos (2001, p.156), ndo € preciso mudar apenas a pratica, é
crucial que busquemos “a pratica consciente e voluntaria, de carater

transformador”.

Para que se enxergue uma luz no fundo do tunel e que se proporcione ao
professor de linguas o empoderamento de que ele necessita para exercer seu
oficio de forma plena, tais discussdes precisam emergir com mais frequéncia
nos cursos de formacdo de docentes, ndo sO6 nas universidades, mas
principalmente nos cursos de curta duragdo que preparam professores para
ensinar em cursos livres e em escolas de lingua, e que, em geral, enfocam

pesadamente no ferramental préatico, pragmatico, voltado Unica e



exclusivamente para o aspecto tecnicista da profissdo. E, por ser esta a faceta
que, infelizmente, vem se tornando a mais visivel dentro da profissao, é a que
prevalece e que marca de forma indelével um suposto distanciamento crénico

do carater politico inerente a todo ato de ensinar.

Ensinar uma lingua estrangeira nunca foi algo simples. Ensinar uma lingua
internacional que carrega no seu bojo valores imperialistas e poderosos como
o inglés dos tempos atuais, nos coloca em uma posicao ainda mais incOmoda e
vulneravel as mais variadas criticas, principalmente de colegas que ensinam
linguas que outrora desfrutavam de status semelhante ao que hoje detém o
inglés. MOTA (2004) alivia a tensdo de toda essa controvérsia propondo uma
abordagem multiculturalista e anti-mimetista para o ensino de linguas
estrangeiras. Devidamente antenada com 0s movimentos emergentes em
muitas partes do mundo, onde tém aflorado reacdes a homogeneizacdo e
hibridizacdo culturais promovidas pelos tsunamis globalizantes dos EUA, a
autora defende uma pedagogia de LE calcada em curriculos multi-referenciais
que incorporem discursos historicamente silenciados e que valorizem a voz do
sujeito/professor e do sujeito/estudante (Mota, 2004). Isto é, uma pratica
pedagdgica voltada para o respeito da cultura e da identidade, para o
desenvolvimento da consciéncia critica, tanto do aluno quanto do professor, e
que os faca refletir sobre suas historias, seus relatos pessoais, a multiplicidade

de identidades e suas possibilidades de transformacéao social (Giroux, 1997).

Como foi dito, a sala de aula de LE € uma arena privilegiada para tal tarefa. O
que precisamos fazer é dar condi¢bes ao professor, mesmo aquele considerado
alienado, americanéfilo e vendido, de se sentir estimulado a mudar de postura,
de pensar em igualdade, confronto saudavel de culturas, em uma pedagogia
voltada também para a positividade e para a paz (GOMES de MATOS, 1996;
2004). Mas como alerta Vasconcelos (2001, p.157), “ndo adianta o professor
fazer uma série de atividades diferentes se ndo mudou a postura”. Sera o novo
feito com o espirito velho, uma pratica desprovida de reflexdo, enfim, um
processo igualmente alienado (Vasconcelos, 2001). Ao professor tem que ser

dada a chance de mudar, mas ele/ela também precisa querer mudar, uma vez



que nao se constroi um sujeito critico; ele faz-se critico por sua propria e

vontade Unica.

A busca pelo outro fascina, abre caminhos, encurta distancias, aproxima
culturas diferentes, irmaniza o mundo. Porém, tal processo so sera legitimo e
verdadeiramente justo quando esta for uma relacdo de paridade, sem
oprimidos nem opressores. Nao ha nada mais gratificante do que aprender e
ensinar uma lingua e cultura estrangeiras. Ao exercermos tal atividade,
crescemos como gente, e que privilégio ser neste contexto aquele que abre os
portdes para essa aventura. Entretanto, se ndo usarmos esse conhecimento e
essa experiéncia impares para melhor conhecermos a n6s mesmos e ao outro,
para valorizarmos, amarmos e preservarmos cada vez mais a nossa heranca
cultural e influenciarmos os nossos alunos de maneira critica, estaremos
fadados a uma mera pratica mecanica de transmissao de informacdes frageis,
sem significado e inuteis, carregadas de (pré)conceitos e estereotipos.
Fatalmente, cairemos na neutralidade de opinido, no ostracismo, nha
superficialidade, no enciclopedismo vazio, na aridez intelectual, numa total

pobreza de espirito.

Enfim, vivemos numa nova ordem mundial em que ensinamos uma lingua de
alcance planetario representada fortemente por uma cultura hegemonica, mas
que ao mesmo tempo corporifica a possibilidade singular de abracar tanto a
diversidade linguistica quanto cultural de povos do mundo inteiro. NOs,
professores de inglés, temos um papel fundamental nesse processo, e para
seguirmos adiante, plenamente conscientes de que estamos contribuindo para
o desenvolvimento da humanidade, precisamos, urgentemente, como
recomenda Rajagopalan (2001), nos livrar do complexo de culpa de que
estamos a servico de alguma forca imperialista. Se ainda temos exemplos de
docentes de inglés que encampam uma postura neutra, apolitica, acritica e
alienada na conducdo de seu oficio, que sejam entdo convidados a se
transformar ndo a partir da censura aberta e recriminatdria, mas através do
acolhimento e da reflexdo. Como categoria profissional, precisamos nos

reciclar ndo apenas em técnicas de sala de aula, mas, principalmente, no



tocante a nossa formacédo geral que, a cada dia que passa, torna-se mais
multi-facetada. Talvez estejam faltando nos nossos seminarios, congressos e
encontros de professores de linguas maiores oportunidades para que assuntos
como este sejam trazidos a baila e discutidos abertamente, enfocando, dentre
outros temas, o desenvolvimento da consciéncia critica do professor de inglés
como lingua global. Assim, com certeza, seremos capazes de derrubar os
rotulos que porventura ainda nos perseguem e, sem culpa alguma, juntos,
numa trajetoria de paz e transformacao, contribuir para formar os cidadaos

criticos que o mundo atual tanto necessita e carece.

Abril de 2005
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Resumo

Este artigo analisa de que maneira as nocbes de nacdo e de género aparecem
associadas, seja por similitude, seja por contraste, em dois romances naturalistas, O
Bardo de Lavos, do romancista portugués Abel Botelho, e O Mulato, do escritor
brasileiro Aluisio de Azevedo.

Palavras-chave: Nacdo, Género, O Bardao de Lavos, O Mulato.

Abstract
This article analyzes how the ideas of gender and nation appear associates, either for
similitude, either for contrast, in two naturalistic novels, O Bardo de Lavos, of the
Portuguese novelist Abel Botelho, and O Mulato, of the Brazilian writer Aluisio de
Azevedo.

Key-words: Nation, Gender, O Barédo de Lavos, O Mulato.

Para os romanticos, a maior das virtudes é a sinceridade ou, como mais tarde
prefeririam os existencialistas, a autenticidade: devemos ser, antes de tudo,
sobretudo e da forma mais plena possivel, nés mesmos (BERLIN, 1999,
p.139). Mas a medida em que o desejavel é que sejamos de modo mais
completo quem podemos ser, a pergunta 6bvia que se coloca é: quem somos,
afinal, realmente? Essa busca de identidade serd uma das tbnicas do seéculo
XIX, século em que o movimento romantico exerce forte influéncia. E sob a luz
de tal busca que podemos compreender melhor o surgimento, justamente no
século XIX, de conceitos como os de nacdo e género, conceitos que, ao
defender, por exemplo, que um inglés tem muito mais em comum com outros

ingleses do que com franceses, isto €, que possui uma identidade nacional, e



que uma mulher tem necessidades diferentes das de um homem, isto &, que
possui uma identidade sexual, visam estabelecer identidades especificas que

sirvam de resposta aquela angustiante pergunta romantica: “quem somos?”.

Passaremos agora a analisar, rapidamente, em gue termos foram formulados
0os conceitos de nacdo e de género, essas “tentativas de resposta” ao
questionamento romantico. A idéia de nacdo, antes de tudo, surge associada
as nocdes de “parentesco” e “religiao” (ANDERSON, 1989, p.14), na medida
em que, como essas Ultimas, esta envolta em uma aura de naturalidade e de
fatalidade, constituindo-se como algo que as pessoas acreditam estar ligadas
“naturalmente”, algo que nao se escolhe, assim como sexo, cor da pele e
época em que se nasce...(idem, p.156) Os membros de uma nac¢do sao unidos
por um companheirismo profundo e igualitario (idem, p.16), formam uma
comunidade virtual, imaginada, ou seja, mesmo sem conhecerem uns aos
outros, sabem da existéncia potencial uns dos outros. Apesar de o
nacionalismo, ao construir sua propria definicdo de identidade, atribuir a si
mesmo as nogoes de “naturalidade” e consequente “inevitabilidade”, tomadas
de empréstimo as relacbes de parentesco e de religido, a comunidade que
forma uma nacao, desde o inicio, imaginou-se muito mais unida pela lingua do
que pelo sangue. As consequéncias disso sao importantes: sendo assim, como
salienta Benedict Anderson, “qualquer um pode ser ‘convidado a entrar’ para a
comunidade imaginada” (idem, p.159). Ou seja, qualquer pessoa, por
paradoxal que pareca, pode escolher a comunidade com a qual quer criar lacos
tdo “naturais” quanto os de sangue ou de religido. A idéia de nagao, portanto,
ao dar a cada individuo o direito de escolher, afetivamente e desde que
domine a lingua, a “familia” que mais lhe agrada, contém a promessa de uma
méae que sempre recebera seus filhos com amor, mesmo quando,

“tecnicamente falando”, for madrasta.

Ja as discussfes sobre género, ao que parece, surgem, entre outros motivos,
como reacado ao forte discurso masculino do século XIX. De acordo com Michela
de Giorgio, “the nineteenth century was the century of the primacy of male

discourse”(De GIORGIO, 1995, p.172). Uma abundante retérica masculina



idealizando o género feminino e seu papel foi entdo produzida e propagada
através de jornais, revistas e romances: as mulheres deveriam ser
essencialmente piedosas e devotadas a vida cotidiana da familia. A auto-
satisfacdo feminina deveria advir de atividades domeésticas como a educacédo
dos filhos. O feminismo aparece como reacdo a esse conjunto de idéias que
mantinha as mulheres afastadas da vida publica, e uma de suas principais
bandeiras, compreensivelmente, € a instituicdo do voto feminino. As minorias
sexuais, que até entado apareciam apenas como alvo de piadas e ndo possuiam
um “rosto”, também comecam a se manifestar e a conquistar e construir
identidades proprias. Nao podemos esquecer que homossexualismo também é
um conceito nascido nesse século XIX em que o medo masculino da perda da
virilidade (SHOWALTER, 1993, p.25) assume grandes proporcoes. Mulheres e
homossexuais, retratados negativamente nos discursos masculinos, passaram
a se responsabilizar pela criacdo da proépria identidade, dessa vez em termos
positivos, o que despertou reacdes virulentas dos segmentos conservadores da
sociedade (estamos pensando aqui principalmente em Europa e Estados
Unidos, onde essas discussdes, a partir da segunda metade do século XIX,

estavam de fato na ordem do dia).

E ao coracdo dessa época e desse cenario de buscas intensas de identidade
pessoal e de grupo que pertencem o0s dois romances que analisaremos neste
ensaio: O Bardo de Lavos (1891), de Abel Botelho e O Mulato (1881), de
Aluisio de Azevedo. Nossa intencdo € mostrar que em ambos as nocfes de
nacao e de género aparecem associadas, seja por similitude ou por contraste.
Dito em outras palavras, em ambos os livros esses conceitos “novos” na época
j& aparecem mutuamente implicados: a identidade do individuo (identidade
sexual, neste caso) encontra-se refletida na identidade coletiva (identidade
nacional), dentro dos romances uma € pensada sempre em relacdo a outra. A

partir de agora, entdo, veremos como isso acontece.

1. Nagcdo e género em O Mulato



Raimundo, protagonista de O Mulato, foi mandado para Portugal ainda crianca.
Ficara orfao, e no curto periodo em que vivera no Brasil, fora cuidado por
Mariana, esposa do irmao de seu pai. Por ser estrangeiro e, ainda por cima,
“mulato” (fator que o impedia de identificar-se com a maioria de seus colegas
de escola, brancos), sofreu bastante no exterior. A noticia do falecimento da
mae adotiva s6 veio piorar as coisas: “Chorou-a longa e amargamente; nao soé
por ela, mas também muito por si proprio: perdendo Mariana, perdia tudo que
o ligava ao passado e a patria. Nunca se considerou tdo o6rfao” (AZEVEDO,
2001, p.77). Ja aqui encontramos no texto uma primeira associacdo entre
nacao e género. Mariana, mulher, literalmente simbolizava, para Raimundo, a
sua patria. A morte da méae adotiva representa para ele a perda de todas as
suas raizes, de sua identidade. E é principalmente em busca de identidade
que Raimundo, ja adulto, retorna ao Brasil, a fim de tratar de algumas
pendéncias relativas a sua heranca. Nao demora a notar que, ja no Maranhao,
é tratado com reservas pelos que o cercam. Mas ndo entende o motivo. Nao
conhece suas origens, nao sabe de onde veio, ndo sabe quem foi sua méae, o
que no romance significa dizer que ndo sabe quem é. Depois de muito insistir
junto a seu tio é que obtém a resposta que tanto desejava. Agora sim ele
conhece a propria identidade. S6 ndo esperava que ela fosse tdo negativa e

tao excludente. Raimundo é filho de escrava:

Aquela simples palavra dava-lhe tudo o que ele até ai desejara e negava-lhe tudo ao
mesmo tempo, aquela palavra maldita dissolvia as suas duavidas, justificava o seu
passado; mas retirava-lhe a esperanca de ser feliz, arrancava-lhe a patria e a futura
familia, aquela palavra dizia-lhe brutalmente: “Aqui, desgracado, nesta miseravel
terra em que nasceste, s6 poderds amar uma negra da tua laia! Tua mae, lembra-te
bem, foi escrava! E tu também o foste!” [...]. E na brancura daquele caréater
imaculado brotou, esfervilhando logo, uma ninhada de vermes destruidores, onde
vinham o &6dio, a vinganca, a vergonha, o ressentimento, a inveja, a tristeza e a
maldade. E no circulo do seu nojo, implacavel e extenso, entrava o seu pais, e quem
este primeiro povoou, e quem entdo e agora o governava, e seu pai, que o fizera
nascer escravo, e sua mae, que colaborara nesse crime. “Pois entdo de nada lhe valia
ter sido bem-educado e instruido; de nada lhe valia ser bom e honesto?... Pois,
naquela odiosa provincia, seus conterrdneos veriam nele, eternamente, uma criatura
desprezivel, a quem repelem todos do seu seio?...(idem, p.259).

Raimundo percebeu de imediato que essa descoberta “arrancava-lhe a patria”,
patria que a partir de agora se lhe afigurava como um verdadeiro “covil de

homens maus” (idem, p.266); ele, “estrangeiro na sua propria terra,



desprezado e perseguido ao mesmo tempo” (idem, p.287), revoltava-se contra
a proépria impoténcia. Sabia que de nada serviam seus méritos pessoais para

“recupera-lo” aos olhos de seus compatriotas:

Se me dissessem: ‘E porque é pobrel’, que diabo!, eu trabalharia! Se me dissessem:
‘E porque ndo tem uma posic¢éo social!, juro-te que a conquistaria, fosse como fosse!
‘E porque € um infame! Um ladrdo! Um miseravel!’, eu me comprometeria a fazer de
mim o melhor modelo dos homens de bem! Mas um ex-escravo, um filho de negra,
um mulato! E como hei de transformar todo meu sangue, gota por gota? Como hei de
apagar a minha histéria da lembranca de toda essa gente que me detesta?...(idem,
p.314).

O fato de ser filho de escrava significava muito simplesmente que ele era um
indesejado, e que nao fazia parte da patria, da nagdo. Mas como isso é
possivel? N&o haviamos visto, um pouco antes, que a idéia de nacao é
construida no século XIX sobre as bases do companheirismo e da possibilidade
de acesso irrestrito daqueles que quisessem dela fazer parte? Como pode
alguém ser excluido da nacédo por questdes de sangue e, mais especificamente
no caso de Raimundo, por questdes de raca? O que temos aqui € o conflito
entre a nagdo na pratica (ainda estavamos em um Brasil monarquista e
escravocrata quando o livro foi escrito), permeada de politicas
segregacionistas, e o ideal de nacao divulgado através de vasta literatura, mas
que permanecia ainda, em quase toda a parte, pelo menos em suas

caracteristicas igualitaristas, uma virtualidade. Essa nacdo brasileira que

rejeita os filhos pela cor é, talvez, o principal problema discutido em O Mulato.

Contudo, se Aluisio de Azevedo aponta o problema, a discriminacdo que esta
patria-madrasta impde a alguns de seus filhos, também aponta a solucéo, e o
modelo para tal solucdo ele vai buscar... na figura da mulher enquanto méae
amorosa, alias, um tradicional ideal masculino de mulher, fortissimo, como ja
vimos, no século XIX. A “solucdo” de Azevedo chama-se Ana Rosa.
Apaixonada pelo primo, na tentativa de forcar o casamento, proibido de
antemao pelo pai, a moca engravida de Raimundo. E isso para ela n&o foi
nenhum “sacrificio”, visto que, de acordo com as proprias palavras de

Raimundo, todo o ideal de Ana Rosa “era ser méae” (idem, p.304):



Aguardava ansiosa os prazeres da maternidade, como se 0s conquistasse por meios
licitos, e tremia toda em sobressalto s6 com a lembranca de que poderia vir a faltar a
criancinha o menor cuidado ou 0 mais dispensavel conforto; vivia exclusivamente para
ela; vivia para esse entezinho desconhecido que lhe habitava o corpo; o filho era o
seu querido pensamento de todo o instante; passava os dias a conjeturar como seria
ele, menino ou menina, grande ou pequeno, forte ou franzino; se puxaria ao pai.
Tinha pressentimentos e tornava-se mais supersticiosa. Apesar, porém, de todos os
perigos e dificuldades, sentia-se muito feliz com ser mée (idem, p.339).

Mesmo antes de dar a luz, Ana Rosa ja fazia com seu filho o que a nacéao,
idealmente, também deveria fazer com 0s seus: amava-o
indiscriminadamente, amava-o por ser seu filho, independentemente da cor (o
pai da crianca é mulato) ou da condicdo social (a avé da crianca é escrava),

amava-o mesmo tendo ele sido gerado ilicitamente, fora do casamento.

Quanto a Raimundo, € esse amor incondicional de mae, e a consequente
sensacao de pertencimento e aconchego, que ele almejava encontrar junto a
Ana Rosa, tudo o que a propria nacao lhe negara: “Oh! Sim! Desejava Ana
Rosal... sonhara-se junto dela, na intimidade feliz do lar, vendo-a governar
uma casa que era de ambos, e que Ana Rosa povoava com alegria de um amor
honesto e fecundo” (idem, p.254-255). No final do romance Raimundo morre
assassinado e Ana Rosa aborta a crianca, mas o modelo proposto por Aluisio
para a nacao brasileira sobrevive: Ana Rosa, casada com outro, da
prosseguimento a sua vocacdo de mae e tem varios filhos, eles sdo, para ela,
tudo o que importa. Assim, vemos que o papel da nacdo é questionado por

Azevedo; mas o papel da mulher, a condicao feminina, nao.

2. Nacao e género em O Baréao de Lavos

Aqui a nacdo (agora a nacéo portuguesa) também é criticada, mas em termos
bastante diversos. Antiga, a nacdo encontra-se em decadéncia, a solidariedade
que deveria unir seus membros estd em franco declinio e a corrupcdo impera
no governo, como fica claro no texto escrito por um dos jornalistas do jornal

onde trabalha o Bardo de Lavos:

Continuaremos. Nao nos quebrardo complacéncias, nem nos entibiardo ameacas.
Havemos de apontar com dedo vingador a senda de torpezas trilhada por esses seis
homens que estdo desacreditando e arruinando desvergonhadamente o pais.



Havemos de crucificar bem alto nas gemodnias da execragcao publica a geréncia, toda
corrupcao e desperdicio, desse governo nefasto e cinico que infelizmente nos rege!
(BOTELHO, s.d., p.92).

Essa decadéncia, no entanto, € um fendmeno maior, que vai além do territério
portugués; ela é fruto da “corrupc¢do do século”(idem, p.310). Mas ao inveés de
se concentrar propriamente na nacao, Botelho opta por focalizar um sintoma
ou, se preferirmos, uma metafora dessa decadéncia nacional: o Bardo de
Lavos. Filho de familia tradicionalissima, mas repleta de “vicios morais”, o
Bardo apresenta um comportamento deterministicamente “desviado”: ele é
bissexual, gosta de dormir com meninos, e isso, para o nharrador, € sinal
evidente de decadéncia da raca, de degeneracado da classe que governa o pais.
A nacgado esta corrompida, os homens importantes da patria também, é dificil
saber o que aconteceu primeiro. E o retrato que o narrador pinta do Barao é

impiedoso:

Impulsivo e maniaco, faltara-lhe sempre no dinamismo funcional dos nervos essa
grande harmonia circunfusa que caracteriza os fortes. Agora merecia todos os
desprezos, porque vergava a todas as torpezas. Tendo perdido o respeito de si
proprio, claro que nenhum freio moral a reprimi-lo, nenhum valoroso dique oposto a
assoladora onda das tentagdes e das curiosidades. Solitario e egoista, sem ocupacoes,
sem ligacdes, sem familia, ele fizera da vida um regalado oficio de malandrim; uma
cadeia prostibular de aviltamentos, vergonhas, inépcias, tresvarios; uma coisa sinuosa
e solta, imunda, esfarrapada (idem, p.310).

O medo masculino da perda da virilidade, o medo oitocentista da “feminizacao”
dos homens aparece ai com toda a sua forca. Se o bardo e o narrador nao
estdo de acordo em seus “gostos” pelos homens, o narrador condena o
homossexualismo, enquanto o bardo enaltece a beleza masculina, pois para ele
“0 macho é o aticismo, a beleza em atavio, confiante na prépria esséncia”
(idem, p.159), pelo menos assemelham-se em seu desprezo as mulheres. Para
ambos, elas sempre foram tediosas, sentimentais e de pensamento estreito.

Observemos o retrato que o narrador pinta de Elvira, a Baronesa:

A rapariga no fundo ndo passava de uma burguesita leviana e ignorante, extremosa
mas futil, ndo tendo da moral a compreensdo mais estrita, e cultivando por igual na
janela do seu quarto os namoros e 0os amores-perfeitos. O natural era excelente, liso
na intencdo, apontando ao bem, simples, claro. Formado numa educagdo menos
absurda que a lisboeta, podia ter dado uma mulher exemplar. Nem sensual, nem
desequilibrada. Alma grande e inteligéncia estreita. O que queria era que a amassem,



era ter que amar; porém na acanhada circuicdo do seu espirito este desejo nao
violava os limites postos ao amor legitimo pela religido e a lei. Assim, ela néo
namorava por vicio, mas por calculo, na ansia de realizar perante Deus e 0os homens a
sua inclinacdo natural. E no namorado ndo via nunca o macho, ndo apetecia o
homem; delineava, futurava o marido. Casar era o seu sonho doirado: casar com um
fidalgo — a sua primeira aspiracdo de burguesa (idem, p.31-32).

Mesmo quando se trata de elogios a baronesa, eles soam negativos:
“Irrequieta, nervosa, branca, pequenina, ressumava de todo o seu ser
miudinho e fragil uma complexidade picante de mistério” (idem, p.31).
Enquanto homens como o bardo, mesmo “degenerados”, estdo conectados a
vida nacional, nem que seja para representar e refletir a propria corrupcao da
patria, mulheres como Elvira, a Baronesa, parecem ficar a parte, alheias a
tudo, excluidas até mesmo de metaforas nacionais: elas nunca “degeneraram”
porque sempre estiveram em condi¢cao inferior a dos homens. Nisto o bardo e

0 narrador concordam.

3. Mae ou madrasta?

No que diz respeito a nacdo, o que podemos concluir € que tanto em O Mulato
quanto em O Baréo de Lavos ela é objeto de critica: enquanto em O Mulato a
figura da mae amorosa, representada por Ana Rosa, € apontada como modelo
exemplar de nagdo, modelo que se contrapde a discriminacao de cidadaos pela
raca que entdo era pratica corrente no Brasil, em O Bardo de Lavos o Barédo é
visto como sinal da decadéncia da nacdo portuguesa; mais uma vez temos
aqui o otimismo de um pais novo, que Vvé a sua frente, apesar dos pesares, um
futuro promissor, com tudo ainda por fazer, contraposto ao pessimismo de um
pais “velho”, que olha com certa saudade para um passado remoto e nao vé
boas perspectivas para o futuro, reflexo das realidades histéricas bastante

diferentes de Brasil e Portugal.

Podemos concluir ainda, agora no que diz respeito ao género, que em O Mulato
h& um ardoroso elogio do papel tradicional da mulher, qual seja, o de mae e
esposa; ja em O Bardo de Lavos, além da critica ferrenha ao comportamento
sexual masculino “desviante”, o homossexualismo, ha também a critica

generalizada as mulheres, talvez por elas, as vezes, ndo se adequarem, como



“deveriam” (ndo esquecamos que a Baronesa traiu o Bardo...), ao seu papel...
de méae e de esposa docil. Neste aspecto O Mulato e O Bardo de Lavos ndo se
contradizem: o elogio do “bom comportamento” e a critica do desvio sexual,
longe de se oporem, se complementam. Ainda que a nacédo deva, no idealismo
de Azevedo, abrigar a todos, sem distincdo, e no pessimismo de Botelho,
purificar-se moral, racial e sexualmente para livrar-se da corrupcdo e da
decadéncia que a domina, a mulher continua deixada de lado dessa discussao
tornada, na pratica, exclusivamente masculina. A mulher continua, nos dois
romances, independente de pertencer a uma nacdo-mde ou uma hacao-

madrasta, uma cidada de segunda classe.
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Resumo

O artigo pretende discutir as estratégias discursivas usadas para a construcdo do
sujeito histérico em O conto da ilha desconhecida, de Saramago, Mestre Tamoda, de
Uanhenga Xitu e Negra Conceicdo: a guerreira de Mulungu, de Severo D’Acelino.
Busca ainda destacar o engajamento literario dos intelectuais citados como forma de
auto-reflexividade e de desconstrucdo de verdades absolutas na literatura
contemporanea.
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Abstract

The article intends to discuss the discursive strategies used to build the historical
subject in: O conto da ilha desconhecida, written by Saramago, Mestre Tamoda,
written by Uanhenga Xitu and Negra Concei¢do: the warrior of Jodo Mulungu, written
by Severo D’Acelino. Besides, the text aims to put in relevance the literary
engagement related to the intellectuals in evidence as a way of auto-reflexivity and
deconstruction of absolute truths in the contemporary literature.
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A viagem proporcionada por José Saramago no texto intitulado: O Conto da
Ilha Desconhecida remete-nos a uma interpretacdo metaforica de uma ilha
que, embora desconhecida, é conclamada pelo personagem principal a ser
conhecida por todos. O desejo de buscar a ilha desconhecida parte de uma
vontade e insisténcia proprias de um homem, que se traduz pela
imperatividade de um sujeito que busca, na sua impetuosidade e resisténcia
diante de uma ordem social pronta para dizer ndo, movimentar uma

coletividade na evolucédo para a concepg¢do de um sujeito historico.



O poder de convencimento do homem em relacdo aos tramites da autoridade
real é tdo contundente quanto sua certeza da existéncia da ilha. Desafiar o rei
na conquista por uma embarcacdo acaba sendo o desafiar a si mesmo; suas
convicgdes, seus anseios, suas projecoes relativas a um futuro indefinido, mas
que traz o questionamento da subalternidade do sujeito sempre justificada por
uma ordem social como necessaria ao dominio de acfes que cerceiam a

unidade do sujeito historico.

O texto sugere a formacdo de uma identidade aberta que se percebe como
possibilidade de criacdo de novas identidades, produzindo sujeitos capazes de
articular sua propria elaboracdo discursiva direcionada ndo a uma narrativa
particular, mas a uma narrativa que se pretende coletiva, que reclama por
transformacfes socio-culturais através da desconstrucdo do discurso

paradigmatico.

Acredita-se naquilo que, de fato, se tem registro no mapa, mas como registrar
o desconhecido, as duvidas, as incertezas, a fragilidade, a recusa, 0s
questionamentos do homem enquanto sujeito histérico? Nesta perspectiva, o

homem continua a ser uma das fontes mais intrigantes de investigacao.

Saramago lanca uma busca de negacdo sistematica dos valores em relacéo a
cultura hegemodnica através de uma traducdo categoricamente pessoal,
delineada para uma investidura do sujeito de possiveis descobertas, de um
exercicio de consciéncia voltado para o projeto de “buscar a si mesmo” como
uma tomada de posicdo politica que intervenha na mobilizacdo de uma
coletividade, que aos poucos se voluntaria a fazer parte das discussoes

voltadas para a revisdo de uma politica cultural.

Os personagens do conto nao tém nomes definidos, apenas as profissfes
aparecem para marcar suas posicdes interpretativas na narrativa. Talvez a
iniciativa de recorrer as fun¢des dos personagens, transpareca no enredo como
uma articulacdo estilistica necessaria ao retratar a sociedade da época. Ou

seja, Saramago marca a posi¢ao hierarquica dos personagens enfatizando suas



funcbes. Chama-nos atencdo para uma ordem social necessaria a qualquer
sociedade que resulta de uma complexidade de relacbes que asseguram um

sistema marcado pelas desigualdades.

Ndo ha tempo determinado para encontrar o lugar desejado, assim como noés
precisamos muitas vezes, sem 0 respeito a determinacdo de um tempo em
especifico, sair de nGs mesmos para encontrar o tao almejado. O lancar-se no
mar para navegar € o avancar para um objeto de desejo e realizacado, as vezes
préximo, contudo, n&do enxergado, nao percebido pela nossa proépria
incapacidade pessoal de objetividade e percepcdo do desconhecido. O texto
traduz-se num paradoxo estranho. N6s, em alguns momentos de nossas vidas,
queremos estar longe de nés mesmos para, entao, enxergarmos melhor nossa

natureza.

A mulher da limpeza é o uUnico personagem que decide espontaneamente
abandonar a vida enfadonha que levava para seguir o homem do povo. Troca
sua rotina por uma viagem poética em busca de seus sonhos. A obsessdo do
homem em descobrir algo fora de si que traga verdades mais profundas

contagia de forma simplista a sensatez da sensibilidade feminina.

Ocupado como sempre estava com os obséquios, o rei demorava a resposta, e ja ndo
era pequeno sinal de atencdo ao bem estar e felicidade do seu povo quando resolvia
pedir um parecer fundamentado por escrito ao primeiro-secretario, o qual, escusado
seria dizer, passava a encomenda ao segundo-secretario, este ao terceiro,
sucessivamente, até chegar outra vez a mulher da limpeza, que despachava sim ou
nao conforme estivesse de maré. (SARAMAGO, 1998, p.6-7).

Saramago, de maneira engenhosa, mostra a figura do monarca como
emblematica. Os obséquios eram bem vindos, enquanto as peticbes ndo eram
resolvidas, eram sim postergadas e posteriormente decididas, a depender do
estado de espirito da mulher da limpeza. A burocracia nos servi¢cos sublinha
um governo distante de seu maior objetivo, promover o bem estar do povo. O
repudio do rei salta aos olhos quando evita aproximar-se do homem. Uma
realidade proxima do absolutismo monarca. O rei teme ao homem, ao que

possivelmente ouviria como critica, por isso, barra seu contato com a voz do



povo, como um instrumento que poderia proporcionar transformacdo social,
ainda que veiculado primeiro ao plano pessoal e posteriormente com uma

inclinacao perceptivel ao coletivo.

A narrativa de Saramago esta sempre em busca de uma conscientizacdo do
leitor. Como intelectual engajado nos problemas e tensdes politicas de
Portugal, ele conduz a problematica de uma historicidade local, em seus
movimentos e contingéncias, investigando e recriando situacbfes que

questionam as ansiedades e esperancas humanas.

Quero falar ao rei, Ja sabes que o rei ndo pode vir, estd na porta dos obséquios,
respondeu a mulher, Pois entdo vai |4 dizer-lhe que nédo saio daqui até que ele venha,
pessoalmente, saber o que quero, rematou o homem, e deitou-se ao comprido no
limiar, tampando-se com a manta por causa do frio. (apud, SARAMAGO, 1996, p.9-
10).

Ndo importa o “status quo” do sujeito, sua procedéncia, sua identidade. A
postura do homem demasiadamente ldcido de se plantar na porta do rei € uma
forma de dizer “ndo” a infelicidade determinada e de dizer “sim” a
transcendéncia do sujeito transformado continuamente em relagcdo as formas
pelas quais somos representados ou interpolados nos sistemas culturais que

nos rodeiam.

Na sociedade abordada por Saramago, percebemos a construcdo de um “eu”
que nos leva a crer, como afirma Stuart Hall:

7

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacao cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente. (HALL, Stuart.,2001,p.13)

A literatura engajada de José Saramago, através de seu carater discursivo,
tem sido um espaco em que as localizagcbes do sujeito e as construcoes de
identidade afloram, permitindo uma visdo clara de um projeto literéario

“inacabado”, sem a pretensdo de propor interpretacbes fechadas, onde



individuos de épocas diferentes concebiam e construiam suas identidades

como sujeitos de um processo histoérico critico e revolucionario.

O engajamento literario de Saramago se expressa por uma tensdo dialética:
literatura ativa, radicada como instrumento de transformacéao social que insiste
em desconstruir um discurso paradigméatico. Os sem nome, 0s sem terra, 0S
sem nada falam para questionar a construcdo de uma historicidade que corre
pelas margens daquela legitimada como unica, oficial, capaz de reprimir as
acbes de determinados sujeitos que apareciam na versao oficial como figuras
decorativas de um ambito social indiferente a sua existéncia.

O que o autor tenta fazer é “reparar” esta indiferenca através da valorizacédo
de andnimos. Os andnimos tém poder de decisdo no corpo de sua narrativa.
S4o os andnimos que possibilitam que as grandes transformacdes ocorram.
Séao eles que navegam para o desconhecido em busca de conhecimento de si e
de sua propria histéria, de uma universalizacdo que visa a uma experiéncia

voltada para o noés.

Numa sociedade de estranhos, o sujeito histérico tem ansia para conhecer-se e
Saramago possibilita seu conhecimento através de uma expressao que aponta
a metaficcdo historiografica como possibilidade de introduzir o poder da
palavra como reflexdo de um passado historico, pronto para ser reescrito,
reformulado a partir da supressdo de dicotomias, de extremos nunca antes

sugeridos como conjunto.

A formacdo de uma identidade voltada para a construcdo de um sujeito
literario ndo esta restrita a Portugal, reflete-se também em sociedades pos-
coloniais como, por exemplo, a angolana. Nestas sociedades, ndao ha quadros
de referéncia identitaria que permita ao individuo uma posicéao fixa no mundo
social. Por isso, a linguagem dos escritores angolanos torna-se referéncia a um
universo instituido para, através de uma posicdo politica dos intelectuais

engajados, resgatar valores que foram negados pelo colonialismo.



A identidade cultural dos paises colonizados mostra-se por uma luta que nao se
esgota na independéncia politica. E uma conquista continua de uma autodeterminacao
a efetivar-se dentro das condicOes de subdesenvolvimento e de necessidade de
modernizagao...(ABDALA JR, Benjamin, 2003 p.117-118)

Em Angola, a “Geracdo de 50” é de fundamental relevancia dentro de um
processo de consciéncia coletiva, ndo sO pela expressdao de valores,
necessarios a construcdo de uma identidade, mas também outros responsaveis
por uma certa mobilizacdo e formacdo politica militante de novas geracoes,

que emergem na contingéncia de luta por uma autonomia cultural e politica.

E necessario que o discurso dessa consciéncia se transforme na acdo dele
mesmo, produzindo efeitos absolutamente praticos, diferentes dos instaurados
pelo sistema colonial, que sempre contribuiram para o abafamento de uma

dada formacao cultural interpretada pela diferenca.

Uma das preocupacbes do escritor angolano Uanhenga Xitu € o homem. Por
iSso, percebemos algumas complexidades e contradi¢cfes de pensamento social
nas passagens de seu texto. O universo de sua literatura se exime da visao
folcloristica e exdtica do negro como personagem estereotipado. O espacgo
desta ficcdo projeta o negro como sujeito de sua histdria, dotado de uma
identidade cultural pronta para reivindicar um discurso, onde a praxis social

angolana seja historicamente revista.

Através de sua abordagem linguistica, o texto é privilegiado e revestido de um
tratamento literario que preenche o0s espacos do personagem com um
enunciado atrelado a sua propria expressao cultural, resistente a invasao, a
rejeicdo de um modelo portugués limitado a autonomia de um discurso de

reconhecimento de seus proprios valores.

No conto Mestre Tamoda, o autor traz para 0 cerne da discussdo a
problematica instaurada pela versatilidade vocabular do “Mestre Tamoda”.
Analisa, a partir do tecido verbal, os problemas linglisticos e culturais que
possivelmente foram surgindo com o contato com culturas alheias. Escolhe a

lingua como forma de expressdao viva para retratar o nao-lugar de um



individuo que sai do seio de sua cultura, aprende novas formas de expresséao e
volta as raizes tentando inserir-se no grupo social de modo a desestabiliza-lo

com o contraste cultural gerado.

Este contraste, para o0 escritor, passa a ser o principal motivo de
questionamento da imposi¢ao cultural sofrida em Angola pela forca de um
colonialismo portugués que abafou durante muito tempo o entendimento da

lingua quimbundo como prépria ao universo textual local.

Inicialmente, a chegada de “Mestre” Tamoda ja refletia o novo intelectual, no
meio de uma sanzala em que quase todos o0s seus habitantes falavam

quimbundo e s6 em casos especiais usavam o portugués.

Nas reunibes em que estivesse com seus contemporaneos bundava, sem regra,
palavras caras e dificeis de serem compreendidas, mesmo por aqueles que sabiam
mais do que ele e que eram portadores de algumas habilitactes literarias.(SANTILLI,
1985, p. 88).

As “habilitacbes literarias” de “Mestre” Tamoda o transformavam num
“etimologista”, um “dicionarista”. Circulava pelo povo, mas néao falava a lingua
do povo. A cadéncia de sua expressdo vocabular fazia a separacdo nitida entre
0s nativos quimbundo, nunca antes expostos a uma outra cultura, a nao ser a
local e o Lungula Tamoda que convivera em Luanda com os filhos dos patrdes,
com os criados do vizinho do patrdo e com um doutor recebendo influéncias de

uma expressao linguistica diferente da sanzala.

O “lugar” da sanzala da idéia de uma cultura localizada no tempo e no espaco.
O autor propde através do perfil identitario de “Mestre” Tamoda uma
reavaliacido deste espaco. A nossa vivéncia no mundo serve para aprendermos
a olhar, ver, reparar as praticas coletivas e individuais que analisam as
relacdes entre o homem e o seu grupo social e, principalmente, perceber como

se articula a multiplicidade do universo da oralidade na escrita literéria.

Os processos enunciativos de Uanhenga Xitu ndo estao limitados ao que alguns

criticos chamam de oposicdo imediata de estruturas monoliticas como: negros/



brancos, rurais/ urbanos, voz/ letra. A oralidade em sua escrita literaria é
fundamental para os enunciados construidos. Outro aspecto relevante é a
polifonia discursiva dos textos. Neste conto, em especifico, o discurso
polifdnico imprime vozes que se aproximam e se distanciam pela diferenca de
representacdes identitarias que correm no contrafluxo de uma cultura que se

pretende localizada.

Tamoda, na cadéncia das vozes e do sapato a chiar, ia marcando o ritmo com a
cabeca e os ombros, muito esticado e sorridente, e lungulava como um kingungu-a-
Xitu. (apud, SANTILLI, 1985, p.89).

A convivéncia contraditéria das linguas permite-nos perceber que a lingua
quimbundo é muito mais sonora em relacdo ao portugués. As expressdes
utilizadas na caracterizacdo estereotipica do “Mestre” traduzem-se como um

canto pela transparéncia de uma musicalidade tipica das linguas africanas.

“Mestre” Tamoda tinha fas, seus fas aprendiam com ele o significado de uma
cultura exterior a local. E isto Ihes permitia uma aproximacao, ainda que fosse
indireta, com o0 outro, cujos anseios, desejos e histdria social causavam-lhes

estranhamento.

“Mestre” Tamoda volta ao seu terreiro, ao seu espaco de origem com um
status social conferido pelo uso do portugués, apesar da artificialidade dessa
lingua como oficial. Ao mesmo tempo em que alguns personagens demonstram
curiosidade na articulagcdo do portugués, outros tradicionalmente se colocam

como defensores da pureza e conservacao da lingua local.

Uanhenga Xitu se vale da forca dada pelos amigos de carcere para inserir no
seu texto a controvérsia entre a lingua como instrumento de pertencimento ou
nao-pertencimento do individuo “assimilado”, ndo mais o0 mesmo, mas com

uma identidade abalada pela cultura do outro.



“Mestre” Tamoda, o mestre do portugués novo. Neste sentido, a identidade,
como construcdo narrativa, € responsavel pela estabilizacdo e localizacdo do
sujeito no grupo social. Todavia, o que gera a crise de identidade é a acéao
conjunta de um duplo deslocamento, a descentralizacdo dos individuos tanto
do seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos. “Mestre”
Tamoda estava deslocado de seu meio de origem pela incursdo na lingua do

colonizador.

Uanhenga Xitu coloca em evidéncia a necessidade de ndo sublimar a lingua
portuguesa e mostra através da rejeicdo ao uso desta lingua um fortalecimento
cada vez maior e contestatorio de consciéncia politica e cultural em relacdo a

cultura hegemonica e ao poder colonial.

A historia pessoal de Uanhenga Xitu como “registrador”, serve de suporte para
a construcdo de sua narrativa. Sua ficcdo € criada a partir do ambito de sua
convivéncia. O texto se torna o principal veiculo de discussao e articulacdo de
idéias a respeito dos problemas estabelecidos pela entrada e imposicdo de
outras culturas. A influéncia de uma lingua sobre outra, as consequéncias de

convivio com culturas dispares que podem ocasionar mudanca de paradigma.

Ao mesmo tempo em que Uanhenga Xitu coloca em questdo o “novo”,
representado pelo acesso a elementos culturais diversos, ele também tem a
oportunidade de resgatar com a contradicdo criada, elementos de uma tradicao
do quimbundo relativos aos mais ricos cenarios: as sanzalas, os quimbos, as

baulas e povoacdes de Angola.

Acredito que para Uanhenga Xitu a idéia de discurso conciliatério entre
condi¢cdes histdricas impostas, seja o principal objetivo de sua construcao
discursiva. Nao ha o que prevalecer em termos culturais ha de se constatar o
diferente. E fazer desta diferenca um motivo para que o contraste coloque, no
mesmo patamar de igualdade, culturas tado diferenciadas em sua composicao.
A diferenca enriquece a identidade de um *“eu” que procura se defender e se

preservar.



Os escritores das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa tém trabalhado
arduamente em favor de uma praxis que promova uma reorganizacido da
sociedade pela acdo autébnoma de individuos. Por isso, o projeto literario em
Angola prima por um discurso de reconhecimento dos proprios valores
africanos, as linguas, a geografia, as condi¢cdes existenciais, enfim,
percebemos que historicamente vem se delineando uma forma de existéncia e
uma idéia de autonomia politica, social e cultural que emergem com a
efetivacdo de uma literatura engajada decorrente da experiéncia de militancia

e de guerrilha de muitos autores.

E através desta experiéncia com a militancia que Severo D’Acelino, escritor e
intelectual engajado no projeto literario que luta para configurar uma formacao
identitaria afro-brasileira em Sergipe, se destaca desde a década de 60
enfrentando o periodo da ditadura militar, de repressdo a toda e qualquer
expressao politica e cultural que viesse a contradizer o movimento politico da

época.

Severo estréia sua publicacdo de contos na secao Contos Afro-Sergipanos do
jornal: Gazeta de Sergipe, no dia 10 de marco de 2004. E neste espaco que o
conto: Negra Conceicdo: a guerreira de Mulungu ganha sua primeira
divulgacdo. Além de contribuir para ativar uma secéo cultural inédita no jornal
da cidade, Severo aproveita para resgatar valores culturais relativos a cultura

popular negra, até entdo ignorados pela cultura local.

Neste conto Severo define a personagem como:

“Conceicao, a negra guerreira de Mulungu, nunca deixou de ser mulher, nunca deixou

de ser negra e por diversas vezes, rejeitou a vida mansa que lhes ofereciam, foi
vendida diversas vezes e nunca teve senhor, o seu maior cabedal foi sua rebeldia e
sua dignidade de ser negra, mesmo de pele clara, conheceu sua méae, mas nunca
soube quem foi seu pai e se rebelava sempre, rejeitando as chamadas alforrias para
manter a sua expectativa de sub-vida, pois tinha consciéncia que nado se ajustaria,
Nao nasceu para ser escrava o0 que nunca foi, nasceu guerreira e isso seria até a
morte, uma morte animada na luta, a Negra, Guerreira de Mulungu”. (GAZETA DE
SERGIPE, 2004, p.4).



Severo faz uma historiografia no conto da situacdo soécio-politica e cultural da
Capitania de Sergipe. O tempo mencionado evidentemente € o da escravidao.
Embora Jodo Mulungu seja citado no conto, o direcionamento da narrativa esta
centralizado em Concei¢cdo, o personagem feminino de tamanha importancia

para as fugas do grande herdéi negro sergipano, Joao Mulungu.

A narrativa de D’Acelino coloca em primeiro plano um sujeito histérico capaz
de, em prol de suas proprias conviccoes, em um ato de rebeldia e coragem,
vencer a perseguicdo, a caca planejada e direcionada aos negros pela forca
policial, com o objetivo de endossar o trafico interprovincial, para salvar a pele
de outro sujeito, no qual a comunidade negra depositava sua esperanca de
protesto e libertacdo, de uma raca oprimida pela invasdo de um colonialismo

fomentado pelo disparate de uma imposi¢cao cultural unilateral.

A descricdo de Conceicdo no conto remete-nos a heroina de uma missao,
somente permissivel para aqueles cuja determinacdo fosse a razdo de sua
imperatividade diante dos propdsitos de uma raca que se questiona, até hoje,
o porqué de ter tantas metaforas usadas para justificar os negros/

afrodescendentes como racialmente subalternos.

Este conto se constitui como uma construcdo discursiva que contextualiza a
revisitacdo memorial feita através da histéria de personagens negros. Joao
Mulungu e Negra Conceicdo animam o trabalho do escritor junto a
comunicabilidade de reconhecimento de uma ancestralidade articulada para

Nnao ser menosprezada ou ignorada e sim resignificada.

Uma leitura mais criteriosa do conto pode sinalizar uma possivel intervencao
critica desestabilizadora dos discursos hegemoénicos provocada pela
necessidade de uma expressao identitaria local, situada a partir da Capitania

de Sergipe e localizada na Vila de Maruim.

O Brasil € marcado por um modelo social hegemdnico que nega as formas de

ser brasileiro. A cultura popular negra tem significados muito mais abrangente



do que os que habitualmente conhecemos, longe da formacao de estereodtipos,
ela é plural. Entender o plural num pais como o Brasil é perceber a
singularidade cultural do tripé de racas aqui formado, desde o seu
“achamento” até o trabalho com a cultura como algo préprio de um grupo e de

troca de valores e representacoes.

A rebeldia de Conceicdo a define como um personagem disposto a enfrentar
toda e qualquer imposicdo de um colonialismo essencializado, que subjuga a
diversidade cultural e clama por uma unidade imposta pela forca de quem

domina os meios econdémicos e politicos.

A resisténcia de Conceicao e Mulungu para nao serem capturados evidencia
que esta resisténcia é especificamente politica, no que se refere a reflexao de
uma condicdo humana modelada na logica da tradicdo e também de modelos

culturais de ruptura.

H& de se deixar claro que o processo de aculturacdo do colonialismo portugués
visava a desculturacdo dos povos colonizados. Portugal imp0s seus padrdes ao
voltar-se obsessivamente para as conquistas ultramar, mas também sofreu
transformacfes sociais, politicas e culturais significativas como consequéncia
de seu processo de colonizacdo. Temos que considerar gue num conjunto
dialético, as articulacdes ideoldgicas incorporam imposicoes de padrbes e nao

refletem somente transformacdes unilaterais.

As tendéncias literarias engajadas desses intelectuais trabalham numa visao de
conjunto. José Saramago, Uanhenga Xitu e Severo D’Acelino apresentam
diferencas em seus textos a partir de uma dinamica literaria moldada por
fatores historico-sociais, os quais levam o sujeito histérico a promover uma
imersdo no seu universo cultural tendo como principio a sua propria dinamica

comunicativa.

A resisténcia dos personagens a uma ordem hegemonica é também matéria do

escritor consciente. Os personagens: o homem do povo, “Mestre” Tamoda e



Conceicdo falam de um lugar de enunciacdo onde, as diferencas que aparecem
no trabalho literario individual, servem de revisao histérica das condicdes

sOcio-culturais de uma minoria nédo veiculada por um sistema literario nacional.

Os textos, as vezes, se aproximam em decorréncia de uma consciéncia critica
partilhada pelos escritores, pelas semelhancas entre os processos literarios que
utilizam e, principalmente, por uma configuracdo do imaginario social que

antecipa uma experiéncia de interacdo dialética com outras culturas.

Espera-se que os escritores de literatura engajada, os intelectuais da esfera
publica, nado falem pelas minorias, ndo substituam a fala dos grupos
minoritarios por seus discursos literarios, mas que, sobretudo criem
estratégias particulares e contextualizadas para através da estrutura ficcional
dar voz ao outro, possibilitar que este outro, tendo sua presenca e criacao
justificada pelo contexto ficcional, possa expressar-se a partir de suas proprias

aspiracdes que emergem de espacos periféricos, de lugares de exclusao.

Andnimos ou n&o, os personagens de Saramago, Uanhenga Xitu e Severo
D’Acelino se apropriam de um discurso cuja tensao transposta para o texto
evidencia uma manifestacdo ideoldgica através de aspiracdes subjetivas, néao

totalmente particulares, mas de certa forma coletiva.

Os intelectuais da literatura engajada em Angola e Brasil, mais precisamente
Uanhenga Xitu e Severo D’Acelino promovem, através do reconhecimento de
uma identidade nacional, a atualizacdo de um momento historico que, em
debate, impulsiona o processo de desalienacado cultural, quando traz a cena o
carater pluralistico da cultura do quimbundo, pela lingua, e da cultura
brasileira, pela resignificacdo da ancestralidade, tendo sempre em vista a

democratizacdo da vida social.

Ja Saramago, cuja producao ficcional procura recontar a historia de seu pais,
toma para a sua narrativa o papel reduzido dos andnimos pelos grupos

hegemoénicos e amplia, a partir da prépria resisténcia do personagem, sua



forma de participacdo no discurso, até entdo, historicamente escamoteada por
uma oficialidade alienadora. O que Saramago faz é reconstruir essa historia,
que parece escamoteada, com o exercicio de uma pratica literaria, em que a
subalternidade ganha a formulacdo de um discurso de “verdade” e cheio de
articulacdo de reflexdes voltadas para uma intervencdo politica, social e

cultural.

A caligrafia de Saramago recupera a histéria na estéria. Esse movimento de
recuperacao proporciona uma dinamica ao texto, onde 0s supostamente
vencidos estejam no centro. Os personagens de Uanhenga Xitu e
Severo’Acelino por questbes historicas também sdo levados a uma
representacdo de ascensdao revolucionaria no texto, acfes que se
pressupunham estaveis sustentam linhas discursivas baseadas num estatuto

de resisténcia a imposicao cultural do colonialismo portugués.

Dessa forma, quer seja por uma recuperacao historiografica, por uma revisao
linglistica ou por uma valorizacdo as raizes ancestrais, a dialética discursiva
criada por estes intelectuais seduz o leitor para as discussdes em torno das
intersecdes coletivas. Os personagens representam sujeitos historicos capazes
de problematizar o entrecruzamento estdria/histéria, um modo de refletir no
tecido verbal construido, a experiéncia de um cotidiano social fundamental a
subjetividade da existéncia humana, de sua pluralidade presente. De acordo

com Edward Said:

Em outras palavras, o resultado dos atuais debates sobre o multiculturalismo n&o se
afigura propriamente uma “libanizacdo”, e se esses debates apontam um caminho
para transformacdes politicas e mudangas na forma como se enxergam as mulheres,
as minorias e o0s imigrantes recentes, ndo ha por que temé-los nem tentar evita-
los.(SAID, Edward, 1995, p.28-29).

A narrativa deste projeto literario movimenta a escrita dos intelectuais para
uma auto-reflexividade multicultural. Neste sentido, a narrativa ndo € apenas o
registro, mas um instrumento que direciona o paradigma da ideologizacdo dos
discursos da autoconsciéncia tedrica sobre a histdria enquanto oficialidade e a

ficcdo como pedagogia para uma releitura do passado no presente, onde as



diferencas sejam interpretadas como parte da diversidade de configuracoes
identitarias legitimadas por uma escrita literaria pronta ao questionamento de

verdades absolutas.
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