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RESUMO

ABSTRACT

0 estudo aqui apresentado busca mapear e levantar discussdes
proficuas a respeito do movimento MPBixa, também conhecido
como movimento transviado, MPBTrans e MPBeau, que surge
como uma nova forma de se fazer a Misica Popular Brasileira,
constituido por artistas da comunidade LGBTQIAPN+ em
diferentes géneros musicais. Textos de autores que apresentam
questionamentos sobre géneros e sexualidades estdo em
interagao com estudiosos da Critica Cultural e de outros campos
de saber, a fim de trazer para o estudo carater inter e
transdiciplinar. Essa perspectiva interacionista enseja ressaltar
posigdes advindas de produgdes artisticas possibilitando a
compreenséo de fendmenos sociais, culturais e econémicos sob
uma nova otica. Sendo assim, buscar-se-a performances de
corpos, subjetividades, identidades sexuais e de género no
cenario musical contempordneo do MPBixa, no intuito de
tensionar os limites do considerado natural e abrir espago para
uma praxis epistemolégica que pensa novas concepgdes de
humanidade e novas posi¢des sociais de utilizagdo do corpo,
através de uma estética performatica composta por corpos
marginalizados.

The study presented here seeks to map and raise fruitful
discussions regarding the MPBixa movement, also known as the
transviado movement, MPBTrans and MPBeau, which emerges
as a new way of creating Brazilian Popular Music, made up of
artists from the LGBTQIAPN+ community in different musical
genres. . Texts by authors who present questions about genders
and sexualities are in interaction with scholars of Cultural
Criticism and other fields of knowledge, in order to bring an inter
and transdisciplinary character to the study. This interactionist
perspective aims to highlight positions arising from artistic
productions, enabling the understanding of social, cultural and
economic phenomena from a new perspective. Therefore,
performances of bodies, subjectivities, sexual and gender
identities will be sought in the contemporary music scene of
MPBixa, with the aim of tensioning the limits of what is
considered natural and opening space for an epistemological
praxis that considers new conceptions of humanity and new
social positions of use of the body, through an oral tradition
composed of marginalized bodies
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INTRODUCAO

De modo geral, o conceito de comum quase sempre carregado de estigmas e
esteredtipos dos mais torpes labéus. No entanto, € no comum que a teoria se manifesta, e
porque nao dizer que é do comum que a teoria surge? As manifestagdes populares
seguem sendo objeto de inimeras pesquisas cientificas, mas sao, constantemente, vistas
pela cultura hegemonica como inferior. Entre os possiveis motivos para essa
descaracterizacao pode estar o fato de serem mais heterogéneas naquilo que produz.

E sabido afirmar que para garantir sua hegemonia na sociedade capitalista, a classe
dominante (composta, em sua maioria, por homens, cis, brancos, cristaos e
heterossexuais) utiliza dos aparelhos ideoldgicos do estado— meios de comunicacao, redes
sociais, digitais, espagos de educagao, géneros artisticos — tendo a linguagem como
portadora que opera poder de formar ou desformar saberes. Isso acontece,
principalmente, por sua eficdcia na disseminacdo e imposi¢ao de valores e crengas que
fazem com que aquilo que vem das margens seja algo de pouca relevancia e/ou
considerado marginal. Consequéncia disso € a estruturagao de uma sociedade dividida
em classes onde a ascensao de uma em detrimento da outra é tida como normal e natural.

Nesse processo de dominagao, existem tentativas violentas de homogeneizagao e
exploracdo de tudo o que é considerado comum e, por isso, tratado como inferior.
Antdnio Negri (2016) em seu texto intitulado O comum como modo de producio, expde que o
comum comegou a ser constituido por um conjunto de singularidades explorados por um
sistema que visa unico e exclusivamente o capital. Quando as grandes empresas surgem,
isso passa a ser ainda mais evidente, pois havia a necessidade de mao de obra farta e
barata. Evidentemente, as classes marginalizadas serviram para tal fim.

Segundo Negri, o capital é sempre a exploragao da forga-trabalho, sendo assim,
sem forca de trabalho nao ha capital. O valor atribuido pelas classes hegemonicas vem do
comum, € extraido do comum e transforma trabalho excedente em valor excedente. Essa
exploracao desenfreada, produziu uma massificagdo, mas ao contrdrio do imagindrio
criado socialmente, essa massa € poténcia de criagao e ressignificagao, poténcia que pode
se manifestar através da arte, por exemplo. A arte, nesse sentido, surge da necessidade de
produzir contrapontos a tudo o que estd sendo imposto enquanto regulacdes a serem
seguidas. No entanto, ainda de acordo com o autor, esse ritmo frenético imposto sobre o
homem pode também afetar a arte fazendo com que a criagao contestadora e motivadora
do pensamento venha a perder forga.

Seguindo essa linha de raciocinio é possivel estabelecer didlogo com Suely Rolnik
(2015). Em Geopolitica da cafetinagem, Rolnik articula o pensar com o fazer artistico e

aponta que essa relagao pode dar conta de materializar novas concepg¢des de mundo:
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A especificidade da arte enquanto modo de produgao de pensamento ¢
que na agao artistica, as transformagoes de textura sensivel encarnam-se,
apresentando-se ao vivo. Dai o poder de contagio e de transformagao de
que é potencialmente portadora tal agao: é o mundo o que ela pde em obra,
reconfigurando sua paisagem. Nao ha entao porque estranhar que a arte se
indague sobre o presente e participe das mudangas que se operam na
atualidade (Rolnik, 2015, p. 1).

O problema, todavia, estd nos agenciamentos que envolvem tudo isso. Segundo a
autora, a cafetinagem pode ser observada por meio de tentaculos capitalistas que fazem
com que muito do que estd sendo produzido por grupos de “origem” contraculturais
sejam tao limitados em questdes conceituais quanto as producgdes fomentadas pelos

grupos hegemonicos. Rolnik ainda aponta que:

Ao oferecerem territdrios ja prontos para as subjetividades fragilizadas por
desterritorializagdo, tais imagens tendem a sedar seu desassossego,
contribuindo assim para a surdez de seu corpo vibrétil e, portanto, a uma
invulnerabilidade aos afetos de seu tempo que ai se apresentam. Mas
talvez nao seja esse o aspecto mais nefasto desta politica de subjetivacao, e
sim a mensagem de que tais imagens sao invariavelmente portadoras,
independentemente de seu estilo ou publico-alvo. Trata-se da idéia de que
existiriam paraisos, que agora eles estariam neste mundo e nao num além
dele e, acima de tudo, que alguns teriam o privilégio de habitd-los. Mais
do que isso, tais imagens veiculam a ilusao de que podemos ser um destes
VIPs, bastando para isso investirmos toda nossa energia vital — de desejo,
de afeto, de conhecimento, de intelecto, de erotismo, de imaginagao, de
agao, etc. — para atualizar em nossas existéncias estes mundos virtuais de
signos, através do consumo de objetos e servigos que os mesmos nos
propdem (Rolnik, 2015, p. 4).

Os agenciamentos provocados por essa cafetinagem atingem alguns artistas ao
glamourizar suas subjetivagdes, criando um lugar confortdvel nao sé para eles, como
também para quem consome sua arte, limitando suas inquieta¢des e, consequentemente,
seu poder/fazer criativo. Ora, se a arte tem a capacidade de transgressao (de tempo,
ideologias e espago), quando se estd nesse lugar confortavel da glamourizagao perde-se a
necessidade de transgredir? Consequéncia disso é a popularizacdo de uma arte
puramente comercial? Sao questdes que precisam ser pensadas.

Ao descrever uma nudez sem vergonha, Gozalo Aguilar e Mario Camara
discorrem a respeito de um corpo nu que comunica e descrevem, entre outras coisas,
movimentos artisticos que usaram da nudez para romper com uma moral que até os anos

60/70 dominava todas as formas de produgao. A ascensao de uma musica mais libertaria

209 « n. 33, Salvador, jul. 2024



(como o movimento Tropicalista), 0 cendrio cinematografico (com o “boom” dos filmes
pornograficos, ou que exploravam mais o erdtico) e o teatro (com pecgas que expunham
assuntos ainda tidos como grandes tabus) operaram mudancas significativas que
perduram até os dias atuais.

Na contemporaneidade algo parecido torna a acontecer quando, por exemplo, um
conservadorismo baseado na “familia tradicional” e nos fundamentalistas religiosos
cresce exponencialmente no Brasil, enquanto movimentos artisticos como o MPBixa

também tomam grande propor¢ao na contramao de toda essa regressao.
1 DIALOGOS POSSIVEIS

A critica cultural tem papel importante na insercao dessas produgdes no meio
cientifico, pois se propode a revelar discursos que vém da margem para que se revele o que

ainda nao foi contado ou até mesmo ouvido. Segundo Nelly Richard:

[...] A critica cultural se prop0s, sobretudo, a explorar certas constelagdes
de linguagem simbolicas — artisticas e literarias -, o que faz o trabalho de
relembrar deslizar para vazios da representagao, pelas falhas do discurso
social e seus lapsos, cruzando a sintaxe ordenadora das recapitulagoes
historicas com os dilaceramentos e aberturas de formas e imagens
submergidas em um fora-de-plano, que condensa as significagdes mais
obscurecidas da lembranga (Richard, 2002, p. 193).

Ainda sobre esses estudos, Roberto Henrique Seidel (2016) no texto Critica cultural,
critca social e debate académico intelectual traca uma linha historica a respeito da difusao
desse pensamento no mundo, focando na recepg¢ao e acomodagdo em terras brasileiras.
Desse modo, ele enfatiza pontos importantes entre a cultura e o poder evidenciando os
estudos culturais como fator fundamental na “criacao” de novas narrativas decoloniais.
Em certo momento Seidel coloca: “O corolario é que cada evento, fato, acontecimento —
indistintamente - terda que ser re-narrado cada vez, com pontos de vistas novos,
esquecidos, relegados, quando nao negados; sempre gerando, pois presumiveis efeitos de
sentido distintos” (Seidel, 2016, p. 29). A partir disso, é possivel pensar que esses efeitos
de sentido sao importantes para que os que estao subalternizados ganhem o centro e, ao
mesmo tempo, perigosos para aqueles que gozam de privilégios criados e,
constantemente, mantidos pelo sistema hegemonico.

Chimamanda Ngozi Adichie, em palestra proferida em 2009, discorre a respeito
dos perigos de uma histéria tinica. A autora nigeriana diz que as histérias contadas em
espacos de poder, como escolas e universidades, sao narradas a partir do ponto de vista

do colonizador. O problema é que nesse processo de contar sempre uma mesma historia
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muitas outras sao desconsideradas. Recontar €, portanto, validar a existéncia de povos e
modos de existir no mundo que foram por séculos apagados e ceifados do direito de falar
sobre si e seus coletivos sociais.

Posto isso, a proposta do trabalho é pensar na no¢ao de uma identidade nao fixa.
Ao pensar nessa nocao, metodologias fluidas e mais complexas sao essenciais para que a
andlise dos dados coletados nao seja realizada de maneira superficial. Recorro, desse
modo, a perspectiva rizomatica que, no pensamento de Deleuze e Guattari (1995),
consiste numa “ruptura de escala” de andlise da realidade, na qual deixamos de percebé-
la como pura unidade, seja no sujeito ou no objeto.

Segundo Deleuze e Guattari em Mil Platos (1995), “A lei do livro é a reflexao”.
Estendo isso para as artes, mais especificamente para a musica. A forma, o ritmo, o
significado e significantes sao importantes na construgao estética e melodica de uma
cangdo, mas todos esses fatores trabalham em func¢ao da reflexdao que essa arte traz. Os
discursos trazidos pelo MPBixa fazem parte de um sistema complexo de relacdes e
sistematicidades sociais, politicas, culturais e econdmicas. E impossivel buscar um inicio
ou almejar um fim. Desse modo, ¢ muito mais produtivo buscar compreender como essas
relacdes se dao dentro de um sistema rizomatico, ao invés de pensd-las de um modo
arboreo/fixo. E, portanto, trazer a tona a ideia dos movimentos e dos transitos, sempre
interagindo com os itinerdrios, mas nunca estando fechado em conceito.

O movimento MPBixa - também conhecido como movimento transviado,
MPBTrans e MPBeau - surge como uma nova forma de se fazer a Musica Popular
Brasileira, sendo integrado por artistas da comunidade LGBTQIA+ (Alice Guél, Bixarte,
Linn da Quebrada, Jup do Bairro, Majur, Linniker, Ventura Profana, As Bahias e a
cozinha mineira, Danna Lisboa, Hiran, Johnny Hooker, Urias, Gloria Groove, Pablo
Vittar, dentre tantos outros) que compdem em diferentes estilos musicais, visando aos
corpos, géneros e sexualidades. O modo como as/os artistas se expressam tem uma
postura critica que objetiva revisitar os paradigmas sociais e culturais da
heteronormatividade, buscando reflexdes de si, de pessoas que constroem formas
diferencidveis de existir e rompem um ciclo vicioso e historico que estrutura o campo do
sentido bindrio.

A partir desse cendrio musical, a construcao de género flui, desfaz referenciais que
nao importam para o significado de corpos e de expressar as diferentes formas de
existéncias. Alice Guél, Bixarte, Hiran, Jup do Bairro, Linn da Quebrada e Ventura
Profana oferecem maneiras de repensar sujeitos por meio das letras das cangdes e pelas
performances de corpos, bem como operam a descolonizagao de saberes, quando o centro
¢ perturbado pelas linguagens que constituem na manifestacao artistica.

Ao falar sobre essas cenas musicais que ascendem na contemporaneidade julgo
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importante fazer referéncia a alguns movimentos anteriores (a exemplo do tropicalismo e
do teatro de revista estrelado por artistas travestis e do grupo Dzi Croquettes) que
derrubaram algumas portas para que o pensar e o fazer artivista! fosse possivel como o
vemos hoje. Ir ao encontro com essa historicidade é entender que o SER humano se
constitui historicamente, assim como nos aponta Heidegger(2005). Nao da para
desconsiderar o contexto no qual os seres produtores desses discursos nao-hegemonicos
do movimento MPBixa se constituiram.

Os Estudos Queer, que tem como principal expoente a filosofa Judith Buttler,
subvertem completamente todas as normas hegemonicas de género. Nesse sentido, o
termo Queer surge como insulto a corpos que se distanciam de um padrao social,
operando uma pratica linguistica de inferioridade. Segundo Butler “Queer adquire todo o
seu poder precisamente através da invocacao reiterada que o relaciona com acusagoes,
patologias e insultos” (Butler, 2002, p. 58). A ressignificacdo semantica do termo nos
estudos contemporaneos de géneros e sexualidades ja indicam o carater inovador desse
movimento.

Ainda com relagao aos Estudos Queer, Berenice Bento (2014) diz que faz mais
sentido denomind-lo em territério brasileiro de Estudos Transviados. Segundo ela, “Ser
um transviado no Brasil pode ser uma ‘bicha louca’, “um viado’, ‘uma travesti’, ‘um
traveco’, um ‘sapatao’” (Bento, 2014, p. 42). Desse modo, o termo transviado se
contextualiza com a nossa realidade e peculiaridades. Comporta, portanto, discursos dos
corpos dissidentes que desnaturalizam as identidades genitalizadas onde Mulher/Vagina
e Homem/Pénis seriam as expressOes legitimas e normais das feminilidades e
masculinidades. O que Bento faz com o conceito de Queer, é muito parecido com o que
Silviano Santiago fez em 1978 ao langar Uma literatura nos trdpicos apontando para um
saber produzido em territdrio nacional que tem muito a contribuir com o que estd sendo
produzido por outros pensadores no Ocidente.

Artistas transviados que surgiram e resistiram em épocas sombrias do nosso pais,
como por exemplo na ditadura, enfrentaram iniimeros empecilhos para poder exercer
masculinidades e feminilidades que iam além do que o tradicionalismo permitia. A forma
como esses artistas se vestiam, compunham e interpretavam nos palcos foi, certamente,
uma ruptura a tudo o que era posto até entdo. Resquicios desse comportamento rebelde e
transgressor continuam até os dias atuais e ganham novas peles e formas.

Um dos exemplos que podem ser citados é a musica de Linn da Quebrada, Mulher?.

Nesta cangao Linn descreve sobre a situacao periférica de mulheres trans e travestis.

1 «Artivismo” é um neologismo conceptual e faz referéncia a unido entre arte e ativismo. Os artivistas usam a arte para
se posicionar sobre temas sociais e politicos.
2 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/2ufmiGf9zDBGQduFiZxmPs
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Parafraseando Da maior importdncia®, musica composta por Caetano Veloso e interpretada
por Gal Costa no album India de 1973, Da Quebrada no verso “Uma mulher é sempre
uma mulher?” coloca um ponto de interrogacao questionando o que, até entdo, era uma
afirmacao bastante enfatica na cangao dos tropicalistas.

Concomitantemente, personalidades como Rogéria, Jane Di Castro, Marquesa,
Eloina dos Leopardos, Divina Valéria, Camille K, Fujika de Holliday e Brigitte de Buizios
faziam muito sucesso nos palcos de teatros. Todas elas transvestidas de mulheres, traziam
para o cenario artistico da época muito glamour e um tom comico que ganharam fas por
todo o Brasil e, principalmente, a elite carioca. A diversidade artistica, poética e politica
presente no MPBixa é um reflexo de todos esses momentos historicos que possibilitaram
aos artistas contemporaneos um campo de atuacao mais vasto e culturalmente mais

dinamico.
2 MPBIXA E SUAS SUBVERSOES

Alice Guél é travesti, preta, artista, nascida em 1995 na periferia de Indaiatuba
(Interior de SP). Tendo como segmento musical o Rap, Guél langou em 2017 seu primeiro
EP intitulado “Alice no pais que mais mata travestis” definido por ela mesma, em
entrevista cedida ao blog de Fabio Nunes, como um grito que nasceu com a necessidade
de abordar a demanda das realidades de pessoas que normalmente ndo ocupam os
espagos mididticos sendo nao mais objeto mas sujeito, protagonista, da sua propria
realidade e histéria. Logo na primeira musica do EP, Guél J& desenha o cendrio atual
dominado pelo sistema heteronormativo descrevendo homens que “nio demonstram afeto,
abortam feto” e manda um recado direto ao dizer que “as travas” vao se juntar e as coisas
vao mudar.

Na mausica Diliivio*, faixa presente no segundo album intitulado Alice através do
espelho, é possivel perceber algumas referéncias cristas, como por exemplo o clamor a
Deus “Eu t0 gritando é por socorro/ Pra Deus vir me Salvar”, além da alusdo a arca
construida por Noé (Génesis 6:13-9:29) para resistir ao diltivio biblico “E construindo nossa
arca pro diltvio comecar”. Essa alusao € feita de forma metaférica, visto que, a artista nao
se refere a uma arca na sua forma literal, mas sim de uma construcao intima de protecao

para que seja possivel passar pelo diltvio. No trecho:

Chuva de vida trava (trava)/ Lava, invade, refaz, restaura/ Rio de vida
trava (trava)/ Nutre, inunda, conduz, nos sara/ Chuva de vida trava
(trava)/ Toma toda terra seca, torna fértil toda alma/ Rio de vida trava

3 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/02Gj59D61859A0wWQVSRgnR
* Disponivel em: https://open.spotify.com/track/546LUTMhfmkAlYgPrPgNUP?si=271de6e171474008
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(trava)/ Mata a sede das sedentas que com fé destrava (Guél, 2019).

A associagao a agua como fonte de renovagao fica bastante evidente, assim como
em muitas religides ao redor do mundo. Em algumas religides africanas agua pode ser
elemento de cura, trabalho e canal de energia; Para os antigos egipcios, a d4gua libertava os
seres vivos do dominio da morte (Osiris); Em antigos ritos orientais, a consagracao dos
reis era acompanhada de mergulho em 4guas lustrais purificadoras; Os indios Xavantes
mantém banhos rituais como inicia¢ao a adolescéncia; Para os hinduistas, o rio Ganges é
sagrado e simbolo de purificagao; Em diferentes tradi¢des ocorrem banhos de purificacao,
lavagens de templos, de escadarias e de estatuas dos deuses; Ja para os cristaos, o tedlogo

Valter Mauricio Goedert® aponta:

A Biblia poe em evidéncia o sentido e a importancia da agua para o
homem, e ressalta seu simbolismo na historia da salvacao. O nascimento
do cosmos é descrito como uma imensidao liquida sobre a qual paira o
Espirito de Deus (ruah) para criar as condigdes para a vida (Gn 1,2). A agao
do Espirito transforma as dguas em fontes de vida (Goedert, 2004, p. 82).

Trazer essas relagdes simbolicas que algumas religioes fazem com o elemento agua
¢ importante para que seja possivel entender como Guél, ao ansiar um diltvio, anseia,
metaforicamente, por renovacao, vida, purificagdo e cura. Ventura Profana, entra na

segunda parte da musica e reforca ainda mais essa ideia.

Correnteza impetuosa

Contra o mundo machucado

Flui de nds, com poder e gldria
Cura o corpo alvejado (Guél, 2019)

Ventura Profana é uma artista travesti, nascida em 1993, natural da Bahia e que
segue conquistando muitos seguidores por onde passa. Segundo ela mesma se intitula em
suas redes sociais, a artista é doutrinada em templos batistas, é pastora missionaria,
cantora evangelista, escritora, compositora e artista visual, cuja pratica estd enraizada na
pesquisa das implicacoes e metodologias do deuteronomismo no Brasil e no exterior,
através da difusao das igrejas neo-pentecostais®.

Traquejos Pentecostais para Matar o Senhor ¢ o titulo do seu primeiro EP, lancado
em 2020. Contendo varias citagdes ao universo gospel contemporaneo, uma delas estd em
Homenzinho Torto’, que se apropria do titulo e parte da estrutura de uma cangao infantil

de dominio publico gravada por Aline Barros. Aqui, o homenzinho torto nao se endireita

> Disponivel em: https://facasc.emnuvens.com.br/ret/article/viewFile/460/447
6 https://www.instagram.com/venturaprofana/
" Disponivel em: https://open.spotify.com/search/homenzinho%20torto%20ventura
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ao encontrar a Biblia, mas é derrubado ao encontrar a “trava”. E mais uma entre tantas
ressignificagoes trazidas por Ventura, que também usa termos comuns ao léxico cristao
evangélico para criar verdadeiros louvores contra-hegemonicos.

Outra artista nordestina, que faz uso de discursos cristaos para promover a
liberdade religiosa/de expressao e reverenciar a ancestralidade ¢ a paraibana Bixarte.
Nascida nos anos 2000, a artista traz todo um frescor para o movimento artistico
contemporaneo, sem esquecer das suas raizes. Exemplo disso ¢ a musica Xica
Manicongo®, presente no album Traviarcado (2023), ¢ um manifesto a ancestralidade
negra e travesti no Brasil. Personalidades como Vera Verao e Xica Manicongo sao postas
enquanto referéncias e percursoras da luta de pretas travestis no pais.

A letra tem um tom satirico ao parafrasear escrituras biblicas realgando,
transformando e ressignificando varios codigos cristaos. Além disso, a cangao faz varias
dentincias as violéncias e ao exterminio de travestis negras que sao postas, pelas
institui¢oes hegemonicas, a margem da “organizacao” social hetero/cis/centrada. Como
expoe a letra:

Lingua, rima e métrica

Fossas e festas o meu povo faz

A maior armadilha pra esses racistas € gritar o nome dos meus ancestrais
Bola de neve é fingir que nao vé as correntes arrastando atras

Bola de neve é fingir que ndo vé as correntes arrastando atras (Bixarte,
2023).

A artista, portanto, chama atencao para a hipocrisia que paira sobre o senso
comum que coloca uma cortina de fumaca na tentativa de apagar os resquicios de luta e
genocidio sofridos por uma populacao historicamente marginalizada.

Nascida na periferia de Sao Paulo, no dia 21 de janeiro de 1993, Jup do Bairro é
cantora, compositora, apresentadora e tomou projecao musical a partir da sua parceria
com a também artista, e amiga, Linn da Quebrada. Seu primeiro single “Corpo sem juizo”
foi lancado no ano de 2019 e tem como participacao especial uma introducao feita pela
renomada escritora brasileira Concei¢ao Evaristo. Um ano depois, Jup langou seu
primeiro EP autoral com o mesmo titulo do seu single inaugural. Por meio de uma
estética audiovisual cuja propria artista nomeia de “cyber guetto”, do Bairro traz uma
escrita visceral e faz com que seus trabalhos sejam marcados pela poténcia politica, visto
que se trata de letras proprias que expdem suas vivéncias enquanto bixa, travesti, gorda e

periférica.

8 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/1Xc4ATTdMR8JIOTOZSGYZR
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Na musica O que pode um corpo sem juizo’, presente no seu album de mesmo

nome, Jup coloca:

Nao somos definidos pela natureza assim que nascemos / Mas pela cultura
que criamos e somos criados / Sexualidade e género sao campos abertos de
nossas personalidades / E preenchemos conforme absorvemos elementos
do mundo ao redor / Nos tornamos mulheres ou homens, nao nascemos
nada / Talvez nem humanos nascemos” (Do Bairro, 2019).

Desse modo, podemos perceber a forma como a artista pensa nas identidades
enquanto fluidas, bem como Stuart Hall quando afirma que “[...] identidade muda de
acordo com a forma como o sujeito é interpelado ou representado, a identificagao nao é
automatica, mas pode ser ganhada ou perdida” (2003, p. 21).

Em All you need is love!?, temos uma parceria com Rico Dalasam — bicha preta, nao
bindrie e integrante do MPBixa — e a sua parceira de vida e carreira Linn da Quebrada. A
faixa, que € a primeira colaborac¢do do trio, fala abertamente sobre desejo e sobre querer
ser percebida além de um corpo objetificado. Como bem aponta Amara Moira “Nao é
facil ser travesti em ponto algum, mas talvez ainda mais no amor e ainda mais se vocé s
gostar de homem cis” (Moira, 2018). Quando pensamos nos pontos que atravessam
vivéncias marginais de corpos pretos e gordos no amor, podemos perceber como essas
corpas sao ainda menos considerados como opgdes para o amor e o afeto.

Causando tensionamentos e quebrando tabus no rap nacional, Hiran traz seu corpo
queer questionando o sistema com performances e letras um tanto quanto provocativas.
O rapper tem 28 anos, boa parte vividos em Alagoinhas, interior da Bahia, ja jogando com
as palavras, mas ainda um pouco distante do cendrio efervescente em que se encontra
agora, incentivado por grandes vozes da musica brasileira, como o renomado Caetano
Veloso. Sua estreia foi em 2018, com o disco Tem Mana no Rap, em que o artista rima
sobre a propria sobrevivéncia e reivindica espaco em uma cena predominantemente
masculina e heterossexual. Historicamente, o rap ¢ um género musical bastante
disruptivo quando se trata de estilo, ritmo e, principalmente, de quem o compde.
Segundo Oliveira (2018):

[...] o rap nacional pode ser considerado uma das grandes manifestagdes
culturais com forte impacto sobre todo o campo da musica popular
brasileira, mas ndo ¢ um desdobramento da chamada “linha evolutiva” da
MPB (tal como formulado por Caetano Veloso), formada pela triade
samba/ bossa nova/ MPB, frequentemente interpretada como sendo a mais

® Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/6v9j8vtLus5xK8sCfOLCmz
10 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/1t082aFvA4dHSzZWHBIrNdv9
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¢

genuina representante da tradicio musical nacional e pautada pelos
principios do encontro e das mediagdes culturais” (Oliveira, 2018, p. 14).

Mesmo reconhecendo e exaltando essa caracteristica transgressora do rap nacional,

é possivel identificar um cardter machista e sexista em suas composi¢oes. Ao cantar:

O, o viadinho chegou/ O rap nio é pra tua laia/ Vai dar o cu para 14/ Nao
guenta com os homi, se saia/ Eu nao sou pauta pra tuas ofensa/ Tuas piada
burra, tua deméncia/ O seu freestyle poderia ser mais criativo/ Dando mais
passos para tras, em que mundo eu vivo?!!

Hiran evidencia o preconceito sofrido por corpos queer’s dentro desse segmento e
se posiciona como presenca potente dentro das desconstrugdes possiveis que essa
linguagem mais periférica produz.

Com seu estilo mordaz e sarcastico, Linn da Quebrada é uma das artistas mais
relevantes da atualidade. Nascida no interior de Sao Paulo, Linn vem ganhando cada vez
mais notoriedade no cendrio artistico. Além do seu mais famoso album Pajubd, da
Quebrada ja langou varios singles, parcerias musicais com outras artistas, albuns de remix
e o0 documentario Bixa travesti que ganhou o prémio de Melhor documentdrio estrangeiro
em Berlim.

Seu disco de estreia o Pajuba é uma combinagado perfeita de humor e critica social, a
comegar pelo seu titulo. O pajuba é conhecido comumente como uma “lingua” utilizada
pela comunidade LGTQIAPN+. Carlos Henrique Lucas Lima em seu livro Linguagens
Pajubeyras: Re(ex)isténcia cultural e subversao da heteronormatividade expande esse
conceito tratando o pajubad enquanto um “repertério vocabular e performatico
LGBTQIA+” Lima (2017) e o define enquanto “[...] um procedimento performativo no
campo dos sentidos que com tao-somente um conjunto de palavras e expressoes. Dai,
portanto, o emprego do conceito de “linguagens” e nao lingua ou giria pajuba” (Lima,
2017, p. 21).

Na musica Muito(+) talento'?, faixa que abre o album Pajub4, a artista celebra corpos
efeminados que se recusam a ocupar um espago de submissao e do objeto de prazer do

homem-macho-falocéntrico:

Nao adianta pedir / Que eu nao vou te chupar escondida no banheiro /
Vocé sabe sou muito gulosa / Nao quero sé pica / Quero corpo inteiro /
Nem vem com esse papo / Feminina tu nao come? / Quem disse que linda
assim / Vou querer dar meu cu pra homem? / Ainda mais da sua laia / De
raca tao especifica / Que acha que pode tudo / Na forga de Deus e na gloria

11 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/0zJQOVLUT7FumY3IGWjI5K
12 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/4Dg3hEZcOWryOSyHEXrzPN
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da pica (Da Quebrada, 2017).

Essa pratica subversiva de identidade sexual é explorada pelo filésofo francés Paul
B. Preciado em seus estudos e ainda mais discutido no seu livro “Manifesto
Contrassexual” (Preciado, 2017). Se auto-afirmando enquanto género fluido, Paul é um
dos nomes mais influentes no que se refere aos estudos transviados e propde justamente a
quebra desse “lugar sagrado” ocupado pelo falo dentro das relagdes sexuais.

Fica patente em toda a obra de Linn da Quebrada, assim como nos trabalhos das
outras artistas aqui mencionadas, suas posi¢oes ao que se refere a géneros e sexualidades,

muitas vezes com pontos convergentes aos estudos Queer, que, segundo Berenice Bento:

[...] se originam em torno de alguns eixos: 1- desnaturalizacdo das
bioidentidades (coletivas e individuais); 2- énfase nas relagdes de poder
para interpretar as estruturas subjetivas e objetivas da vida social; 3- a
permanente problematizacao das binariedades; 4- prioridade a dimensao
da agéncia humana; 5- critica ao binarismo de género (masculino versus
feminino) e sexual (heterossexual versus homossexual)” (Bento, 2014).

3 CONSIDERACOES FINAIS

Quando se evoca para o debate escritas e performances de artistas queers
brasileiros/as, é possivel discutir nao apenas questdes a respeito de géneros e
sexualidades, mas evidenciar os seus posicionamentos a respeito das mais variadas
questdes sociais. Assim como a critica cultural propde, ecoa-se discursos que vém das
margens para que se revele o que ainda nao foi ouvido ou até mesmo contado.

Ressaltar essas posi¢oes advindas de produgodes artisticas faz com que entendamos
fendmenos sociais, culturais e econdmicos sob uma nova otica. A otica de pessoas que
foram historicamente, por meios cientificos tradicionais, silenciadas e desconsideradas.
Colocadas na jaula da desumanizacao e ceifadas de quaisquer direitos. A situagao atual
na qual se encontra o Brasil, por exemplo, com a crescente onda de posicionamentos
conservadores nao se deu por acaso. Apds anos de crescimentos significativos no que se
refere as questOes sociais, € perceptivel a regressao pela qual estamos passando. Voltar os
olhos para essas narrativas que foram pouco (ou nada) consideradas pode ser um fator
importante para que criemos novas perspectivas e, consequentemente, novas estratégias

de combate.
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