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RESUMO

ABSTRACT

Virgilio Varzea, natural da ilha de Florianopolis e ativo entre o
final do século XIX e inicio do século XX, apesar de ter escrito
obras das mais variadas, tornou-se sindnimo de autor marinista,
ou, ocasionalmente, de um regionalista paisagistico.
Buscaremos neste artigo posiciona-lo como um regionalista
cujos objetivos e técnicas caminharam lado a lado com os de
outros autores da época, como Afonso Arinos, Valdomiro
Silveira e Coelho Neto, tendo buscado através de sua ficcdo
uma compreensdo do elemento humano presente no interior de
sua ilha natal. Com a analise dos contos e de certas questdes
encontradas na obra Mares e campos, langcada em 1895,
consideraremos temas enfrentados por Varzea em particular, e
pelos regionalistas da época em geral, em relagdo a retratagéo
do povo rural, incluindo seus embates contra a natureza
dominante, os problemas socioecondmicos presentes, que
podiam forcar migragdes a centros urbanos, e também a
posi¢do da mulher nessa sociedade. Utilizando conceitos de
Antonio Candido e de Angel Rama, buscaremos iluminar
questdes da linguagem com a qual essas ficgdes foram
construidas, considerando os discursos das personagens e dos
narradores criados por Varzea e, também, posicionando as
opgdes tomadas pelo autor catarinense em relagao as de outros
regionalistas.

Virgilio Varzea, despite having written works of every sort,
became synonymous with a marinist author, or, occasionally, a
regionalist dealing with landscapes. We will seek to position him
as a regionalist whose objectives and techniques go hand in
hand with those of other authors of the time, such as Afonso
Arinos, Valdomiro Silveira and Coelho Neto, having sought
through his fiction an understanding of the human element
present in the rural areas of his home island, Floriandpolis. With
the analysis of the tales and certain questions found in the work
Mares e Campos, published in 1895, we will consider themes
faced by Varzea in particular, and by regionalists of the time in
general, in relation to the portrayal of rural people, including their
struggles against nature, the socioeconomic problems present
there, which could force migrations to urban centers, and also
the position of women in that society. Using concepts from
Antonio Candido and Angel Rama, we will also seek to illuminate
issues of the language with which these fictions were
constructed, considering the speeches of the characters and
narrators created by Varzea and, also, positioning the options
taken by the author from Santa Catarina with those of other
regionalists.
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INTRODUCAO

Edi¢oes de obras do regionalismo brasileiro alternam-se entre esquecimentos e
ressurreicdes das mais episddicas, muitas vezes fruto da dedicagdo de um ou outro
estudioso do estilo. Tomando autores que iniciaram suas carreiras no fim do século XIX,
alguns receberam, na década de 2000, novas edi¢des em uma série da editora Martins
Fontes intitulada “Contistas e cronistas do Brasil” (atualmente descontinuada), como
Valdomiro Silveira e Lereias, Coelho Neto e seu livro de cronicas As quintas, e Afonso
Arinos e, em um unico volume, seus livros de contos regionalistas (Pelo sertdo e Historias e
paisagens). No século XXI, ndo ha muito além disso. Os jaguncos, de Arinos, uma espécie
de irmao ficcional mais velho de Os sertoes, de Euclides da Cunha, tiveram sua ultima
edicao em 1985; a ultima publicagao das outras trés grandes obras de Silveira (Os caboclos,
Nas serras e nas furnas e Mixuangos) remonta a 1975. Coelho Neto, com uma obra de
centenas de livros e discursos, no século atual teve algumas outras cronicas e certos
contos ocasionalmente coletados aqui e ali, e edi¢des de dois de seus romances, Rei negro e
o nao-regionalista Esfinge, feitas por editoras pequenas. Embora Sertio tenha sido
relangado algumas vezes nos anos apds a morte do autor, as ultimas edi¢oes de seus
outros dois livros de contos regionalistas, Treva e Banzo, sao da década de 1920.

Ao analisarmos essa falta de manutencao editorial das obras de autores
regionalistas do fim do século XIX, temos Virgilio Varzea, natural de Florianopolis, que
nao esta em uma ma posicao. Mares e campos recebeu edi¢oes em 1994, 2003 e 2015, cada
um por uma editora diversa; seus quatro livros de contos foram coletados em dois
volumes pela Academia Catarinense de Letras em 2003; em 1994, houve uma edigdo fac-
simile de Tropos e fantasias, obra escrita com Cruz e Sousa; é da década de 1980 a ultima
edicao de seu estudo Santa Catarina — A ilha, além da coletanea A cangdo das gaivotas.
Porém, excetuando as duas obras de 1994, lancadas pela Fundagao Casa Rui Barbosa,
foram edigdes realizadas por editoras locais de Florianopolis.

Se a resiliéncia catarinense tem permitido uma sobrevida ao seu filho escritor,
estudos sobre ele sao raros e apenas ocasionalmente ultrapassam fronteiras estaduais.
Apesar de seu talento e variedade, de ser autor cuja obra conversa diretamente com as de
outros regionalistas da época, seu nome usualmente ndao estd presente sequer em

manuais.
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1 UM AUTOR DE AVENTURAS MARITIMAS

Quando ocorre de Varzea ser lembrado, nem sempre é como regionalista. A
etiqueta de “autor de aventuras maritimas” acabou se tornando forte; um estilo menos
estudado, sem uma corrente centendria como a regionalista que, como aponta Luis
Augusto Fischer (2011, p. 66), busca “falar o sertao na lingua da literatura” atravessando
um continuum que remonta de Bernardo Guimardes até Guimardes Rosa e além. A
categorizagdo como marinista reduz o interesse em individualizar, dentro das obras de
Varzea, aquilo que trata do homem e mulher sertanejos ou buscar pontos de contato entre
esses contos e ficcoes de outros autores. Os trabalhos do autor catarinense que lidam com
o povo rural sdo vistos como estando em um segundo plano de importancia em sua obra;
ou até terceiro ou menos, atrds também de seus estudos etnograficos, de seus contos
amorosos e de suas poesias.! Vejamos como alguns criticos importantes ajudaram a criar
essa concepgao de Varzea.

Em Prosa de ficgdo: de 1970 a 1920, Licia Miguel Pereira define o propodsito e data o
inicio do que se chama de regionalismo brasileiro: “S6 nos fins do século passado foi que
se implantou aqui o regionalismo puro traduzindo o desejo de fixarem os escritores em
todos os seus aspectos o viver de nossa gente, da parte da populacao livre de influéncias e
contatos estranhos” (PEREIRA, 1973, p. 181). A estudiosa, entdo, menciona Valdomiro
Silveira, Afonso Arinos e Manuel de Oliveira Paiva como sendo os primeiros autores
dessa fase. Varzea nao é colocado nesse grupo, mas incluido no mais genérico capitulo “O
sorriso da sociedade”, com sua carreira sendo resumida a uma tnica passagem: “Virgilio
Varzea possuia sensibilidade e um tal ou qual talento de narrador; mas das suas novelas
acgucaradas e ocas o unico valor reside nas evocagdes maritimas em que se especializou”
(p- 258). Notamos que apenas suas novelas foram consideradas, nao seu produtivo
trabalho como contista.

Anos antes, em seu Estudos de literatura brasileira — Quarta série, de 1904, José
Verissimo dispende algumas pdaginas para tratar da obra de Virgilio Varzea,
mencionando os livros George Marcial, Contos de amor e Em viagem. Mares e campos nao é
mencionado. Entre as criticas negativas que seguem, incluindo a opinidao de que alguns
trabalhos de Varzea ndo mereciam ter sido publicados em livros, devendo limitar-se aos
jornais onde foram originalmente impressos, e de haver um exagero por parte do autor no
uso de palavras em inglés, temos uma observagao pungente ndo sé contra a tematica

maritima, mas indicando uma suposta falta de variedade na obra do escritor catarinense:

! E hé& ainda momentos em que Virgilio Vérzea é lembrado apenas como amigo de Cruz e Sousa e por ter
dividido a autoria de Tropos e fantasias (1885) com o grande poeta, e ndo como ficcionista e pensador com voz prépria.
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O Sr. Varzea conhece e ama e sente as coisas navais e maritimas; nos seus contos
ha belas e comovidas manifestagdes deste aspecto do seu sentimento poético:
marinhas, cenas de navegacdo ou da existéncia maritima, paisagens da sua terra
natal, terra de lindos aspectos maritimos e de vida maritima. Nao serei eu quem o
aconselhe a abandonar estes assuntos, que ndo s6 conhece, mas que, segundo a
palavra em moda, adora. Alguma variedade mais me atreverei a aconselhar [...]
(VERISSIMO, 1904, p. 293).

Em A literatura no Brasil, organizada por Afranio Coutinho, h4 consideracao breve,
porém similar. Varzea seria um “marinista de largos recursos, na evocagao das paisagens
costeiras do sul do pais [...] o Pierre Loti brasileiro” (COUTINHO, 1955, p. 235). Criticas
em obras especializadas tampouco mudam a perspectiva. Em Panorama do conto
catarinense, laponan Soares afirma que Varzea “conseguiu gravar algumas cenas e tipos
do mar”, embora, singularizando o conto “O André canoeiro”, o critico opine: “a
natureza, no entanto, € o elemento basico, que domina tudo” (SOARES, 1971, p. 9).

Temos, de acordo com esses criticos, um autor de historias maritimas que,
quando atraca no porto e pisa em terra, lida com paisagens. H4, porém, uma distingao
entre historias ambientadas no mar da forma como os criticos estao compreendendo, as
aventuras maritimas, e aquelas situadas no litoral que lidam com os habitantes locais, isto
¢, regionalistas. Um sertanejo de Varzea trabalha no mar assim como um sertanejo de
Afonso Arinos ou Valdomiro Silveira trabalha na terra — e hd também personagens de
Vérzea que sao somente lavradores.

Apesar de poucos contos de Mares e campos nao serem regionalistas, e haver outros
contos no estilo nas obras posteriores Contos de amor (1901) e Historias rusticas (1904), nao
apenas 0 oceano, mas o mar, a praia, e tudo que estd além de suas margens foi visto por
criticos como formando um bloco tnico na carreira de Varzea. Foi com essa imagem que
o autor acabou sobrevivendo em parte consideravel da historiografia de nossa literatura:
um autor maritimo. Mesmo em obras de consulta como o expansivo Diciondrio de literatura
de Jacinto do Prado Coelho, englobando as literaturas portuguesa, brasileira e galega em
suas mais de 1500 paginas, Varzea é descrito como “prosador essencialmente marinista”,
que teria transplantado sua experiéncia naval para “quase toda a sua obra”, dando
“expressao romanesca ao marujo brasileiro” (COELHO, 1978, p. 604A), sem mengao a seu

regionalismo (na verdade, chega a ser excluido do estilo, p. 215B).

2 Loti foi um oficial da marinha francesa que escreveu varios romances baseados em suas viagens ao redor do
mundo. Essa comparacdo foi comum mesmo durante a vida de Vérzea.

95 ¢ n. 30, Salvador, dez. 2022



&

2 UM AUTOR REGIONALISTA

Ha estudiosos que reconheceram Mares e campos como sendo a obra regionalista
que verdadeiramente representa. Um deles é Wilson Martins, que também aponta a falta
de importancia dada as obras de Virgilio Varzea. Em sua Histéria da inteligéncia brasileira,

Martins afirma:

[...] tanto Coelho Neto quanto Virgilio Varzea assinalavam um fato que as
convengoes historiograficas costumam identificar exclusivamente com o nome de
Afonso Arinos: o reaparecimento do nosso regionalismo literario. Na verdade, se
“Pedro barqueiro” data de 1895, com o primeiro ntimero da Revista Brasileira, é
indispensavel observar que Coelho Neto havia aberto o caminho dois ou trés anos
antes e que 1895 é também o ano de livros regionalistas, como Mares e campos,
Miragem [de Coelho Neto] e Os brilhantes [de Rodolfo Teoéfilo], para citar apenas os
mais conhecidos (MARTINS, 1978, p. 492).

A origem dessa etapa em nossa literatura é confusa e ja proporcionou algumas
disputas. Agenor Silveira, irmao de Valdomiro Silveira, em uma carta a Monteiro Lobato,

escrita em 1920, que prefacia certas edi¢des de Os caboclos, defende:

Valdomiro foi o criador da literatura regional no Brasil. Quero fazer-lhe esta
justica [...]. De fato, até 1894, data em que aparece no Diirio Popular, de S. Paulo, o
seu primeiro conto intitulado “Rabicho”, ndo me consta que nenhum escritor
brasileiro manifestasse qualquer pendor para o regionalismo [...] (SILVEIRA,
1975, p. XV).

Uma resposta a tais afirmacdes foi dada por Paulo Coelho Neto (1972, p. 41, 81),
filho do autor maranhense. Na bibliografia que fez sobre seu pai, afirma que, com
“Praga”, conto publicado no Correio Paulistano entre 21 e 25 de janeiro de 1890, Coelho
Neto teria sido o precursor do género regionalista no Brasil, indicando “Manuel Lucio”,
de Afonso Arinos (de 22/03/1890), e “Rabicho”, de Valdomiro Silveira (de 1891, e nao de
1894, como apontou Agenor Silveira), como sendo obras que seguiram explorando o
género. Isso nao € conclusivo — o préprio Valdomiro Silveira, seis meses antes de
“Rabicho”, havia lancado “Primeira Queda” no Didrio Popular; Coelho Neto, em 1888,
publicou “Na roga” em Cidade do Rio; Cenas da vida amazdnica, de José Verissimo, é de
1886. Mesmo alguns contos de Virgilio Varzea posteriormente reunidos em Mares e
campos sao datados como sendo da segunda metade da década de 1880, com alguns tendo
sido publicados em periddicos — por exemplo, “Cabra-cega” (24/12/1887), “Na roga”
(11/02/1888), “Manha na roga” (03/03/1888) e “Romance de um rapaz” (25/03/1888) foram
lancados em A Semana (R]).
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Enfim, o regionalismo foi uma onda que atingiu, a0 mesmo tempo ou
cronologicamente proxima, varios autores de regides diferentes de nosso pais. Interessa-
nos corroborar a afirmagao de Wilson Martins sobre Varzea, analisando como Mares e
campos, além de (ou apesar de) possuir aventuras maritimas, busca majoritariamente
tecer, através da ficcdo, uma rede socioecondmica dos caipiras da ilha de Floriandpolis:
seus meios de vida, suas produgoes, suas dificuldades. Além disso, cabe-nos posicionar
estilisticamente Varzea em relacio aos mais importantes contistas regionalistas
contemporaneos seus, isto é, Afonso Arinos, Coelho Neto e Valdomiro Silveira,
principalmente em relagao ao discurso de suas personagens.

E importante indicarmos alguns estudos mais recentes que, embora
compreendam Vdarzea como sendo um regionalista, tendem a compartilhar a opinidao de
que, quando o autor se preocupava com a terra firme, pensava em suas paisagens.
Rosangela Miranda Cherem, em sua tese Aparicdes da textualidade: dizer e ver um Virgilio,
considera, além da auséncia do nome Varzea em obras criticas variadas, um
reconhecimento na obra do autor de um regionalismo paisagistico (CHEREM, 2006,
secoes 1.2 e 1.3), que é o foco de seu estudo. Esse ponto também € o eixo principal do
artigo “O despertar da fruigao: a paisagem da Ilha de Santa Catarina vista através da
literatura regionalista”, de Thiago J. Sayao (em Espacialidades, 2012, v. 5, n. 4), e também
de “Virgilio Varzea, escritor naturalista”, de Leonardo Mendes e Alexandre Amaral (em
Soletras, n. 27, 2014.1). Acreditamos que as personagens de Varzea sao postas em segundo
plano nesses estudos recentes (isso quando sao consideradas); ndo obstante, todos
apresentam interessantes opinides sobre as obras do autor catarinense, que muito
enriquecem seus estudos, mas sem lidarem com as questdes literarias e sociais que
levantamos aqui. De fato, Varzea foi bastante descritivo, conforme veremos, mas o que os
criticos atuais e antigos raramente mencionam ¢ uma das questoes principais trabalhadas
pelo autor catarinense: o elemento humano, e ndo apenas em uma suposta relagao direta
com o meio ou como representante de uma cultura local, mas dentro de estruturas
socioecondmicas e emotivas. Como vimos na definigao de Lucia Miguel Pereira sobre o
regionalismo, o estilo deseja apresentar “o viver de nossa gente”, algo que extrapola o

mero paisagistico — o que também foi o objetivo de Virgilio Varzea.

3 VICISSITUDES RURAIS

Iniciaremos as andlises dos contos de Mares e campos mostrando momentos que
ajudam a causar as opiniOes criticas sobre as quais acabamos de tratar, além de

apontarmos algumas fraquezas no texto do autor catarinense antes de isolarmos questoes
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mais urgentes presentes em sua obra.

Como as obras regionalistas de Varzea sao situadas no litoral, quando vistas
superficialmente acabam por se confundir com suas obras maritimas; e ha, também, casos
em que os dois estilos se chocam. Um deles é o conto que abre Mares e campos, “O mestre
de redes”. Santos, o protagonista, ¢ um antigo marinheiro, atualmente vivendo em uma
freguesia da ilha de Floriandpolis. Quando recorda de seu passado, temos descri¢oes
maritimas; no tempo presente do conto, ele conta suas aventuras aos “pescadores e
roceiros vadios”, que ouvem suas “pitorescas histdrias de viagens e os bons conselhos
sobre a navegacio e as pescarias” (VARZEA, 2003, p. 15). O 4pice da histéria é quando,
dado seu conhecimento, ajuda um barco de pescadores que estava afundando. O conto
mostra-se como uma oposicao entre esse marinheiro dotado de conhecimentos praticos, e
os humildes sertanejos, que nao sabem tanto a respeito dos segredos do mar e se veem
vitimas das intempéries. O conto acaba servindo de indicador de duas vertentes distintas
dentro da obra de Varzea: fato é que, apesar do mar em comum, pescadores nao sao
marujos.

Filho de seu tempo literdrio, problema pelo qual Coelho Neto, por exemplo, veio a
ser duramente criticado, Varzea tende a ocupar muito de seu espago narrativo com longas
descrigoes, o que prejudica o ritmo e o foco de seus contos. No regionalismo brasileiro, é
comum que autores posicionem suas ficgdes em um mesmo locus ao longo de sua carreira,
descrevendo os locais e habitantes (geralmente) de sua terra natal. Temos Afonso Arinos e
Minas Gerais, Valdomiro Silveira e Monteiro Lobato e o interior de Sao Paulo etc. —
mesmo apos a Geragao de 30 isso se manteve, com Jorge Amado e a Bahia, Bernardo Elis e
Goias, Guimaraes Rosa e Minas Gerais etc. Virgilio Varzea sempre é lembrado como um
cultivador e memorialista de sua ilha natal, Floriandpolis, e, provavelmente até mais do
que qualquer um dos outros autores mencionados, é bastante especifico em sua geografia.
Por exemplo, em “O André Canoeiro”, temos que o protagonista nasceu em Ponta Grossa,
regiao de Canasvieiras; muda-se para Ganchos, no continente (atual Governador Celso
Ramos); em determinado momento, avista as “montanhas longinquas do Cubatao”
(VARZEA, 2003, p. 98), isto é, o Morro do Cambirela aos pés do qual estd o rio Cubatao,
entre outras nomeagoes. Mares e campos é repleto disso, uma verdadeira cartografia ilhéu e
de seus arredores continentais, indicando desde locais ainda bem conhecidos, como as
praias de Canasvieiras, Ingleses e Lagoinha, a vila de Sao Francisco e sua igreja, onde os
noivos de “Nupcias marinhas” se casam e que existe até hoje, até locais bastante
especificos. Em “O molho de lenha”, por exemplo, o protagonista, atrds de um cavalo que
se perdeu, passa pelo “rio do Bras, a Tiririca, as Picarras”, “em direitura as Coivaras”,
quando vé cavalos “para a banda dos Morretes”, atravessa “o caminho do Salvador” atras

deles, passa pelo “Capao do Meio”, pelo “Campo da Coroa” etc. (p. 21), todos na regiao
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de Canasvieiras. Isso é parte da ambicao pelo descritivo, mas, também, apresenta uma
nota emocional pelas recordagdes que Varzea resgata de sua terra natal. O conhecimento
geografico € ferramenta para indicar familiaridade com o local e, em consequéncia, com o
povo que ali vive e com seus modos de vida.

Outro exemplo de minuciosidade encontramos em “A ultima fornada”. Temos
detalhes da época da colheita da mandioca, e os destinos da raiz: as diferentes farinhas, a

fabricagao do biju etc. O engenho é cuidadosamente descrito:

No engenho, havia até aos mais remotos cantos um largo e confortante calor de
estufa, que vinha da boca do forno em brasas, colocado a um angulo, e de onde
irrompia um grande clarao vermelhante, de uma iluminacado intensa e rubra de
ciclope, ao sair do braseiro, e branda, esmorecedora e suave no teto e para os
outros pontos afastados onde a escuridao agonizante tinha, por vezes, audacias
indomitas, tentando invadir tudo quando o fogo desfalecia nas achas. As varas
finas da cumeeira, os caibros, o grosso pido a pino, a roda grande dentada, a de
cevar, ou bolandeira forrada de uma chapa de folha, limpida e reluzente como
prata, toda ericada das saliéncias hostis que devoram as raizes, o cocho grande da
lavagem, o da escorredura e a imensa almanjarra em arco, que volteia e
movimenta tudo no pescogo rijo e impulsor dos bois de canga trabalhadores —
destacavam-se como o arcabougo estranho e rude, monstruoso de um animal
primitivo [...] (VARZEA, 2003, p. 40).

Sob esse pano de fundo, apresenta-se uma situacao dramatica. Durante o mutirao
da colheita e produgao de mantimentos, Mariquinhas estd em um canto afastado quando
¢ atacada por Manuel, que deseja estupra-la. Antes que o ato se concretize, o rapaz é
chamado de volta ao trabalho que estava fazendo. Depois, as outras mulheres passam a
procurar Mariquinhas aos xingamentos, pois o mutirdo esta saindo. A menina surge,
coberta de lagrimas, e nada é dito, nenhuma pergunta é feita. Ha, aqui, ndo apenas uma
demonstragao de fragilidade e falta de qualquer perspectiva de punigao, com a menina
nao tendo ninguém a quem expor o crime do qual foi vitima, mas também um
questionamento sobre a divisao de trabalho sertanejo. Um momento especial e importante
de comunhao comunitaria é inseguro, mostrando uma falha na estrutura de tal sociedade
— temos, em Vérzea, a indica¢do de valores morais débeis, de um patriarcado dominante que
educa ao siléncio.

Apesar de tais méritos, contos como “A tltima fornada” apresentam uma espécie
de curto-circuito interno, problema comum nao apenas na obra de Varzea mas também
na de outros autores regionalistas da época: ha um evento dramatico, socialmente critico,
sendo emoldurado por longas descri¢coes que o eclipsam (caso similar em Mares e campos
ocorre em “A pesca das tainhas”, onde a desavenga entre dois jovens por causa de uma menina ¢
obscurecida pelas minuciosas descri¢des da pesca de arrastdo). E como se o narrador possuisse

dois objetivos a0 mesmo tempo concomitantes e independentes: informar ao leitor letrado
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sobre assuntos que ele desconhece - os objetos fisicos exdticos e as atividades rurais -, ao
mesmo tempo em que langca uma denuncia a respeito das relagdes representadas pelas
personagens que vivem nesse mesmo mundo rural pitoresco. Assim, a critica a qual o
autor se propOe vé-se enfraquecida, quase um adendo a estrutura principal, como se o ser
humano estivesse em segundo plano em relacao ao ambiente e objetos que o cercam. Essa
subordinagao é o que Antonio Candido apontou, em Formacdo da literatura brasileira, como
sendo um ato de “anular o aspecto humano, em beneficio de um pitoresco que se estende
também a fala e ao gesto, tratando o homem como peca de paisagem, envolvendo ambos
no mesmo tom de exotismo” (CANDIDO, 2017a, p. 528). Ao tratar de outros escritores
regionalistas da mesma época que Varzea, até onde sabemos, Candido jamais mencionou
o autor catarinense em qualquer um de seus estudos.

Outro problema na literatura regionalista indicado por Candido, e que também
encontramos em Varzea, é certa ingenuidade misturada com paternalismo na forma como
certas personagens sao apresentadas. Em Iniciacdo a literatura brasileira, o critico,
enquanto elogia Simodes Lopes Neto, indica a presenca em outros autores de um estilo
“superficial e meio leviano, pois se baseava no interesse elitista pelo homem do campo,
visto a maneira de um objeto pitoresco e caricatural, podendo nos cultores menores
chegar a uma vulgaridade folclorica a0 mesmo tempo tola e degradante” (CANDIDO,
1999, p. 66). Ha certa ingenuidade presente em Mares e campos (que, veremos depois, é
também, uma fragilidade enxergada pelo autor no individuo rural); em certos contos da
obra, a retratagdo do homem interiorano os infantiliza, como em “Cabra-cega”, em que
André, boiadeiro, entra na brincadeira do titulo com esperanca de bolinar certa jovem da
regido; acaba por apalpar o corpo de uma velha, que foge desesperada. Outro momento
juvenil encontramos em “Os bois xucros”, em que um bando de rapazes assusta algumas
jovens usando os animais do titulo. Sio contos menores, em que nao ha mais do que
brincadeiras ingénuas com laivos sexuais, sem mais lastro a ser considerado, e que
parecem espelhar a “alma simples dos maritimos e roceiros catarinenses” (VARZEA,
2003, p, 7) a quem Varzea dedicou o seu livro.

o problema encontrado nesses contos, e a questao de excesso descritivo de “A
ultima fornada”, ndo sdao regra em Mares e campos: ha, também, momentos em que
problemas humanos seriamente considerados sao a razao principal da trama, sem
adornos descritivos — ou, pelo menos, sem que esses adornos sejam excessivos. Muito do livro
consiste em povoar a Ilha de Santa Catarina com seus habitantes rurais, indicando suas
atividades econOmicas (pesca, cultivo e manufatura de mandioca, feijao, algodao, criagao
de animais, algum artesanato) e, enriquecendo isso, as vicissitudes enfrentadas pelos
protagonistas. Podemos separar dois tipos de problemas principais que constituem os

eventos a partir dos quais os contos sao desenvolvidos: os de origem natural e os sociais
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(as vezes desdobramento de desastres naturais).

No primeiro caso temos uma fic¢do onde sobre as personagens age uma natureza
que é “sempre indiferente e inabalavel as cousas humanas” (VARZEA, 2003, p. 91), como
informa um dos narradores da obra. Mudangas repentinas de clima provocam desastres,
como a destruicao de plantagdes ou naufragios. A morte por afogamento é o evento mais
recorrente: em “Nupcias marinhas”, um casal morre apds a celebracao do casamento
enquanto retornava da igreja a sua freguesia; Pitter, mendigo protagonista de “O alemao
doudo”, morre na enchente de um rio; trés mulheres se afogam enquanto removem
mariscos das pedras em “Mar grosso”; como prova da recorréncia do evento, em “A vela
dos naufragos”, em que um marinheiro morre deixando mulher e filhos, temos a
descricao da procissao religiosa feita em momentos assim com a vela do barco afundado,
atravessando as freguesias enquanto canc¢des a Nossa Senhora dos Navegantes sao
proferidas pela comitiva.

Outra causa de desgracas na comunidade litoranea de Mares e campos é a bebida
alcodlica. Zé Lirio, de “Histdria rustica”, torna-se alcodlatra apds a morte de sua mae, e
com isso sua noiva o abandona. O conto descreve o comportamento de Zé no dia do
casamento dessa jovem com outro rapaz, com o protagonista bebendo ainda mais do que
o usual e vendo-se entre a vontade de usar de violéncia contra o casal e a depressao que
sente pelo seu estado presente. Em “Na roga”, situagao similar ocorre: Cosme passa a
beber apos sua esposa fugir com outro homem, e piora quando sua mae de criagao motre.

Homem anteriormente bonito, a bebida o transforma:

A cara, congesta e timida, apoiava-se a um dos joelhos, e a barba, sedosa e fina
posto que maltratada, estava sulcada de grossos fios de baba. O cabelo, inculto e
longo, todo emaranhado e rugo daquele triste vegetalizar pelo vicio, daquela vida
desviada totalmente do bem-estar e do trabalho, exausta ja de vigor e brio, dava-
lhe a cabeca revolta um ar disforme e velho (VARZEA, 2033, p. 127-128).

Vivendo dia e noite em um bar, ocorre de se deparar com Zé Italiano, o homem
com quem sua esposa havia fugido e que estava em viagem por ali. Ensandecido, agindo
enquanto o outro esta distraido, Cosme o mata a facadas. E interessante comparar essa
histéria com o anteriormente mencionado “A pesca das tainhas”, ambos os contos
tratando de disputas entre dois homens pela mesma mulher. Enquanto em “A pesca das
tainhas” a questao ¢ apenas uma curiosidade menor, sem desenvolvimento, em “Na roga”
o narrador preocupou-se somente com o desenvolvimento das personagens, focando em
suas histdrias, sentimentos e relacdbes, e nao em algum evento comunitario que esta
ocorrendo paralelamente ou em descri¢des da natureza ou de construgoes. Assim, Varzea
foi capaz de criar personagens interessantes e com certa profundidade. Apesar de ser

apenas um conto tradicional de traicao, queda e vinganca, € um bom conto de traicao,
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queda e vinganga.

Os problemas frutos de relacdes amorosas (namoros, citimes, trai¢coes, separagoes)
permeiam os contos de Varzea. Mais do que meros encontros e desencontros, podemos, a
partir deles, ver como Varzea buscou iluminar a posicao da mulher na sociedade rural de
entdo, como o caso de abuso sexual que vimos em “A tultima fornada”. As dificuldades
enfrentadas por uma mae solteira sao tratadas em “Pagina simples”. A ndo nomeada mae
de Manuel Basta, mesmo tendo trabalhado por mais de trinta anos com seu tear, vive na
“pentiria” (VARZEA, 2003, p. 111). Seu filho é fragil, vindo a morrer, o que faz a mae ter
um acesso de loucura. Uma forte indicagao da posigao a qual a mulher estava sujeita, sem
oportunidades de emprego, sem possibilidade de ter independéncia de um marido,
encontramos nesse conto de forma indireta. Em certo momento, temos a descri¢ao de que
Manuel era “bem ensinado, obediente a mae e as pessoas mais velhas, com modos de
rapariga que se cria a pancadas” (p. 110). E uma informagio nada positiva de como a
educacado era aplicada as meninas no interior: uma domesticagao limitadora através da
violéncia.

A maternidade raramente é pintada com cores alegres por Virgilio Varzea, com as
criangas sendo descritas como exigindo grande esfor¢o fisico e emocional, e cuja
responsabilidade recai somente sobre as mulheres. Constanga, personagem menor em “O
mestre das redes”, sendo vitiva, precisa “mourejar noite e dia” e, mesmo assim, nao
consegue educar os filhos “que a martirizavam” (VARZEA, 2003, p. 18). Em “A vela dos
naufragos”, antes mesmo de se tornar vitiva, a protagonista ¢ descrita como “abatida,
emagrecida, desfeita, a pobre rapariga, que ainda ha trés anos era a primeira beleza dos
Ingleses. Tinham-na posto nesse estado os dois filhos que criava, dois herctileos fedelhos
rosados [...]” (p. 61). Ao receber a confirma¢ao da morte do marido, age “como uma
louca” (p. 71), uma reacdo as novas agruras da vida campesina que se somardo as ja
existentes. Caso similar ocorre em “Separacao”, em que a protagonista também perde
temporariamente a sanidade quando seu marido, lavrador, com hipotecas e apds um ano
ruim de colheitas, decide ir a cidade em busca de emprego, deixando-a com seus trés
filhos.

Se embates entre individuo, natureza e sociedade sao tdonicas do naturalismo, em
Varzea a bebida, os desastres naturais e os problemas familiares acabam por indicar uma
caracteristica singular do autor: suas personagens sao frageis. Tomando as obras
regionalistas de sua época, a tendéncia é encontramos individuos corajosos e resistentes,
que suportam grandes aflicoes. Pensemos nas personagens masculinas em Inocéncia, de
Taunay, onde ha a rudeza rural contraposta ao romantismo urbano; nos tapuios de Cenas
da vida amazonica, de José Verissimo, que, embora sucumbam ao urbanismo que desponta,

estao bem adaptados ao meio natural; no protagonista de O Cabeleira, de Franklin Tévora,
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que, excetuando sua paixao final, em tudo é imbativel; ou nas personagens de contos de
Afonso Arinos como “A Esteireira” e “Pedro Barqueiro”, e “Cega” e “Os velhos”, de
Coelho Neto. Foi algo sintetizado na famosa frase de Euclides da Cunha em Os sertdes,
quando o autor afirmou que “O sertanejo ¢, antes de tudo, um forte” (CUNHA, 2002, p.
77). Mais do que um fruto do naturalismo, com um meio arduo indicando a existéncia de
pessoas adequadas a viverem nele, é algo que seria mantido, sob nova estrutura, na
literatura que surgiu durante a Geracdao de 30 e além. Em Varzea, entretanto, nao
encontramos os retirantes que suportam meses ou anos caminhando pelo sertao; nao ha
os jagungos valentes que duelam pelo amor de uma mulher na faca; nao ha nada préximo
de uma “mulher-macho” como a que encontramos em Dona Guidinha do Pogo, de Manuel
de Oliveira Paiva, ou em Luzia-Homem, de Domingos Olimpio (nem sequer um
equivalente masculino). H4, ao contrario, personagens como as mulheres de “Mar grosso”
que, realizando um trabalho rotineiro, sdo mortas ao serem abarcadas por uma onda;
Cosme, de “Na roga” que, estando bébado, mata um homem que est4 indefeso e depois
poe-se a fugir “entre alucinado e medroso” (VARZEA, 2003, p. 137); mesmo Manuel Rita,
o estuprador em “A ultima fornada”, ao ser chamado para o trabalho durante o abuso,
fica “assustado e tremendo” (VARZEA, 2003, p. 42), afastando-se célere de sua vitima.
O peso da questdo emocional das personagens de Mares e campos pode ser melhor
compreendido ao isolarmos uma reagdo comum na obra. Em Varzea, lagrimas sao
constantes, e ndo apenas nas mulheres que perdem a sanidade ou quando ha mortes, que
nao sao poucas — ou mesmo a possibilidade de mortes, o que ja basta para levar a
comunidade ao pranto. O mendigo de “O alemao doudo” chora constantemente em
frente aos engenhos; Américo, de “Romance de um rapaz”, deixando sua familia para
trabalhar em uma cidade, passa os dois primeiros dias da viagem chorando; Z¢ Lirio, em
sua bebedeira, vive em lagrimas; em “Miss Sarah”, sobre uma inglesa que passa alguns
dias no interior, hd um amor platonico entre ela e um sertanejo local — que até tenta
esconder isso dos amigos, mas acaba chorando ao vé-la ir embora. O noivo em “Nupcias
marinhas”, durante o temporal que o mataria, foi “forte e valoroso”, isto ¢, ele “enlagava
[a noiva] meigamente, enchendo-a de consolagdes”, com “os olhos iimidos de emogao”
(VARZEA, 2003, p. 153); a noiva, enquanto isso, chorava. Cosme, de “Na roga”, ao saber
que estava sendo traido pela esposa, “prorrompeu aos solugos” (p. 133). Manuel, de “O
molho de lenha”, ao supor que Chiquinha o desprezava, fica com “os olhos rasos de
agua” (p.26); Chiquinha, ao saber-se querida por Manuel, igualmente chora. Em nosso
conhecimento, ndo ha escritor regionalista com personagens tao sensiveis e que enfrentam
tantas dificuldades para superar os problemas que se apresentam.

Podemos questionar o quanto isso provém apenas do mesmo paternalismo que

apontamos anteriormente, como se 0s caipiras de Varzea fossem simples em tudo que os
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concerne, sem maturidade emotiva, ou se temos aqui, também, uma preocupacao social
com um povo desprovido de recursos. Ao invés de uma visdao como a euclidiana e de
outros autores, que busca compensar o subdesenvolvimento rural com um otimismo que
entrega resiliéncia e forca ao outro de forma compensatdria, temos uma posicao piedosa e
que sO nao chega a ser abertamente pessimista pelo excesso de carinho dado pelo autor a
suas personagens. Podemos colocar Varzea entre os autores que, de acordo com Antonio
Candido (2017b, p. 171), mantinham “visdes desalentadas” sobre as relagdes entre homem
e terra.

Se a adaptagao ao meio é débil, ha aqueles que acabam por abandonar suas terras.
Haviamos mencionado Américo, de “Romance de um rapaz”. A necessidade do homem
rural precisar ir a um centro urbano por causa das dificuldades da vida e trabalho no
interior, outra indicacdo da incompatibilidade entre o sertao e seus sertanejos - e,
provavelmente, a questao mais complexa considerada por Varzea em Mares e campos-, €,
assim como foi em “Separacao”, ponto de partida desse conto, que precede “Gente da
gleba”, de Hugo de Carvalho Ramos, e Ruinas vivas, de Alcides Maya, ambos da década
de 1910, ao tratar do agregado que precisa se sujeitar ao dono das terras, criando dividas,

raramente conseguindo acumular dinheiro:

Na esterilidade daquele meio perdera ja a esperanca de vir a ser “alguma coisa”,
porque nao possuia “bens de seu”, nem gado, nem terras de lavoura, nada!
Sempre o escasso trabalho “a meia”, nao deixando resultado senao para os outros,
e lancando eternamente o pobre trabalhador nas desconsolagdes e faltas do
amargo semear em terras alheias (VARZEA, 2003, p. 156).

Américo, o protagonista, passa anos trabalhando no Rio Grande do Sul, onde
chega a ser bem-sucedido; durante esse tempo, seus pais e sua noiva morrem (de doengas,
mas ¢ subentendido que a saudade pelo rapaz influenciou, outra mostra de debilidade
rural). Ao voltar para sua terra natal, é tomado por desolagao e um forte sentimento de
deslocamento, uma énfase na maior importancia da familia do que da terra propriamente
dita, o que vai, novamente, contra a nogao de uniao entre individuos e o interior. Além
disso, vale apontar que esse conto é exemplar ao indicar algo presente em Mares e campos,
tanto no que concerne as personagens quanto os narradores, e comum aos regionalistas
da época: temos um “ponto de vista passivo” (CANDIDO, 2017b, p. 171) em relagao aos
problemas apresentados, algo que seria superado em nossa literatura apenas décadas
depois, como Antonio Candido viria a afirmar em seu artigo “Literatura e
subdesenvolvimento”.

Encerrando essa primeira parte de andlise, consideremos “O André canoeiro”, o
unico conto regionalista de Mares e campos citado por Wilson Martins em Histdria da

inteligéncia brasileira, mas apenas como exemplo negativo da linguagem utilizada pelo
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autor, que seria dominado por descri¢des romanticas e “didlogos extremamente ecianos”
(1978, p. 491); nao ha sequer um resumo do enredo. A respeito desse, o conto também ¢é
ambientado na época da colheita e manufatura da mandioca. André vive no continente;
enquanto veleja em dire¢do a ilha de Floriandpolis para ver sua noiva, sua embarcacao é
atingida por uma tempestade, mas o jovem consegue supera-la, chegando vivo a costa
(embora tenha perdido o barco). Se nao ha uma fatalidade, a sensibilidade permanece:
seguindo a esséncia de fragilidade que comentamos anteriormente, o protagonista chega,
apOs perder a embarcacdao, em farrapos a casa da amada, inicialmente incapaz de falar
dada a “emocao e a fadiga”, e admitindo que “desta vez, ainda o mar nao venceu”
(VARZEA, 2003, p. 108), como se a vitéria da natureza fosse apenas uma questio de
tempo.

Constata-se que sobram seis contos de Mares e campos que ainda nao consideramos.
Regionalistas ha o curto “Manha na roga”, puramente descritivo, e “Na ilhota”, que trata
de uma festa pelo retorno de um capitdao, o que congrega varias pessoas da comunidade,
incluindo lavradores, uma mistura de mundos assim como é “O mestre das redes”. “A
beira-mar” é um conto romantico sem sertanejos. Ha, por fim, “Cangao eslava”, sobre
imigrantes em um barco, “O velho Sumares”, sobre o trafico negreiro, e o breve “A bordo
do steamer”, sendo essas trés as tinicas historias que tratam fundamentalmente de navios

e da vida maritima.

4 O DISCURSO DAS PERSONAGENS E DO NARRADOR

Uma questao levantada por alguns estudiosos a respeito do regionalismo brasileiro
¢ a forma como seus autores desenvolveram o discurso de suas personagens — como
transpuseram para a literatura a fala interiorana com suas variagdes linguisticas. Angel
Rama, ao tratar dessa forma de transculturagdo, afirma que “a maior ou menor imposicao
de um regime normativo ao dialeto, para converté-lo em lingua literaria, ¢ um bom indice
do maior ou menor percurso que faz o poeta a partir de sua propria lingua a
supostamente rural” (RAMA, 2008, p. 163); isto é, temos desde escritores que mantém a
norma culta mesmo para suas personagens rurais (¢ um recurso amplamente utilizado,
desde José de Alencar até Ronaldo Correia de Brito), até aqueles que transcrevem as falas
das personagens criando uma linguagem diferente, com varios niveis de, conforme Rama,
“destruigOes, reafirmagoes e absor¢oes” (RAMA, 2001, p. 218).

Nesse ultimo caso, hd outra forma de variagao, que é o quanto o narrador das
histérias tem sua propria linguagem alterada para se aproximar (ou se afastar) do

discurso coloquial. Esse problema foi tratado por Antonio Candido em seu famoso artigo
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“A literatura e a formac¢ao do homem”, em que Coelho Neto e Simdes Lopes Neto sao
comparados. O primeiro escritor manteria a norma culta para o narrador enquanto busca
“nos momentos do discurso direto reproduzir nao apenas o vocabuldrio e a sintaxe, mas o
proprio aspecto fonico da linguagem do homem rustico” (CANDIDO, 2002, p. 88); o autor
gaucho, por sua vez, aproxima narrador e personagens através de um “estilo castico
registrado segundo as conveng¢des da norma culta” (CANDIDO, 2002, p. 92).

Para entendermos em que posi¢ao Virgilio Varzea se encontra dentro dessas
possibilidades, consideremos alguns exemplos de discursos diretos utilizados pelos seus
contemporaneos.

Apesar de Coelho Neto de fato ter criado uma “dualidade de notagao da fala”
(CANDIDO, 2002, p. 89) em algumas de suas obras, isso € algo que encontramos em uma
segunda fase de sua carreira, sendo o exemplo mais marcante o romance Rei negro, em
que o protagonista, Macambira, além de outros homens e mulheres negros, falam em uma
transcricdo ortografica que gera até dificuldade de compreensio (“E océ, rapariga? Qu'é
qu'océ qué? Sé ta rondando fio mod'eu? Sucéga, eu nao fa ma crianga” (COELHO NETO,
1926, p. 203)). No inicio de sua carreira, Coelho Neto desenvolvia personagens que
buscavam acompanhar o narrador falando em norma culta. Em “Cega”, de Sertio (1896),
um sertanejo, apds ser mordido por uma cobra venenosa, em meio ao delirio que o levaria

a morte, mas mantendo sua forga sertaneja, expressa-se da seguinte maneira:

— Nao é nada, flor. O sol esta muito forte e eu andei desentupindo o rego. Nao é
nada. Deito-me um instantinho e logo mais estou pronto. [...] Mas nao fiquem
assustadas. Isto ndo é nada. Esta um sol que escalda, nem a gente pode encostar os
pés na terra, parece fogo (COELHO NETO, [1914], p. 204).

O que ocorria em casos assim, em que sertanejos falam em portugueés
gramaticalmente correto, sem variagdes na ortografia, era pessoas e modos de vida novos
estarem sendo trazidos para a literatura, com a acomodacdao maior do lado do

representado, nao do representador. Como afirma Fernando Gil:

A palavra culta, neste sentido, parece cumprir uma dupla e reversivel funcao. Ela
¢ a veste que imprime dignidade e elevacdo ao mundo rural ao mesmo tempo em
que indica para e em que direcdo ele deve se mover. Neste processo, recusa-o ao
menos em seus aspectos virtuais. Em outras palavras, a linguagem culta do
narrador do romance rural é o ponto de partida e de chegada com tudo que ela
significa, expressa e incorpora do ponto de vista social e ideoldgico dos grupos
letrados e, num certo sentido, das camadas dominantes (GIL, 2020, p. 58).

Mas logo comecaram pequenas concessoes ao povo rural, de forma que um ou

outro dialeto pdde fazer parte do discurso. Provavelmente o primeiro caso exemplar é o
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de Inocéncia, de Taunay, em que um discurso proprio ao mundo rural comegou a ser
desenvolvido. Quem seguiu essa técnica durante a década de 1890 foi Afonso Arinos,
cuyjas personagens nao falam de forma estritamente culta, mas utilizando certa

coloquialidade. Em “A Esteireira”, hd o seguinte didlogo:

— Mas vocé passou no Gorgulho e esteve em casa de Sinh’Ana, tanto que quis
cinzar a Valu, porque vocé bem sabia que ela vinha me contar quem 14 esteve a
brincar com a Candinha.

— Eia, eia, eia! Ja Ana comega? Olhe! Quer saber de uma coisa? Diga a Valu que
venha sustentar isso a minha vista; ela ha de saber “para que tatu cava”. Se vocé
pega com essas bobagens, e me vou embora, e ja (ARINOS, 2006, p. 58).

Caso extremo dessa concessao ao falar rural € o criticado por Antonio Candido em
“Mandovi”, de Coelho Neto: a transcri¢ao ortografica. A opgao, por si so, nao € ruim nem
boa; como aponta Luis Bueno (2016, p. 52), “A chave”, de Mdrio de Andrade, é obra de
valor que utiliza esse método; ao que podemos acrescentar, por exemplo, Ermos e gerais,
de Bernardo Elis. Da época de Varzea, temos Valdomiro Silveira fazendo uso dessa opgao.

Tomemos um exemplo de discurso proferido por uma de suas personagens:

— Ah! minha dourada de entusiasmo, si tu néo tivesse panhado esse ramo de
aréjo, nos ja tava dobrando aquele cacurutinho pra ca dos Dutras! Era um tirdo a
toa pra chegar na venda, e eu te derrubava duas garrafas de cerveja pra guela
abaixo, que tu havéra de ver que porrete! (SILVEIRA, 1975, p. 37).3

Podemos posicionar Varzea como estando mais proximo de Arinos do que dos
outros autores que exemplificamos. Seu narrador utiliza a norma culta; suas personagens
falam com desvios coloquiais, mas mantendo certa corregao linguistica, sem corrupgoes
ortograficas, ajudando a caracterizar, assim, o povo ilhéu sem que se va demasiadamente
contra o portugués literdrio da época. Ao mesmo tempo, as personagens, mesmo
ganhando individualidade, ndo sao retratadas como analfabetas, incapazes do bem falar.

Vejamos um exemplo de “O André canoeiro”:

— O André, O brejeiro, pois anda agora, homem! Descanga, descanga esses bois.
Olha, amarra-os 14 para aquele outro lance. E anda, deménio! Que a mandioca ja
estd aqui a “apodrecer...”.

[...]

— Ora aguardem 13, seus quebras! Isto aqui ndo é ir variar parelheiros 14 para o

& Embora fuja de nosso escopo, notamos que os escritos de Silveira sdo valiosos, tendo inclusive sido usados
como base para os estudos de Amadeu Amaral sobre os dialetos caipiras (MIGUEL PEREIRA, 1973, p. 198). Sua
forma de desenvolver os discursos de suas personagens era consideravelmente complexa; Carmen Lydia de Souza Dias
analisa a questdo em Paixao de raiz: Valdomiro Silveira e o regionalismo (S&o Paulo: Atica, 1984).
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Capao, nem dar as pernas a ufa nos fandangos da Maria Biana... Temos tempo, o
dia é grande. Nem tudo vai a matar...

[...]

— E que ¢é dos outros carros, hein? Por onde deixaste o Jodo Candinha e o0 Romao!
Que diabo! Parece que tudo hoje anda levado da breca! Ora queira Deus o velho
néo lhes passe por ai um sermao!... (VARZEA, 2003, p. 96-97).

Ainda é evidente uma dualidade entre narrador e personagens. Essa aproximacao
intencionada pelo discurso direto acaba sendo realcada pela oposi¢ao da prdpria voz do
narrador em seu portugués correto, que descreve, por exemplo, seus caipiras como sendo
“herctleos” e tendo visdes “dantescas”. Uma leitura rente ao texto acaba por indicar
certos momentos de tentativa, inconscientes ou nao, desse narrador se aproximar de suas
personagens, e que apontam ndo para uma igualdade real entre representador e
representados, mas para a posi¢ao emocional do autor implicito em relacao ao povo que
busca retratar. Isso foi algo encontrado no regionalismo da época e da geracao seguinte, o
que acaba por individualizar cada autor em relacdo aos seus contemporaneos na forma de
retratacdo do povo interiorano: temos Alcides Maya e sua desolagao, Monteiro Lobato e
seu desprezo, e, no caso de “Mandovi”, Coelho Neto e a ridicularizagao. Nisso, Virgilio
Vérzea aparenta-se mais com Valdomiro Silveira, com um olhar amoroso, piedoso,
preocupado com o povo rural, embora Silveira tenda mais a curiosidade do homem vindo
de fora, enquanto Varzea busca certa familiaridade, até mesmo intimidade com suas
personagens. Para isso sdo usados recursos inconspicuos, mas cuja repeticao reforca a
proximidade que o narrador busca transmitir. Apresentemos alguns exemplos.

Ao longo de Mares e campos, é frequente a construgao “aqui e ali” ou “aqui e além”,
para descrever o local da acdo, com o primeiro advérbio mostrando ao redor do que as
cenas se desenrolam, perto de quem as personagens estao: do narrador e de sua voz (o
que é reforcado pela precisao geografica mencionada anteriormente). Buscando a mesma
inten¢do, também é comum o uso de “ai” (“ai as canoas aportaram”, “A paisagem, ai,
desenhava-se numa esmorecida luz avermelhada”, “o caminho ai corria ainda em
declive”, “o caminho ai empinava-se” (VARZEA, 2033, p. 29, 47, 93, 96)) e de “agora”,
mesmo quando a descrigao esta fazendo uso do pretérito mais-que-perfeito: “A paisagem,
agora, enlutara-se”, “nunca fora tao dedicado e carinhoso como agora” (p. 122, 132), ao
invés do mais coerente “entdao”. Sdo advérbios que atrelam espacial e temporalmente o
narrador ao narrado.

Na adjetivagdo também encontramos momentos em que o narrador onisciente
parece lancar uma espécie de opinido que s6 poderia provir de uma visao externa, mas
familiar: a constru¢ao de uma capela em tal freguesia era “antiga e tUnica aspiracao
daquela boa gente adoravel” (VARZEA, 2033, p. 143-144); durante a farinhada encontra-

se “toda essa adoravel e ingénua gente dos sitios” (p. 34); durante uma festa, “na varanda
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linguarejava-se, numa algazarra adoravel” (p. 87). As agdes dos trabalhadores sao
“admiraveis” (p. 32, 98). Uma mae contando historias usa uma “entonacao fantastica” (p.
110). A desgraca que posteriormente a atinge € “infinita” (p. 112). Sdo acréscimos que
denunciam o homem culto, que conhece esse povo com afeto.

O embate desse narrador que, ao tentar se mostrar proximo, acaba por realcar sua

distancia, fica evidente na abertura de “A ultima fornada”:

Nagquele dia era uma lufa-lufa no engenho do Rosas. Desde meia tarde que aquela
boa gente trabalhadora algazarrava expansiva, na doce alegria bem ganha de uma
rude tarefa acabada.

A mandioca daquele ano — abundante que nem erva, Jesus! — dava quinhentos
alqueires e estava toda reduzida a farinha, e farinha torrada e clara, parte
ensacada e parte empaiolada ja, a que era para negdcio e a do gasto da casa
(VARZEA, 2003, p. 39).

Ao mesmo tempo em que temos “lufa-lufa”, um termo informal para indicar
movimentagao, e a opinido emocionada de que a mandioca era “abundante [...] Jesus!”,
como se o narrador 14 tivesse estado e, inclusive, contado os alqueires, é fato que os
trabalhadores em tais atividades, em uma hipotética autorreflexao, ndao veriam sua
alegria como sendo “doce”, sua tarefa como “rude”, visdes que s6 podem vir de uma
visdo externa. Esse afeto refor¢a a opinido apresentada anteriormente de que Varzea
nao enxergava o homem interiorano como alguém possuidor de uma forga que valesse
ser mencionada como determinante: suas personagens sofrem as agruras de seu
mundo, fracassando e padecendo. Mas, além das particularidades desse autor, essas
construcdes, somadas ao discurso das personagens, indicam um dos movimentos
comuns aos regionalistas do fim do século XIX e inicio do XX para unir o mundo rural
com a literatura, de aproximar pessoas de origens diferentes — autor e personagens —

em uma mesma folha de papel.

5 CONCLUSOES

Considerando a questao no conforto da retrospectiva, a solucao para os problemas
com o0s quais nos deparamos na ficgao de Virgilio Varzea dependeu de haver uma nova
forma estrutural da prdépria narrativa como um todo, o que coube a Simdes Lopes Neto e
seus Contos gauchescos ser o primeiro a desenvolver e que, posteriormente, receberia as
novas opg¢oes pensadas por um Madrio de Andrade, um Graciliano Ramos, um Guimaraes
Rosa. Mas o autor catarinense nao pode ler ou estudar aqueles que o seguiram e, com a

literatura que recebeu, produziu aquilo que foi capaz. Escritor em uma época de
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mudangas, ainda carregava caracteristicas de estilos e movimentos reinantes, e
experimentava com novas possibilidades ao mesmo tempo em que mantinha certas
estruturas anteriores. Nao foi ele a trazer uma solugdo definitiva para os problemas do
discurso no regionalismo; ao mesmo tempo, assim como seus contemporaneos, nao era
autor estanque, tendo buscado dar passos em direcao a uma melhor representacao do
povo interiorano.

A obra de Virgilio Varzea, apesar de sua aparente placidez e constancia, lidou com
questdes mais profundas do que a critica literdria faz crer, e de forma singular.+ Mais
talentoso e criativo do que é considerado, ndo foi mero “autor marinista”, tendo
produzido uma significativa obra regionalista. Nesse aspecto, por um lado, foi mais
prolifico que Afonso Arinos; mais diversificado que Valdomiro Silveira; mais focado que
Coelho Neto. Por outro, faltou-lhe a criatividade e certas ousadias encontradas nesses trés
outros escritores. Nao € esperado que Mares e campos venha a ser visto um dia, na
historiografia da literatura regionalista, como tendo a importancia de Pelo sertio, Os
caboclos ou Sertdo. O que nao o faz ser um livro descartavel, como buscamos mostrar
através da participagao que teve nos movimentos das engrenagens literarias da época —
incluindo em seus afastamentos do que era entao o convencional, principalmente em suas
personagens. Acreditamos que estudos do regionalismo, e principalmente de fic¢does da
década de 1890, tendem apenas a se enriquecer com a consideragao dessa obra e dos

problemas ali enfrentados.
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