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RESUMO

RESUMEN

Idealizado a partir de uma pesquisa autoral desenvolvida no
mestrado, o presente artigo se constitui pela aproximag&o,
interpretacdo e andlise de contos selecionados de dois
escritores latino-americanos da segunda metade do século XX:
o chileno Roberto Bolafio e o brasileiro Rubem Fonseca. Nosso
objetivo é, a partir da comparagao de duas narrativas curtas —
Putas assassinas (2001) e O cobrador (1979) —, precisar as
convergéncias e divergéncias desses textos ficcionais, tendo em
vista aspectos de transgresséo e violéncia. Para isso, & medida
que investigamos até que ponto as personagens contraventoras
desses contos pautam suas agdes por pura maldade, nos
aproximamos de algumas das ideias de Nietzsche (1997, 2005,
2009) de modo a problematizar questdes de moralidade que se
mostram consolidadas para a sociedade ocidental. Organizadas
essas discussbes heterogéneas que vdo sendo linearmente
encadeadas, o artigo procura evidenciar escolhas similares
entre literaturas que ndo sdo comumente colocadas em
comparacdo, indagando para que lado esse cenario explicito de
violéncia aponta.

Concebido a partir de una investigacion autoral desarrollada en
el master, el presente articulo estd constituido por la
aproximacion, interpretacion y andlisis de cuentos de dos
escritores latinoamericanos de la segunda mitad del siglo XX: el
chileno Roberto Bolafio y el brasilefio Rubem Fonseca. Nuestro
objetivo es, a partir de la comparacion de dos narrativas breves
— Putas asesinas (2001) y O cobrador (1979)-, establecer las
convergencias y divergencias de estos textos de ficcion,
considerando aspectos de transgresion y violencia. Para ello,
mientras investigamos en qué medida los personajes
contraventores de esos cuentos guian sus acciones por pura
maldad, nos acercamos a algunas de las ideas de Nietzsche
(1997, 2005, 2009) para problematizar cuestiones de moralidad
que parecen consolidadas para la sociedad occidental.
Organizadas esas discusiones heterogéneas que se vinculan
linealmente, el articulo busca resaltar elecciones similares entre
literaturas que no son comunmente comparadas, cuestionando
hacia qué lugar apunta ese escenario explicito de violencia.
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INTRODUCAO

No presente artigo, realizaremos um estudo comparativo entre contos
selecionados dos escritores latino-americanos Roberto Bolano (1953-2003) e Rubem
Fonseca (1925-2020). Os dois literatos produziram muito e suas primeiras publica¢oes
aconteceram na segunda metade do século XX: Os prisioneiros (1963) e Consejos de un
discipulo de Morrison a un fandtico de Joyce (1984)%. Ja em sua terceira publicacao literaria,
Liuicia McCartney (1969), o mineiro Rubem Fonseca passa a ser considerado como uma
grande aposta das letras nacionais, o que no caso de Bolano levou mais tempo, visto ter
sido apenas com sua oitava publicacao? La literatura nazi en América (1996), que o
chileno conseguiu atrair a atengao do publico e critica. Isto possivelmente ¢é justificado
pelo titulo da obra, que mais sugere um estudo sobre literatura de ideologia nazista em
territorio americano, ao invés de uma producdo puramente ficcional, como é o caso.
Embora cheguem ao nosso século como escritores estabelecidos e premiados, assim
como ja exista uma consideravel fortuna critica acerca das produgdes de ambos, ainda
ha uma caréncia de trabalhos que aproximem essas literaturas que apresentam como
um dos pontos em comum representagoes de violéncia.

Impulsionados por esta lacuna, faremos uma andlise e interpretacdo dos contos
Putas assassinas, do livro de mesmo nome, publicado inicialmente em 2001, e O cobrador,
também de coletanea homonima com primeira edigao no ano de 1979. Por entendermos
que Rubem Fonseca é um dos escritores mais lidos no nosso pais e que O cobrador se
trata de um dos seus contos mais famosos, durante a argumentacao aludiremos a outras
narrativas escritas por ele. Por outro lado, julgando que Bolano talvez nao seja tao
conhecido, aqui no Brasil, quanto Fonseca, trabalharemos com o seu conto de maneira
mais detalhada, evitando fazer alusdo a outras obras. Assim, nos deteremos primeiro na
analise de Putas assassinas, para em seguida realizar a de O cobrador e, sO assim,
explicitar os pontos de ligacao entre as duas narrativas.

Por conta da leitura que empreendemos desses dois contos, quando analisados
em conjunto, nos aproximaremos de algumas das ideias do fildsofo Friedrich Nietzsche,

ao defender que os valores morais estariam atrelados a cultura e que, portanto, as

1 Consejos de un discipulo de Morrison a un fandtico de Joyce foi escrito em parceria com Antoni Garcia Porta,
embora ele afirme em reedi¢ao poéstuma a morte de Roberto Bolano ter sido este o que mais se dedicou a
elaboragdao da narrativa (o escritor mantinha o habito de produzir durante a madrugada). Ela ndo foi a
primeira publicacao literaria de Bolafio — estreou em 1976 com uma antologia de poemas: Reinventar el amor —
, sendo a primeira ficcional. Ainda em 1984, Bolafio publicou um livro intitulado La senda de los elefantes, que
hoje recebe o titulo de Monsieur Pain. Neste ele assina sozinho.
2 Como Bolafio escrevia também poemas, sua primeira publicagdo data de exatos 20 anos anteriores a do
livro com o qual conseguiu atrair certa aten¢ao da critica. No entanto, ambos escritores adquiriram prestigio
num momento similar da vida, apds os 40 anos de idade. A tUnica diferenca é a de que Fonseca conseguiu o
feito ja em sua terceira publicacdo, seis anos apos a de estreia.
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percepgoes dicotomicas de bem/mal, bom/ruim — este tltimo nao sendo um sinénimo
de mau —, nada mais seriam que uma leitura condicionada do mundo que nos cerca.
Nao estando postos na natureza, eles mais teriam a ver com uma idealizagdo de mundo
(platonico/cristao) capaz de negar a realidade, o que acabaria por colocar em xeque a
propria nogao de verdade como matéria bem estabelecida e livre de questionamentos.
Desenhado o panorama a ser seguido, além da proposigao inicial de estabelecer
um didlogo entre contos de dois importantes ficcionistas latino-americanos, ao final da
discussao pretendemos ter respondido: a) Considerando os preceitos morais que
norteiam a conduta social dos individuos (sociedade ocidental, segunda metade do
século XX, inicio do XXI), as personagens centrais dos contos analisados ignorariam
essa moralidade padrao e se guiariam por uma ldgica bastante peculiar e subjetiva;
violariam conscientemente esses preceitos, sendo encarados, portanto, como individuos
imorais; ou, pelo lugar que ocupam nessa sociedade seriam, ainda, estranhos a moral
vigente, o que acabaria por categoriza-los como seres amorais? E b) Tendo em vista o
interior das narrativas selecionadas, pode existir uma abertura que relativize as praticas
criminosas cometidas pelas personagens ou essas praticas seriam verdadeiramente mas

em sua esséncia?

1 PUTAS ASSASSINAS, DE ROBERTO BOLANO

Escrito entre os anos 1996 e 1997, o conto Putas assassinas, de Roberto Bolafio, s
foi publicado em coletanea homonima com primeira versao no ano de 2001. Estruturado
em forma de didlogo, o conto inicia sem que o leitor tenha acesso ao desenvolvimento
anterior, aos fatos que geraram aqueles que passam a ser narrados a partir da frase de
abertura da narrativa, “— Vi vocé na televisao, Max, e disse comigo: este é o meu tipo.”3
(BOLANO, 2008, posicao*: 1318). Ao que a histdria serd recuperada nao por flashbacks, mas
pela minuciosa narragdo argumentativa de uma das personagens. Ainda que o enredo
seja desenvolvido pela interacao de dois interlocutores (uma mulher e um homem), por

ter o corpo atado a uma cadeira e estar amordacada — como sabido no desenrolar da

3 Consultamos a obra de Bolafio no original. No entanto, pelo fato de o artigo estar escrito em portugués, as
citagdes no corpo do texto serdo da traducao oficial que circula no Brasil, publicada pela Companhia das
—Te vi

“

Letras. Ainda assim, em nota de rodapé, forneceremos as citagoes originais para possivel consulta.
en la television, Max, y me dije éste es mi tipo.” (BOLANO, 2006, posicao: 1538).

4 A maior parte das obras consultadas esta em formato Mobi (ebook da plataforma Kindle, da Amazon).
Nestes casos, ao invés de niimeros de paginas — expressos pela letra “p.”, mintscula —, nos guiamos pela
“posigao” em que a citagdo pode ser localizada.

5 Aqui entendido no sentido classico, com a inser¢ao de um narrador em terceira pessoa que retoma eventos
centrais da narrativa.
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trama —, as limitadas reagdes da personagem masculina serao brevemente transmitidas
por uma espécie de narrador onisciente apds cada fala (sao formulagoes extensas em sua
maioria) proferida pela personagem feminina. E um trago bastante caracteristico do texto,
uma vez que o contista abre pardgrafo, coloca o travessao (usual na marcacao de
didlogos) e comunica, entre parénteses, as reagoes do homem amordagado. Nao chega a
se configurar como uma rubrica de texto teatral, por exemplo. Parece mais um recurso
para suprir essa limitacao justificada pela atual situagao da personagem.

Guiando-nos pela ideia da duplicidade de histdrias presente no interior do conto
moderno®, cabe esbocar a histéria de nimero um de modo a recuperar a trama mais
facilmente verificavel de Putas assassinas. Uma jovem assiste a um programa de televisao
transmitido ao vivo em sua cidade. Nele, um grupo de rapazes (com o torso nu) faz uma
apresentacao performatica de danca. A telespectadora é subitamente atraida por um dos
integrantes e por isso decide trocar de roupa, pegar sua motocicleta e tentar encontrar
com o desconhecido na saida da emissora. Transpostas todas as dificuldades imaginaveis,
encontra o grupo e consegue identificar o rapaz que havia despertado seu interesse. Nao
sabendo qual o seu nome, na abordagem decide chama-lo de Max. Ele esclarece que
aquilo é um mal entendido, que ela certamente o estaria confundindo com outra pessoa.
A insisténcia da moga, no entanto, é capaz de sugerir outra informacgao. Assim, ele sobe
em sua motocicleta e é levado para a casa da jovem. Certificando-se de que estao sozinhos
na residéncia, o entao Max tem um envolvimento sexual com a desconhecida. No
decorrer do encontro o jovem fica bébado e ela consegue prendé-lo numa cadeira. Preso,
ele é amordacado e o conto se inicia.

A primeira caracteristica que podemos apontar na histéria recuperada é o fato de
nao ser necessario o uso de forga fisica para submissao da vitima. S6 na execugao das
duas ultimas agOes é que a personagem se vale de bebida alcoolica, consumida pelo seu
convidado por escolha propria, responsavel por diminuir o estado de alerta do rapaz.

Acerca do consentimento manifesto, a personagem feminina frisa a tatica de
abordagem utilizada por ela para que o agora parceiro considere como chegou onde esta:
“lhe digo, ola! Max, vocé nao sabe o que dizer, a principio ndo sabe o que dizer, s6 ri, um
pouco menos retumbantemente que seus colegas [...] ri, mas ja nao anda.”” (BOLANO,
2008, posicao: 1373). Relembrando o esclarecimento dado por ele de que ela estaria se
confundindo, a jovem continua expondo os detalhes de execugao do plano: “desculpe,

vocé parece muito com o Max, e também lhe digo que quero falar com vocé, de qué, ora

¢ Proposicao familiar ao estudante de literatura por ter sido formulada pelo teérico Ricardo Piglia, no texto
Teses sobre o conto, presente no livro Formas breves (2004).

7 “te digo hola, Max, no sabes qué decir, al principio no sabes qué decir, solo reirte, un poco menos
estentéreamente que tus camaradas [...] te ries pero ya no caminas.” (BOLANO, 2006, posicao: 1607).
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do Max, e entao vocé sorri e fica ja definitivamente para trds, seus companheiros se vao”?
(BOLANO, 2008, posigio: 1388). Além de passar a agir visivelmente pela atragio que a
desconhecida desperta nele, outro mote trabalhado nessas citagoes é a ideia estabelecida
em sociedade da mulher como sexo fragil. Como tal, nao representa perigo, e € justamente
por ndo considerar existir exce¢do a essa regra que O rapaz permanece com a moga
enquanto os seus companheiros vao embora, deixando-o sozinho.

Outra ideia implicita desde a criacdo do plano, elaborado pela personagem
feminina, é esse entendimento do individuo do sexo masculino como necessariamente
viril. Tal entendimento parte de uma construgao social e para perceber o quanto ¢ comum
se nao a toda sociedade ocidental, pelo menos a latina — considerando os paises europeus
representantes dessa comunidade® —, ndo é necessdrio nos aproximarmos de teorias
sociologicas, psicanaliticas ou de género, basta considerarmos o material ficcional dos
autores que propomos estudo aqui.

Na obra de Rubem Fonseca, que terda um conto analisado no topico seguinte, por
exemplo, essa ideia € moeda corrente, aparecendo em passagem do romance Mandrake: a
Biblia e a bengala: “Acho que foi porque ela quis muito dar pra mim [...] e naquele
momento baixou o espirito do Zorba, temos que comer todas as mulheres que querem dar
pra gente [..] uma espécie de dever moral” (FONSECA, 2015, posi¢ao: 1120), como
também por meio de outro narrador, no romance O seminarista: “Consciéncia zorbesca. O
Zorba, do Kazantzakis, dizia que um homem de carater tem que comer a mulher que quer
dar pra ele.” (FONSECA, 2011, posicdo: 969). E esse tipo de consciéncia parece ser
determinante na decisdo da personagem masculina de Putas assassinas em subir na
motocicleta de uma mulher desconhecida, de quem nao sabe sequer o nome, e se deixar
levar por ela. Independente de se tratar de uma mulher atraente ou nao — segundo o que
ela fala, sim, era —, a estranheza esta no resultado do plano peculiar que se comprova
infalivel, como previsto pela moga desde sua elaboracao.

Por mais tresloucado que o plano pareca, contudo, ele apresenta uma margem de
erro consideravelmente baixa e sua propositora demonstra ter consciéncia disso. Ela nao
estd colocando em curso qualquer tatica aleatoria em que a probabilidade de sucesso ou
fracasso é desconsiderada. Estamos diante de uma personagem pragmatica e essa
caracteristica aparece ja em sua segunda fala, quando fornece uma interpretagao de como
se apresentavam os olhos do rapaz escolhido: “que olhavam para a gldria e a felicidade,

para os desejos saciados e a vitoria, essas coisas que s existem no reino do futuro e que é

8 “perdona, te pareces muchisimo a Max, y también te digo que quiero hablar contigo, de qué, pues de Max,
y entonces tu te sonries y te quedas ya definitivamente atrds, tus comparfieros se van” (BOLANO, 2006,
posigao: 1620).

° Putas assassinas se passa na Espanha.
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melhor ndo esperar porque nunca chegam.”¢ (BOLANO, 2008, posigao: 1319).

Essa fala se aproxima de uma das famosas ideias do filosofo Friedrich Nietzsche,
presente no prélogo do seu livro Genealogia da moral: “Nas experiéncias presentes, receio,
estamos sempre ‘ausentes’: nelas nao temos nosso coragao — para elas nao temos
ouvidos.” (NIETZSCHE, 2009, posigao: 25). Isso acontece porque, para o filosofo,
impulsionada pelas ideias de Socrates e Platao, a sociedade moderna estaria refém de
uma forma ilusoria de experimentar o mundo. Projetando nossa existéncia sempre em
direcao ao futuro, aos poucos perderiamos a capacidade de fruicao que estaria ancorada
na experimentacao do mundo pela forca do devir. A perda dessa capacidade nos
transformaria em individuos niilistas e, a partir do entendimento de Nietzsche, o niilismo
seria responsavel por colocar o momento presente como um erro. A religido, por exemplo,
se vale dessa ideia para a promocao de vida num plano superior: o paraiso. Por isso que,
ainda segundo Nietzsche, a religido seria a didatizagdo do pensamento platonico para o
povo (niilismo platonico/cristao). Para que ela seja bem sucedida, é necessaria a existéncia
de individuos insatisfeitos.

Percebemos, a partir do exposto, que o que se mostrava como um plano dos mais
aleatorios, na verdade apresenta grau de eficdcia bastante alto por parecer dar conta de
multiplas varidveis. Sendo, o individuo abordado, heterossexual, é esperado que ele aja
como os seus pares. Independente se achara a mulher atraente ou ndo, o que passaria por
uma escala subjetiva, ele muito possivelmente atenderd ao chamado feito por ela. Caso
seja niilista’t, como parece indicar o seu olhar, interpretard o episédio como uma
promessa de melhoramento futuro — afinal de contas as coisas parecem estar indo bem em
sua vida: anteriormente havia se apresentado com o seu grupo num programa de
televisao, em seguida vé diante de si uma mulher insistindo para se aproximar dele, etc.
Orientando-se, ao contrdrio, andlogo a um pensamento pré-socratico no sentido de
fruigdo das experiéncias, aceitara a oportunidade que se apresenta sem formular grandes
questionamentos. A estratégia, assim, da conta de abarcar pelo menos trés horizontes.

Recuperando mais elementos do enredo, uma questao recorrente nesse conto, e que
ajuda a delinear a histéria de nimero dois, € a alusao a principes e princesas. Ela aparece
inicialmente na terceira fala da personagem feminina: “Imagine por um instante que sou
uma princesa que espera. [...] Uma noite vejo vocé, vejo vocé porque de alguma maneira eu o

procurei (ndo a vocé, mas ao principe que vocé também ¢é, e o que o principe representa)”?

10 “que miraban la gloria y la felicidad, los deseos saciados y la victoria, esas cosas que sélo existen en el
reino del futuro y que mds vale no esperar pues nunca llegan.” (BOLANO, 2006, posicdo: 1553).

11 No sentido proposto por Nietzsche.

12 “Imagina por un instante que yo soy una princesa que espera. [...] Una noche te veo, te veo porque de
alguna manera te he buscado (no a ti sino al principe que también t eres, y lo que representa el principe)”
(BOLANO, 2006, posigio: 1553).
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(BOLANO, 2008, posicdo: 1319), e vai sendo retomada incansavelmente sempre com a
insercao de novos elementos, como quando o rapaz chega a casa para onde ¢ levado e

observa um dos quadros:

O principe e a princesa, eu lhe respondo. Parecem os Reis Catolicos, vocé
diz. Sim, algumas vezes também me ocorreu esse pensamento, Reis
Catolicos nos limites do reino, Reis Catolicos que se espiam num perpétuo
sobressalto, num perpétuo hieratismo, mas para mim, para quem sou
durante pelo menos quinze horas por dia, sdo um principe e uma princesa,
0s noivos que atravessam os anos e que sao feridos, flechados, que perdem
os cavalos durante a cacada e inclusive que nunca tiveram cavalos e fogem
a pé, sustentados por seus olhos, por uma vontade imbecil que alguns chamam
de bondade e outros de boa disposi¢io natural, como se a natureza pudesse ser
adjetivada, boa ou md, selvagem ou doméstica, a natureza é natureza, Max, nio se
iluda, e estard sempre ai, como um mistério irremedidovel...'3 (BOLANO, 2008,
posicao: 1404, grifo nosso).

O recurso € utilizado para evidenciar ser a forma de agir dessa figura feminina
também o resultado de uma construcao social. Para Simone de Beauvoir, em famosa
citacao da sua obra O segundo sexo: “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum
destino biologico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no
seio da sociedade; é o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermedidrio...”
(BEAUVOIR, 2014, posicao: 5458). Executando uma diferenciacao entre o macho e o
individuo castrado, que é qualificado como feminino, longe de afirmar que o do sexo
masculino estaria livre de regras, para o segundo estas seriam muito mais intensas e
condicionantes. Assim, a sociedade formaria uma mulher ao determinar uma paleta
adequada de cores quando na confirmagao do sexo biologico da crianga (para a compra
de roupas, objetos, decoracao do quarto), tipos de vestimenta, de brincadeiras, qual a
maneira adequada de se portar (falar, sentar, agir), as historias que pode consumir,
preparacao desde bem cedo para o matrimonio (ideia de preservagao da castidade), o que
esperar do sexo oposto, etc. De modo que o principe e a princesa nao sao retomados o

tempo inteiro de maneira gratuita. Eles exprimem essa ideologia de formacao — que

13 E] principe y la princesa, te contesto. Parecen los Reyes Catolicos, dices. Si, en alguna ocasién a mi también
se me ha ocurrido pensarlo, unos Reyes Catdlicos en los limites del reino, unos Reyes Catdlicos que se espian
en un perpetuo sobresalto, en un perpetuo hieratismo, pero para mi, para la que yo soy al menos durante
quince horas diarias, son un principe y una princesa, los novios que atraviesan los afios y que son heridos,
asaeteados, los que pierden los caballos durante la caceria e incluso los que nunca han tenido caballos y
huyen a pie, sostenidos por sus ojos, por una voluntad imbécil que algunos llaman bondad y otros natural buen
talante, como si la naturaleza pudiera ser adjetivada, buena o mala, salvaje o doméstica, la naturaleza es la naturaleza,
Max, desengdfiate, y estard siempre ahi, como un misterio irremediable...1? (BOLANO, 2006, posicao: 1634, grifo
N0Ss0).
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estaria contida ja nas historias infantis destinadas para meninas — no interior do conto.
Para a infelicidade da personagem masculina, no entanto, essa figura feminina
nado parece ter sido formada apenas por uma ideologia social do que é ser mulher. Em
seus argumentos localizamos equivaléncias aproximadas de algumas das consideragoes
de Nietzsche, como a grifada no final da citacdo anterior acerca da natureza enxergada
livre de idealizagdo, em seu estdgio mais primitivo. Na segunda dissertacao de seu
Genealogia da moral, “Culpa”, “ma consciéncia” e coisas afins, ao trabalhar com as nog¢oes
de culpa e dever, ancoradas em pressupostos religiosos, o filésofo defende que tais nogoes

se voltam:

primeiramente contra o “devedor”, no qual a ma consciéncia de tal modo se
enraiza, corroendo e crescendo para todos os lados como um pélipo, que,
por fim, com a impossibilidade de pagar a divida, se concebe também a
impossibilidade da peniténcia, a ideia de que nao se pode realiza-la (o
“castigo eterno”); mas finalmente se voltam até mesmo contra o “credor”:
recordemos a causa prima do homem, o comeco da espécie humana, o seu
ancestral, que passa a ser amaldi¢oado (“Adao”, “pecado original”,
“privagao do livre-arbitrio”), ou a natureza, em cujo seio surge o homem, e
na qual passa a ser localizado o principio mau (“demonizagao da
natureza”), ou a propria existéncia, que resta como algo em si sem valor
(afastamento niilista da vida, anseio do Nada, ou anseio do “contrario”, de
um Ser-outro [...]) — até que subitamente nos achamos ante o expediente
paradoxal e horrivel no qual a humanidade atormentada encontrou um
alivio momentaneo, aquele golpe de génio do cristianismo: o proprio Deus
se sacrificando pela culpa dos homens, o proprio Deus pagando a si
mesmo, Deus como o tinico que pode redimir o homem daquilo que para o
proprio homem se tornou irremediavel — o credor se sacrificando por seu
devedor, por amor... (NIETZSCHE, 2009, posicao: 1319).

Mesmo nao havendo uma divulgagao direta, por parte do contista, dessas
proposicoes filosdficas, a personagem parece empreender suas a¢des de maneira

consideravelmente paralela ao que estamos recuperando por meio dessas discussoes,

14 De modo a nao restringir as possibilidades de leitura, ao analisar o fragmento explicitado podemos, ainda,
fornecer outras duas interpretacdes. A primeira delas se estrutura a partir da fala de Max, assim que ele
entra na casa e percebe o quadro, de que as figuras representadas nele: “Parecem os Reis Catdlicos”
(BOLANO, 2008, posigdo: 1404). Ainda que a personagem feminina descarte a possibilidade de ver as figuras
do quadro como personagens historicas, ao afirmar: “mas para mim [...] sdo um principe e uma princesa, os
noivos que atravessam os anos” (BOLANO, 2008, posigio: 1404), se considerarmos a ideia de que nada na
literatura de Roberto Bolafio é inserido de maneira gratuita, ndo podemos ignorar a forca que Isabel I de
Castilla representa na histdria espanhola — desde a sua ascensao ao trono apds a morte de Enrique IV de
Castilla, seu irmao, em 1474 —, o protagonismo que divide ao lado do marido, Fernando II de Aragén —
mesmo sendo a rainha consorte do reino — e o que essa forca feminina estaria representando no interior do
conto. A segunda interpretacao possivel esta inscrita na tentativa de subversao dos contos de princesa, uma
vez que a personagem joga com a imagem de que se imagina uma princesa, mas a posi¢ao de mulher fatal
que sustenta nos conduz a ideia de que, sim, hd uma origem que ela reconhece e conscientemente se afasta.
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ainda que as reformule de forma extrema na execugao dos seus atos. Se no excerto
supracitado tudo nao passa de construgdao social, Nietzsche estd idealizando a
necessidade de se livrar do sentimento de culpa como forma de preservacao da saude.
Trazendo isso para o conto, diferente do que aconteceria com um hipotético narrador que
sofre antes e depois de executar aquilo que deseja, a personagem feminina de Putas
assassinas nao demonstra qualquer remorso. A simples resolucao de colocar aquilo que
pretende em pratica, ja € motivo mais do que suficiente para fazé-lo. Isso porque entende
que as coisas nao estao postas no mundo da maneira como foram ensinadas para ela. A
mesma demonstra ter consciéncia de que tudo nado passa de idealizacdes e esse despertar
para a realidade pretende resgata-la do papel de vitima. As agdes pretendidas por essa
personagem, ainda que radicais, nao seriam injustificadas e nem estariam inseridas num
tipo de realizacdo do mal que carece de engajamento — postas em marcha por simples
satisfacao pessoal. Quer estejamos de acordo, ou nao, as suas motivagoes estao sendo
explicitadas durante todo o conto. Ela pretende, antes de tudo, consertar o que, segundo a
sua percepgao, considera um erro.

Se para Nietzsche, em passagem do livro Além do bem e do mal: “Aquilo que se faz
por amor sempre se faz além dos limites do bem e do mal” (NIETZSCHE, 2005, posigao:
1043), as praticas da personagem feminina de Putas assassinas, estariam inseridas num
tipo de amor dos mais inquestionaveis para o fildsofo, o proprio — entendendo que os atos
estao sendo desempenhados para que ela consiga uma forma de justica. Embora jovem,
ela d4 mostras de saber que a visdo romantica veiculada para individuos do seu sexo nao
é costumeiramente compartilhada pelos individuos do sexo oposto, visto adotarem uma
outra visao de mundo, como quando afirma: “nao poderemos contemplar nossos rostos, sei
que avangaremos sem temor e que tocaremos nossos rostos (vocé, a primeira coisa que vai
tocar serd minha bunda, mas isso também faz parte do seu desejo de conhecer meu rosto)”
(BOLANO, 2008, posicao: 1418). E ainda que nao tenha sido a sua vitima, a quem ela

chama de Max, a responsavel por provocar sua dor, como explicitado na fala:

pus um esparadrapo na sua boca [...] porque nao desejo ouvir suas palavras
de stiplica, seus lamentaveis balbucios de perdao, sua débil garantia de que
vocé nao é assim, de que tudo era brincadeira, de que estou enganada. E
possivel que esteja enganada. E possivel que tudo seja uma brincadeira. E
possivel que vocé nao seja assim. Mas o caso é que ninguém ¢ assim, Max.
Eu também nao era assim. Claro, ndo vou lhe falar da minha dor, uma dor
que vocé nao provocou, ao contrario, vocé provocou um orgasmo. [...] E eu

15 “no podremos contemplar nuestros rostros, sé que avanzaremos sin temor y que nos tocaremos la cara (tt
lo primero que me tocaras sera el culo, pero eso también es parte de tu deseo de conocer mi rostro)”
(BOLANGO, 2006, posigao: 4362).
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lhe dei a oportunidade de escapar, mas vocé também foi o principe surdo.®
(BOLANO, 2008, posigao: 1490).

Com sua forma egoista de agir — nao dar a minima ao que esta sendo dito pelo
outro, desconsiderar o que esta sendo dito, etc. -, Max acaba comprovando ter o mesmo
potencial do individuo (ou individuos) que fez (fizeram) surgir a dor sentida pela
personagem, assim como de provocar dor similar em outra mulher. A referéncia ao
principe surdo, por sua vez, é feita pelo fato de durante todo o encontro ela ter sugerido
que o rapaz estaria se envolvendo numa enrascada, mas, pela impossibilidade de escutar
com atengao aquilo que € falado por uma mulher — exemplo de muitas ironias do escritor,
pois, o fato de uma mulher reclamar que nao estd sendo plenamente ouvida por um
homem € uma ideia estranha/deslocada? —, ele acaba nao captando a real mensagem e
também por isso precisara ser punido. Sendo imoral o ato de ludibriar mulheres para usa-
las como objeto sexual, embora mais facilmente relativizado pela sociedade, o que a
personagem feminina estd prestes a cometer sera, também, criminoso. “— Como dizem os
gangsteres, ndo é nada pessoal, Max. Claro, nessa asseveragao ha uma parte de verdade e
uma parte de mentira. E sempre uma coisa pessoal.”” (BOLANO, 2008, posicio: 1432).
Temos, desse modo, o que se julgava cagador sendo convertido em caga.

Ao organizar as ideias presentes na obra Genealogia da moral, Nietzsche defende
necessitarmos de uma “critica dos valores morais, o prdprio valor desses valores deverdi ser
colocado em questio — para isto € necessario um conhecimento das condigdes e
circunstancias nas quais nasceram” (NIETZSCHE, 2009, posicao: 119), e também que
passem a ser consideradas as condigdes e circunstancias nas quais esses valores morais se
desenvolveram e se modificaram. Isso porque a sociedade estaria aceitando o “wvalor
desses ‘valores’ como dado, como efetivo, como além de qualquer questionamento; até hoje
nao houve davida ou hesitagdo em atribuir ao ‘bom’ valor mais elevado que ao ‘mau’...”
(NIETZSCHE, 2009, posicao: 119). O que leva o filésofo ao questionamento: “E se o
contrario fosse a verdade? E se no ‘bom” houvesse um sintoma regressivo [...] De modo
que precisamente a moral seria o perigo entre os perigos?” (NIETZSCHE, 2009, posigao:
119).

O que devemos ter em conta é o fato de o filésofo estar se questionando como

16 “te he puesto un esparadrapo en la boca [...] porque no deseo escuchar tus palabras de suplica, tus
lamentables balbuceos de perddn, tu débil garantia de que ti1 no eres asi, de que todo era un juego, de que
estoy equivocada. Posiblemente estoy equivocada. Posiblemente todo sea un juego. Posiblemente tt no seas
asi. Pero es que nadie es asi, Max. Yo tampoco era asi. Por supuesto, no te voy a hablar de mi dolor, un dolor
que ti no has provocado, al contrario, t has provocado un orgasmo. [...] Y yo te di la oportunidad de
escapar, pero tu fuiste también el principe sordo.” (BOLANO, 2006, posigao: 4436).

17 —Como dicen los gangsters, no es nada personal, Max. Por supuesto en esa aseveracion hay algo de
verdad y algo de mentira. Siempre es algo personal.” (BOLANO, 2006, posigao: 4377).
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foram estabelecidos os valores “bem” e “mal” entre os povos, e se a construgao desses
valores estaria livre de imposi¢des. Nao estando, quem as estaria determinando? A partir
de muitas das ponderacdes de Nietzsche, poderiamos dizer ser ele o filéosofo das
contradigoes. Isso porque, ao problematizar, ele acaba relativizando muitas das questoes
que estariam bem consolidadas para a sociedade. Assim, moral se converte em
imoralidade; verdade, em mentira; bem, em mal, etc. Pensemos na questao da verdade,
por exemplo. Se na nossa sociedade, estando cercados por fake news, uma rapida busca
pela internet pode invalidar uma afirmacao que pretendia ser veiculada como verdade,
consideremos que no século em que o filésofo estrutura as suas ideias, século XIX, o que
era posto como verdade (para a sociedade) apresentava estruturas muito mais solidas.
Mesmo apresentando esse valor que a colocaria como incontestavel (verdade é verdade),
por carregar uma leitura de mundo particular e estar contaminada por juizos de valor que
apresentariam varia¢des a depender do individuo, Nietzsche declara em passagem do

livro Acerca da verdade e da mentira:

Que é entdo a verdade? Um exército mével de metaforas, de metonimias, de
antropomorfismos, numa palavra, uma soma de relagdes humanas que
foram poética e retoricamente intensificadas, transpostas e adornadas e que
depois de um longo uso parecem a um povo fixas, candnicas e vinculativas:
as verdades sao ilusdes que foram esquecidas enquanto tais, metaforas que
foram gastas e que ficaram esvaziadas do seu sentido, moedas que
perderam seu cunho e que agora sao consideradas ja, nao como moedas,
mas como metal. A verdade, portanto, é uma invengdo. Ela ndo existe. A verdade
¢ uma grande mentira. (NIETZSCHE, 1997, p. 221, grifo nosso).

Para entender melhor esse raciocinio desenvolvido por Nietzsche, consideremos a
historia analisada. Ela envolve duas pessoas, uma mulher e um homem. Podemos
depreender que, por envolver duas pessoas, ela necessariamente encerra: a versao de um
dos envolvidos, a do segundo e a realidade — esse campo inacessivel visto que, embora se
trate de um didlogo, o homem nao tem direito a fala, logo, a histdria esta reduzida a
apenas uma perspectiva. Sendo abarcada por uma proposicao real de que a acao
pretendida pela personagem feminina do conto é criminosa, ndo deixa de ser real também
que tal acdo estd ancorada numa base de argumentos pessoais para ser posta em marcha.
Nao podemos ser reducionistas e encarar tudo o que estd sendo feito pela personagem
feminina como praticas despropositadas, enxergando no interior do conto o mal numa
manifestacdo das mais perversas e ensandecidas (sem razdo alguma de ser), quase como
se fosse a manifestacao de uma expressao diabdlica. E com isso nao estamos afirmando
devermos estar de acordo com o que esta sendo defendido. Senao, frisando apenas que as

motivagOes para a tomada de atitude extrema da personagem nao podem ser ignoradas.
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Encontraremos movimento similar no conto que sera analisado logo a seguir. Ao fim do
artigo, também, é esperado que as ideias de Nietzsche sejam ainda mais claras do que até

este ponto da argumentacao.

2 O COBRADOR, DE RUBEM FONSECA

Publicado em coletanea do ano 1979, O cobrador é um conto relativamente curto,
principalmente se considerada a quantidade de episodios que ele encerra. Narrado em
primeira pessoa por uma personagem masculina sem nome, que se apresenta como o
cobrador, o enredo é organizado por meio da colagem de diversos recortes precisos,
remetendo a uma montagem cinematografica.

Magro, com o corpo cheio de cicatrizes e com vdarios dentes estragados, o
narrador-personagem apresenta acentuado interesse pelos dentes dos individuos das
classes mais altas, o que o faz menciona-los em diversas passagens da narrativa. A esse
respeito, o estudioso Deonisio da Silva afirma que: “Dentes sdo tragos distintivos nas
personagens de Rubem Fonseca. Se sao marginais, [...] pobres, [..] miseraveis, estao
também com os dentes em péssimo estado.” (SILVA, 1983, p. 30). O conto ja é aberto com
a personagem em um consultério odontologico, “Ele olhou com um espelhinho e
perguntou como € que eu tinha deixado os meus dentes ficarem naquele estado./ 56
rindo. Esses caras sao engracados” (FONSECA, 2010, posi¢ao: 39), e é nesse espago onde
ocorre o primeiro ato violento, logo apds a personagem ser cobrada pela extragdo de um
dos dentes e apresentar uma arma de fogo. Antes de pegar a arma, o narrador expressa,
para o publico leitor, odiar “dentistas, comerciantes, advogados, industriais, funcionarios,
médicos, executivos, essa canalha inteira. Todos eles estio me devendo muito.”
(FONSECA, 2010, posicao: 39). Ja& com a arma em punho, afirma, agora para o dentista:
“Eu ndo pago mais nada, cansei de pagar! gritei para ele, agora eu s6 cobro!” (FONSECA,
2010, posigao: 54).

O pensamento recuperado acima: “Sé rindo. Esses caras sao engragados”, sugere
que num pais de desigualdade social alarmante, como era o Brasil do final da década de
70, ndo restava outra alternativa para a personagem que nao a perda gradativa dos
dentes. Se, no conto de Bolafio, a narradora-personagem encontra maneiras de se revoltar
ap0s acreditar ter sido usada sexualmente por individuos (ou por um individuo) do sexo
oposto — sua vinganca, desta maneira, é voltada para todos os homens que se deixam
seduzir por ela —, a personagem do de Fonseca se revolta contra todos aqueles que
ocupam uma classe superior a sua, classe que dispde de privilégios negados para os
ocupantes das menos favorecidas.

Encontrando uma saida de emergéncia por meio da forga fisica, decide se revoltar

e fazer justica com as proprias maos, punindo a todos que julga fazerem questao de
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ignorar sua existéncia. Em determinado momento da narrativa, o cobrador declara se
colocar “na frente da televisdo para aumentar o meu 6dio. Quando minha colera esta
diminuindo e eu perco a vontade de cobrar o que me devem eu sento na frente da
televisao e em pouco tempo meu ddio volta.” (FONSECA, 2010, posigao: 81). Isso porque,
pensados para atender as classes de maior prestigio social, os meios de comunicacao
estavam completamente voltados para os integrantes dessas classes, exibindo o seu
refinado e distinto estilo de vida, alertando para o infausto cendrio de violéncia que
ameacava a seguranca dessas pessoas, veiculando produtos que s6 poderiam ser
consumidos por elas, etc.1®

Também em Genealogia da moral, ao comparar a agao instintiva de aves de rapina
(mas, segundo preceitos morais) quando diante de ovelhas, Nietzsche diz que: “Exigir da
forca que ndo se expresse como forga, que ndo seja um querer-dominar, um querer-vencer
[...] uma sede de inimigos, resisténcias e triunfos, é tao absurdo quanto exigir da fraqueza
que se expresse como forca.” (NIETZSCHE, 2009, posi¢do: 519). Assim, a acdo do
cobrador pode nao ser moralmente aceita, mas ¢ completamente humana e
compreensivel, visto que dispondo de for¢a (encontrada no bra¢o armado), a utiliza como
forma de se rebelar, de colocar a sua voz e dizer que nao esta tudo bem. O fildsofo aponta

ainda que:

Se os oprimidos, pisoteados, ultrajados exortam uns aos outros, dizendo,
com a vingativa astticia da impoténcia: “sejamos outra coisa que nao os
maus, sejamos bons! E bom é todo aquele que nao ultraja, que a ninguém
fere, que ndo ataca, que nao acerta contas, que remete a Deus a vinganga,
que se mantém na sombra como nos, que foge de toda a maldade e exige
pouco da vida, como nods, os pacientes, humildes, justos” — isto nao
significa, ouvido friamente e sem preveng¢ao, nada mais que: “nds, fracos,
somos realmente fracos; convém que nao fagcamos nada para o qual nio somos
fortes o bastante”; mas esta seca constatacao, esta prudéncia primarissima,
que até os insetos possuem [...], gragas ao falseamento e a mentira para si
mesmo, proprios da impoténcia, tomou a roupagem pomposa da virtude
que cala, renuncia, espera, como se a fraqueza mesma dos fracos [...] fosse
um empreendimento voluntario, algo desejado, escolhido, um feito, um
mérito. Por um instinto de autoconservagao, de autoafirmagao, no qual cada
mentira costuma purificar-se, essa espécie de homem necessita crer no
“sujeito” indiferente e livre para escolher. [...] [Enganando] a si mesmos
com a sublime faldcia de interpretar a fraqueza como liberdade, e o seu ser-
assim como mérito. (NIETZSCHE, 2009, posicao: 538).

Ao estruturar as ideias presentes em Genealogia da moral, o filosofo se volta para a

18 Isso pensando o Brasil de 1979, ano em que o conto foi publicado. Se considerarmos o numero de
programas populares de hoje em dia e o acesso a tevé tido pelos membros da nossa sociedade, por exemplo,
essa afirmacao pode soar estranha.
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analise de dois tipos de moral antagdnicas, a dos senhores e a dos escravos. Na moral dos
senhores, o conceito de “bom” se opde ao de “ruim”: “Foram os ‘bons’ [...], isto é, os
nobres [...], superiores em posicao e pensamento, que sentiram e estabeleceram a si e a
seus atos como bons [..] em oposi¢ao a tudo que era baixo [..] e vulgar e plebeu.”
(NIETZSCHE, 2009, posicao: 190). Assim que, tais individuos partem de uma observacao
idealizada da forma de agir dos seus pares, sendo “boa” uma atitude de poténcia,
coragem, superioridade, e “ruim” tudo o que se opde a esses preceitos: ““bom’, no sentido
de ‘espiritualmente nobre’, “aristocratico’, [...] ‘bem-nascido’, [...] ‘privilegiado’: [...] paralelo
aquele outro que faz ‘plebeu’, ‘comum’, ‘baixo’ transmutar-se finalmente em ‘ruim’.”
(NIETZSCHE, 2009, posicao: 227). Todos aqueles que pertencessem a essa dita classe
superior, portanto, deveriam se orientar e prezar por esse tipo de moral. Ja na moral dos
escravos, interpretada por Nietzsche como “a moral do ressentimento”, o conceito de
“bom” nao se opoe diretamente ao de “ruim”, mas ao de “mau”. Ao que o fildsofo se
questiona quem ocuparia esse lugar de vileza segundo a moral dos escravos.
Respondendo, em seguida, que “precisamente o ‘bom’ da outra moral [...], interpretado e
visto de outro modo pelo olho de veneno do ressentimento.” (NIETZSCHE, 2009, posigao:

446). Ele estabelece ainda que:

Foram os judeus que, com apavorante coeréncia, ousaram inverter a

equagao de valores aristocratica (bom = nobre = poderoso = belo = feliz
caro aos deuses), e com unhas e dentes [...] se apegaram a esta inversao, a
saber, “os miseraveis somente sao os bons, apenas os pobres, impotentes,
baixos sdo bons, os sofredores, necessitados, feios, doentes sdo os tinicos
beatos, os [...] abengoados, unicamente para eles ha bem-aventuranca — mas
vocés, nobres e poderosos, vocés serao por toda a eternidade os maus, os
cruéis, os lascivos, os insaciaveis, os impios, serao também eternamente os
desventurados, malditos e danados!...”. (NIETZSCHE, 2009, posicdo: 332).

Expostas todas estas consideracdes, percebemos que a moral a nortear nossa
cultura estd completamente fundamentada pela moral dos escravos, que conseguiu
triunfar. Portanto, para a cultura ocidental, nao é o super apto, aquele que consegue se
inserir em lugar de superioridade quando comparado com o seu semelhante, que é
considerado o individuo moralmente bom. Senao o individuo modesto, o ser dodcil e de
bom coracgao que, se for para triunfar em questoes de superioridade, consegue esse feito
tdo mais humilde se mostre em relacao aquele com quem é estabelecida a hipotética
comparacgao (ou seja, com o que nao preza pela humildade).

Isso acrescenta um traco interessante no conto de Rubem Fonseca em analise
porque, embora sejam os sujeitos da classe dominante a ocupar o lugar de vileza (isso

também segundo a leitura do narrador-personagem de O cobrador), o ajuste de contas nao

207 < n. 28, Salvador, ago. 2021



¢ protelado para que seja feito por um ser superior, protetor dos humilhados, mas
colocado em curso pela propria personagem que se sente no direito de cobrar. A moral a
guiar as agOes do narrador se fundamenta em preceitos da “moral do ressentimento”,
como definida por Nietzsche, mas ndo atende a todas as premissas dessa moral coletiva.
Pelo fato de conseguir, agora por meio da violéncia fisica, forca equivalente ou até mesmo
superior a daqueles que ocupam a classe dominante, empreende o seu proprio ajuste de
contas. Nao podemos desconsiderar que, na orientacao dessa moral particular, o cobrador
nao viola principios estabelecidos por ele proprio, como o de nao machucar pessoas da
sua classe: “Essa fodida nao me deve nada [...] mora com sacrificio num quarto e sala, os
olhos dela ja estao empapucados de beber porcarias e ler a vida das gra-finas na revista
Vogue.” (FONSECA, 2010, posigao: 96). Tais principios sao respeitados mesmo que um

semelhante seja rispido com ele, como observado na cena a seguir:

Sento [...] junto de um crioulo lendo O Dia. A manchete me interessa, pego
o jornal emprestado, o cara diz se tu quer ler o jornal por que ndo compra?
Nao me chateio, o crioulo tem poucos dentes, dois ou trés, tortos e escuros.
Digo, t4, nao vamos brigar por isso. Compro dois cachorros-quentes e duas
cocas e dou metade para ele e ele me da o jornal. [...] Devolvo o jornal pro
crioulo. Ele ndo aceita, ri para mim... (FONSECA, 2010, posi¢ao: 226)

A tnica pessoa de classe superior a cruzar o caminho do narrador e nao ser
“cobrada” por ele é Ana Palindromica, a quem conhece na praia. Inicialmente o cobrador
considera que a diferenga entre ricos e pobres seja quase anulada na praia e, portanto,
Ana ignora que ele seja pobre. No decorrer da narrativa, no entanto, percebemos que essa
condicao € indiferente para Ana. Que ela o trata bem, e passa a se relacionar com ele,
mesmo ap0s ter certeza da sua condigao social e conhecer o lugar onde ele reside.

Um trago relevante sobre Ana Palindromica — esse apelido é dado a ela pelo
narrador, considerando o fato de o seu nome ser um palindromo - € o de ela ter
tendéncias suicidas. Isso certamente justifica o fato de nao se afastar do cobrador mesmo
quando descobre que ele mata pessoas. Ao contrario, se oferece para que formem uma
dupla e, assim, ela também possa contribuir com os assassinatos. Esse fato nos indica
outra informac¢ao da narrativa. O ato cometido por eles é socialmente imoral, isso é
inquestionavel. O cobrador, no entanto, € levado a empreender essas agdes por ser um dos
prejudicados pela classe dominante. No caso de Ana, ndo. Ela é uma das pessoas que
integra essa classe, o que sugere que sua ac¢dao criminosa esteja mais relacionada a
execucao do mal pelo mal (como forma de sentir prazer), do que por uma possivel
consciéncia de justica. Perto do final do conto o narrador informa que: “Ana Palindromica
saiu de casa e estd morando comigo. Meu 6dio agora é diferente. Tenho uma missao.

Sempre tive uma missao e nao sabia. Agora sei. Ana me ajudou a ver.” (FONSECA, 2010,
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posigao: 255). Ao final dele, o narrador escreve um manifesto:

Leio para Ana o que escrevi, nosso manifesto de Natal, para os jornais.
Nada de sair matando a esmo, sem objetivo definido. Eu nao sabia o que
queria, ndo buscava um resultado pratico, meu o&dio estava sendo
desperdicado. Eu estava certo nos meus impulsos, meu erro era nao saber
quem era o inimigo e por que era inimigo. Agora eu sei, Ana me ensinou. E
o meu exemplo deve ser seguido por outros, muitos outros, s6 assim
mudaremos o mundo. E a sintese do nosso manifesto. [...] Vamos ao baile
de Natal. Nao faltara cerveja, nem perus. Nem sangue. Fecha-se um ciclo da
minha vida e abre-se outro. (FONSECA, 2010, posigao: 283).

Ao afirmar ter sido Ana a responsavel por fazer com que ele passasse a enxergar
sua missao, o cobrador demonstra que suas agoes nao estavam conscientemente visando
um bem coletivo, que seria o de conseguir justica para sua classe. As mengoes no decorrer
do conto de “cobrar aquilo que estao me devendo”, reforcam essa hipdtese de que as
acoes pretendiam um acerto de contas particular — como o executado pela personagem
feminina de Putas assassinas, embora o seu resultado acabasse beneficiando indiretamente
também outras mulheres. Esse final ajuda a desmistificar, de igual maneira, a ideia de que
Ana tenha passado a agir por simples maldade, impulsionada pelo prazer encontrado nos
atos violentos. O fato de ensinar ao cobrador que as ag¢des dele abrangiam um bem muito
maior que a simples vinganca pessoal, ressalta essa consciéncia que anteriormente
haviamos sugerido nao ser determinante para a participacao da personagem na execuc¢ao
dos homicidios. E, igual como ocorre no conto de abertura da coletanea anterior a O
cobrador, Feliz ano novo, neste também nao hd punigao por parte do Estado e o desfecho de

ambos promete um horizonte ainda mais violento do que o atual.

3 DIALOGOS ENTRE AS NARRATIVAS ANALISADAS

A respeito da consideracao de Piglia — aludida no item de abertura — de que o
conto moderno sempre conta duas histdrias, nos contos analisados neste artigo
percebemos a construcdo da segunda historia sendo realizada concomitante com a
primeira desde os pardgrafos iniciais. No nucleo do que estd sendo contado como
primeira historia, que pode ser inicialmente considerado (nas duas narrativas) como
banalizagao de praticas violentas, visualizamos movimentos mais profundos que
pretendem extirpar (de maneira bastante direcionada) praticas nocivas amenizadas pela
sociedade: como a objetificacdo feminina, no primeiro conto, e o desrespeito por
individuos de classes socialmente marginalizadas, no segundo.

Aproximando-nos do encerramento do artigo, qual é finalmente a resposta ao

questionamento que impulsionou toda discussao realizada até aqui? Para respondé-lo,
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recorreremos outra vez a Nietzsche que afirma que: “Ninguém causa mal a si mesmo
voluntaria e conscientemente; [...] o mal apenas € feito involuntariamente. [...] Portanto, o
mau nao o € mais que por erro. Tirem-no de seu erro imediatamente e se tornara bom.”
(NIETZSCHE, 2005, posigao: 1168). Dito de outra forma, nds necessariamente somos
condicionados por nossa cultura, e as agdes moralmente repudiadas pela sociedade,
quando praticadas, em algum momento podem se voltar contra o seu agente
potencializadas pela ideia de erro (ajudando a reforcar o que Nietzsche interpreta como
“ma consciéncia”). Segundo este pensamento, fazer mal ao outro é, antes de mais nada,
fazer mal a si mesmo, e ninguém pretende voluntariamente realizar esse movimento
posto sermos criaturas egoistas.

Atentando para a organizacao de ideias do filésofo e as aplicando na andlise,
devemos considerar que as personagens dos dois contos comegam a agir impulsionadas
pela colera. Nao podemos desconsiderar a afirmacao do cobrador, por exemplo, de que
quando o seu desejo por vinganca ia sendo atenuado, ele assistia a televisao e esse desejo
retornava com tudo. No entanto, pelo fato de as agOes (das personagens centrais de
ambos os contos) passarem por um processo de elaboracao/planejamento, entendemos
que precisaria existir certo grau de sangue frio que seria contrdrio ao estagio de ira
intensa — em que as agOes seriam desempenhadas sem planejamento, elas simplesmente
aconteceriam quase que por acidente. Por percebermos total animosidade nas atividades
das personagens das duas narrativas, entendemos que essas atitudes estariam encerradas
num estdgio mais proximo da consciéncia, mas que nem por isso poderiam ser
justificadas pela plena eleicdo da realizacao do mal, tendo como finalidade primeira a
obtengao de prazer.*

Observar, ainda, que estamos a todo o tempo falando em a¢des porque, ancorados
nas proposicoes de Nietzsche, sabemos ndo existirem pessoas mas, sendao a¢oes que podem
ser socialmente interpretadas desta forma. De modo que, até aqui, ndo lidamos com
individuos péssimos que praticam atos violentos como uma forma alternativa de viver
melhor. As personagens criminosas de cada conto dispdem de uma logica que explica o
erro cometido por elas. Esse 0dio continuo as converte num novo tipo de heroi porque,
como aponta Deonisio da Silva: “as solugdes sao simples. Na maioria dos casos, a solu¢ao
€ uma so: a violéncia [...]. Sao, quase todos eles, novos tipos de herdis simples.” (SILVA,

1983, p. 58, grifo nosso). Para entender esse antagonismo entre herdis problematicos e

19 Ou nao s6 por isso. Reduzir as ac¢des das personagens a tao somente regozijo, seria invalidar todo o
percurso feito até aqui. Independente de concordarmos ou nao, as duas personagens agem motivadas por
aquilo que acreditam ser uma causa maior — no caso da narradora de Putas assassinas, essa causa estd mais
restrita a uma questao individual, sendo posta em pratica para obtencdo de beneficio proprio; ja no do
cobrador, ele comega visando unicamente um débito que a sociedade tem com ele e essa causa acaba sendo
redimensionada para o coletivo a partir da apari¢ao da personagem Ana Palindromica.
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simples, basta considerarmos as personagens cldssicas que se martirizam por suas agoes
(isso pelo fato de estarem tomadas por forte consciéncia — como a personagem Edipo, de
Sofocles, por exemplo), em comparagao com as dos contos analisados aqui.

E interessante considerar esse conjunto de afirmagdes porque ele pode contribuir
no entendimento de outras narrativas ficcionais dos autores estudados. Nas analisadas
aqui, dispomos das justificativas das personagens, mas em contos em que essas
justificativas nao sao explicitadas, como Passeio noturno (parte I) e Passeio noturno (parte
II) — presentes na coletanea Feliz ano novo —, uma leitura superficial pode reduzir o
narrador-personagem a um ser naturalmente mau que sai todas as noites de carro para
matar, por atropelamento, pessoas aleatorias. Levando em consideracao o que Nietzsche
afirma na citagao do paragrafo anterior, porém, o fato de o narrador ter um dia de cao na
companhia em que trabalha se torna mais facilmente perceptivel. Somado a isso, a
constatacdo didria de gastos desnecessarios por parte da esposa e dos dois filhos, o que
reduz o seu esfor¢o a um movimento injustificado — ele nao precisaria estar se matando
de trabalhar caso sua familia fosse menos perduldria. Como nao pode se voltar contra os
parentes, para amainar sua furia constantemente alimentada, sai noite apds noite por ruas
desertas para atropelar desconhecidos. Ao final de cada noite, na volta para casa, se
despede da familia sob a constatacdo de que: “Amanha vou ter um dia terrivel na
companhia.” (FONSECA, 2012, posigOes: 693 e 786). Trata-se de um movimento em
cadeia: se a familia deixasse de fazer tantos gastos, ele poderia diminuir as horas de
trabalho, isso diminuiria a sua irritagao o que, consequentemente, poderia fazer diminuir,
Ou mesmo cessar, 0s assassinatos.

Nos casos de Passeio noturno (parte I e II) e O cobrador, a chave de interpretagao
estd mais associada a uma critica fundamentada pelo viés do materialismo histdrico.
Como ao longo deste artigo a pergunta a impulsionar as andlises foi a de se as
personagens se tratariam pura e simplesmente de agentes do mal, ao que respondemos
que nao de maneira redutora, € compreensivel que algumas arestas tenham sido deixadas

aqui, explicadas, inclusive, pela riqueza de discussoes dos contos analisados.

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, explicitando as semelhangas entre os contos analisados neste artigo — o
que justifica a aproximagao empreendida —, a partir da chave de leitura escolhida, vimos
duas personagens que — sentindo-se no direito de fazer justica com as proprias maos —
empreendem uma série de agdes nada convencionais como forma de justificar os
sentimentos que as praticas sociais naturalizadas despertam nelas.

Nao sendo problematico que homens assediem mulheres, envolvam-se de

maneira subita com fémeas aleatorias de quem nao sabem sequer o nome e, naturalmente,
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aceitem ser levados até suas casas, é que a narradora-personagem do conto de Bolafio se
vale dessa facilidade para atrair suas possiveis vitimas e dar o pontapé inicial no seu
plano de vinganca. Por conseguinte, sendo tal vitima surda aos sinais dados por distinta
vingadora e, durante o encontro, confirme todos os procedimentos do homem buscado,
esta feito, aquele se configura como a caga ideal.

No outro extremo, sendo um processo normal e pacificamente aceito que a
desigualdade entre individuos de um mesmo pais se mostre alarmante, que aqueles que
constituem as classes subalternizadas tenham acesso a um numero irrisorio de direitos,
contribuindo para a “invisibilizacdo” desses sujeitos, € que o narrador-personagem do
conto de Fonseca entra em agdo para cobrar aquilo que, segundo afirma, estao devendo
para ele. Contanto que ocupem uma classe superior: se estao devendo sexo — o fato de ser
quase miseravel nao € 1a tao atraente —, estupra; caso seja a falta de um servigo essencial —
extragao de dentes, por exemplo —, o assegura por meio da forga fisica; nao percebendo
como um processo pacifico que algumas pessoas mantenham uma vida tao distinta da
sua, cruzando com tais personalidades de classes mais abastadas, mata aleatoriamente,
etc.

Estando, ambas as tramas, ambientadas em grandes centros urbanos, ¢é
completamente compreensivel que diferentes pessoas ajam das formas mais imprevisiveis
quando expostas a certos tipos de realidade. Esse é outro elo apontado entre as narrativas,
ja que as personagens que colocam os atos ilicitos em curso se tratam de individuos que
resolveram se rebelar, ndo aceitando pacificamente o cendrio apresentado para elas — e
essa forma de rebelido é algo chocante de ser acompanhado porque, quando noticiada, é
reduzida a mais um caso incompreensivel de violéncia somada a todos os outros (uma
vez que a sua causa € desconhecida /desconsiderada).

De modo a contemplar discussdes que fogem do campo literdrio — mas que estao
sendo trabalhadas nessas narrativas —, ¢ que decidimos recorrer ao discurso filosofico,
usando como base as proposi¢des de Friedrich Nietzsche sobre questdes relacionadas a
moralidade — nos livros Genealogia da moral e Além do bem e do mal: preliidio de uma filosofia
do futuro. Embora se trate das ideias de um filésofo do século XIX, o que poderia fazer
com que as discussoes empreendidas parecessem deslocadas, optamos pela sua utilizagao
devido ao fato de perceber um didlogo entre essas ideias e o que esta sendo veiculado por
meio das personagens das narrativas analisadas. Para dar conta de uma discussao de
género, presente em Putas assassinas, foram recuperadas ainda algumas das
consideragoes de Simone de Beauvoir, em passagens de O segundo sexo.

Cabe dizer ainda que as ideias desenvolvidas por Nietzsche causaram interesse
principalmente devido a sua radicalidade, provocacao e alerta no que diz respeito ao

senso comum. Um exemplo disso é o que ele problematiza com rela¢do a fraqueza. Até
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que ponto os fracos merecem simpatia por serem fracos? Essa perspectiva esta ancorada
completamente num valor cristao. O mesmo valor que possibilitou uma reformulagao
tazendo com que, ao longo do tempo, os “débeis” ascendessem a categoria de “bons” e os
“potentes” passassem nao a de “ruins/menos capacitados”, categoria ocupada
inicialmente pelo grupo dos menos favorecidos, sendo a de “maus”.

Mesmo sabendo que textos literdrios — e principalmente os utilizados no artigo
em questao, por nao apresentarem qualquer citacdao explicitamente direta das ideias do
tilésofo — ndo sao parafrases de textos filoséficos — e nem estamos afirmando que sejam —,
dadas as ocorréncias que sabiamos coincidentes, julgamos que seria proveitoso pontua-
las. Além disso, embora Nietzsche seja um autor do século XIX — de modo que as suas
ideias de Bem e Mal estao estabelecidas a partir de uma otica muito mais aproximada a
religido do que hoje —, percebiamos ligagao bastante similar com o que estava sendo
discutido no interior de cada narrativa e, por conta disso, decidimos pela sua insercao.

Apresentando tantas outras semelhangas e perceptiveis diferencas, esses se
tratam dos pontos que nos fizeram aproximar as duas narrativas. Longe de querer reduzi-
las, tensionando encontrar/demonstrar seus pontos-chave ou a proposigio de uma
“leitura mais adequada”, essas devem ser entendidas como algumas das leituras que nos

motivaram a empreender essas aproximacoes.
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