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RESUMO

ABSTRACT

O presente trabalho tem como objetivo averiguar se a ironia
romantica & abordada nos livros didaticos de lingua portuguesa
com atengdo adequada a sua importancia para o movimento
romantico na literatura e para a obra de Alvares de Azevedo.
Para tanto, analisamos qualitativamente trés colecbes de LDs
para ensino médio aprovadas no mais recente PNLD, de 2018:
Portugués: contexto, interlocu¢do e sentido (ABAURRE;
ABAURRE; PONTARA, 2016); Se liga na lingua (ORMUNDO;
SINISCALCHI, 2016) e Esferas das linguagens (CAMPOS,
ASSUMPCAO, 2016). Alicercamos nossa pesquisa nas
discussdes de Schlegel (1987; 1997), Medeiros (2014; 2015) e
Volobuef (1999) sobre a ironia romantica schlegeliana; de Alves
(1998) sobre a ironia romantica em Alvares de Azevedo; de
Candido (1987; 2002) sobre a obra alvaresiana. A partir da
analise do corpus, concluimos que a ironia romantica e sua
importante presenca em Noite na taverna recebem reflexao
exigua e limitada pelos livros didaticos. Nenhuma das colegdes
examinadas relacionou a ironia e a metarreflexdo alvaresiana a
sua novela. Além disso, nenhuma delas sequer tangenciou a
real substancia da ironia roméntica tal como preconizada por
Schlegel, tampouco atribuiu a ela sua devida relevancia para a
série literaria romantica. Apenas Esferas das linguagens se
aproximou de um estudo mais aprofundado da ironia em Alvares
de Azevedo, mas, corroborando nossa hipotese, o fez apenas a
partir da poesia.

This paper aims to investigate if the romantic irony is
approached in literature textbooks like it deserves by its
invaluable importance for Romanticism in literature. With that in
mind, we chose to qualitatively analyse three textbook
collections sanctioned by the National Program of Textbooks of
2018: Portugués: contexto, interlocucéo e sentido (ABAURRE;
ABAURRE; PONTARA, 2016); Se liga na lingua (ORMUNDO,;
SINISCALCHI, 2016) and Esferas das linguagens (CAMPOS,
ASSUMPCAO, 2016). We supported our research by the
theoretic discussions of Schlegel (1987; 1997), Medeiros (2014;
2015) and Volobuef (1999) addressing the romantic irony; of
Alves (1998) addressing Alvares de Azevedo's irony; as well as
Candido's (1987; 2002) essays about the alvaresian literature.
Analyzing our corpus, we concluded that the literature textbooks
approach romantic irony in a restricted and scarce way. None of
the textbooks we researched could barely scratch the surface of
the complexity, importance and indescriptible value romantic
irony has to Romanticism. Furthermore, every textbook failed to
tackle the issue of the romantic irony in Azevedo's novella. Only
Esferas das linguagens approached the irony in Alvares de
Azevedo in a satisfactory way, but, as we initially thought, did it
by solely analyzing his poetry.
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INTRODUCAO

O culto ao “Eu” pode ser considerado o principio fundamental do romantismo, a
espinha dorsal do movimento. O romantico ndo raramente, e nem sempre
conscientemente, imprime sobre a obra literaria sua subjetividade e impressoes. Nesse
sentido, segundo Volobuef (1999), o individualismo marca também a prépria postura
do escritor em sua relagdo com o leitor, isto é, na poética romantica é possivel — e
provavel — que o leitor consiga perceber com distinta clareza a presenga do autor no
texto. E nesse jogo dialético que emerge o conceito de ironia romantica.

Se em Socrates a ironia configurava uma estratégia de debate para sobrepor suas
ideias as ideias de um oponente, a partir dos romanticos ela passa a significar reflexao e
metarreflexao artisticas, descrevendo a atitude daquele que cria perante sua propria
obra e existéncia, uma dialética do génio romantico. Nas palavras de Behler (apud
MEDEIRQOS, 2014, p. 45), a ironia é “atitude e consciéncia do jogo que se da na obra
sobre a prdpria obra”.

Muitos romanticos alemaes teorizaram sobre o topico, dentre eles Novalis,
Schelling, Schleiermacher e August Schlegel, contudo, em se tratando de ironia
romantica, ha uma tendéncia na teoria literaria a tomar-se como base as ideias
proferidas por Friedrich Schlegel (VOLOBUEEF, 1999, p. 90). Para ele, a ironia romantica
surge da compreensao do mundo como um paradoxo, do mundo como um aglomerado
de contradicoes e incoeréncias. Em decorréncia disso, a obra de arte deve refletir essas
contradi¢Oes se quiser abarcar a realidade (WELLEK, 1967, p. 13).

Esta pesquisa tem como objetivo lancar um olhar critico sobre a ironia romantica
nos livros didaticos de lingua portuguesa, analisando, para isso, a presenca desse
elemento definidor do romantismo nos estudos sobre Alvares de Azevedo em trés
colecdes de livros didaticos (doravante LDs) para o ensino médio aprovadas no PNLD-
2018. Em meio a riqueza da obra alvaresiana, que julgamos ser amplamente relevante
para os anos finais da educacdo bdsica por sua frequente aparicao em questdes do
Exame Nacional do Ensino Médio (doravante ENEM), nos debrucamos a analisar
especificamente se e como o fendomeno da ironia romantica é abordado nos capitulos e
secOes sobre a prosa ficcional Noite na taverna nos LDLP. Para tanto, nos alicer¢camos no
aporte tedrico de Medeiros (2014; 2015), Alves (1998), Volobuef (1999), Freitas (2011),
Cuddon (1999), Schlegel (1987; 1997), Suzuki (1998), Wellek (1967), além das principais
teorias romanticas que definiram este importante topico.

A lirica alvaresiana ¢ amplamente estudada tanto nas academias quanto na
educacao basica, seja nas aulas de literatura, nos livros didaticos de lingua portuguesa
(doravante LDLPs) ou nos cursos pré-vestibulares. Nos anos finais do ensino médio

(doravante EM), ndo é incomum que Lira dos vinte anos seja taxativamente recomendado
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pelas escolas e preparatdrios como um “livro obrigatdrio” para os vestibulares Brasil
afora. De outra banda, muitos teéricos ja dissecaram a poesia de Alvares de Azevedo
sob as mais variadas oticas, inclusive com escopo no fendmeno da ironia — estudo que
originou o importante O belo e o disforme: Alvares de Azevedo e a Ironia Roméntica (1998),
de Cilaine Alves. Entretanto, a ironia romantica presente na prosa ficcional do autor
segue sendo um campo ainda pouco explorado pela teoria literaria e,
consequentemente, pelo ensino basico — tendo em vista o consideravel hiato que se
observa entre os estudos académicos e sua “transposi¢ao didatica” para a sala de aula
(cf. CHEVALLARD, 1991).

Com isso em mente, esta pesquisa propde analisar se os LDLPs abordam e como
abordam a ironia romantica ao tratar de Noite na taverna; e constatar, assim, se a leitura
da obra é compreendida no prisma de sua real importancia para o romantismo
brasileiro, para o estudo da segunda geracdo romantica e para a andlise da obra
alvaresiana. Trata-se de um estudo que contempla a critica ao LDLP e que busca servir
também como estimulo a uma leitura mais aprofundada sobre essa obra que ainda hoje
€ um tabu devido ao seu teor sexual, sua representacao explicita de parafilias e, grosso
modo, conteado desafiador da moralidade de outrora e do Brasil conservador hodierno.

Para tanto, realizamos uma andlise qualitativa em trés colecdes de livros
didaticos de portugués para o ensino médio aprovados no PNLD-2018: Portugués:
contexto, interlocucdo e sentido (Abaurre, Abaurre, Pontara; Editora Moderna); Se liga na
lingua (Ormundo, Siniscalchi; Editora Moderna) e Esferas das linguagens (Campos,
Assumpcao; Editora FID).

Analisamos os aspectos e se¢oes do livro que tratam da ironia na literatura de
Alvares de Azevedo e de Noite na taverna, abarcando textos didaticos, criticas literérias,
trechos da obra e exercicios, para que possamos, com isso, responder a questao
norteadora de nossa pesquisa: os livros didaticos tratam da ironia romantica ao abordar

Noite na taverna? Como?
1 A IRONIA ROMANTICA

O vocédbulo grego cipwv [eiron] significa “aquele que finge nao saber ou nao
conhecer o assunto tratado, que fala ou age com dissimulagdo com o intuito de
mascarar, esquivar e ocultar algo” (CUDDON, 1999, p. 428). Advindo do indo-europeu
“uerh”, que denotava “falar seriamente”, o termo foi incorporado ao grego, alterando
seu significado para o campo semantico da dissimulagao. Segundo Cuddon (1999, p.
429), a figura do ir6nico representava na comédia grega a dissimula¢do que ocorria

através da acao do homem que ndo se mostrava inteiramente a luz, diminuindo-se

n. 28, Salvador, ago. 2021 » 140



¢

intencionalmente em face do oponente, o dAalwv [alazon], o sujeito fanfarrao que
supunha saber mais do que em realidade sabia. No teatro de Aristofanes, (Séc. V a. C.),
a palavra eiron estava relacionada ao ataque verbal, ao subterfagio, e a intencao de
ridicularizar o oponente — em geral o fanfarrdao alazon - através do deslocamento
intencional do discurso (cf. MEDEIROS, 2014).

Em suma, originalmente, a ironia contrastava sobremaneira com a ideia de
urbanidade e de didlogo reflexivo defendida posteriormente por Socrates (Séc. IV a. C.),
mas foi a partir dele que o conceito ganhou a dimensao e a importancia que conservou
na posteridade e até nos dias de hoje, de tal forma que “o desenvolvimento do conceito
de ironia ndo pode ser separado da personalidade e da influéncia de Sécrates” (KNOX
apud MEDEIRQOS, 2015, p. 114). A dialética de Socrates, pautada no principio da ironia,
pressupunha a omissao deliberada de seu conhecimento acerca de determinado assunto
para levar seu oponente ao conhecimento da verdade. Logo, em contrapartida ao eiron
aristofanico, a intengao de Socrates nao era constranger ou ludibriar o seu interlocutor,
mas elucidar seu pensamento, desfazer ilusdes. Nao tinha o intuito de ridicularizar, mas
de proporcionar o entendimento, a sintese.

Segundo Medeiros (2015, p. 114), o refinado conceito de ironia socratica
representou uma nova possibilidade de exteriorizacao e reflexao filosdfica para
Friedrich Schlegel, que o utilizou como principio para gestar uma nova concepgao de
ironia séculos mais tarde: a ironia romantica. No fragmento 116 da revista Athenaeum,
considerado a pedra angular do romantismo enquanto movimento literario, Schlegel
preconiza que a capacidade de autorreflexdao é o elemento definidor da poesia

romantica e que a distingue das produgoes classicistas:

S6 a poesia pode se tornar, como a épica, um espelho do mundo circundante,
imagem da época. E entretanto, ela que pode também — mais que qualquer outra
forma —, livre de qualquer interesse proprio real ou ideal, pairar a meio caminho
entre o retratado e o retratista, nas asas da reflexdo poética, e elevar
incessantemente esta reflexao a um poder cada vez mais alto, multiplica-lo numa
sucessao infinita de espelhos. [...] A poesia romantica é, entre as artes, o que o
humor € na filosofia (SCHLEGEL, 1997, p. 56).

Os ostensivos estudos de Schlegel acerca da ironia socratica podem ser notados
também em diversos outros fragmentos de sua autoria nas revistas Lyceum e Athenaeum.
Num dos principais fragmentos, o 108 do Lyceum, ele enuncia suas impressoes acerca da

ironia proposta por Sdcrates:

A ironia socratica é a Unica dissimulacao inteiramente involuntaria e, no entanto,
inteiramente ltcida. Fingi-la é tao impossivel quanto revela-la. Para aquele que
ndo a possui, permanece um enigma, mesmo depois da mais franca confissao.
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Nao se deve enganar ninguém, a nao ser aqueles que a tomam por engodo e que,
ou se alegram com a grande pandega de se divertir com todo mundo, ou ficam
fulos quando pressentem que também estdo sendo visados. Nela tudo deve ser
gracejo e tudo deve ser sério: tudo sinceramente aberto e tudo profundamente
dissimulado. Nasce da unificagdo do sentido artistico da vida e do espirito
cientifico, do encontro de perfeita e acabada filosofia-de-natureza e de perfeita e
acabada filosofia-de-arte. Contém e excita um sentimento do conflito insoltvel
entre incondicionado e condicionado, da impossibilidade e necessidade de uma
comunicacdo total (SCHLEGEL, 1997, p. 36).

E possivel perceber na teorizagio de Schlegel o romantico carater paradoxal
atribuido a ironia socratica, uma dissimulacdo que ao mesmo tempo € involuntaria, pois
nao se pode fingi-la, é inteiramente lacida, isto é, pautada na razdo e na reflexao
filosofica. Schlegel reforca ainda a diferenca essencial entre a ironia socratica e a ironia
que podemos chamar de aristofanica: na forma socratica, deve-se agir com urbanidade,
nao se deve enganar ou ridicularizar ninguém, a nao ser aqueles que escarnecem
inadvertidamente os seus interlocutores através da ironia, mas se irritam quando sao
alvos do mesmo artificio. Fala-se ainda da antagonica dicotomia entre a necessidade de
uma comunicagao total versus a impossibilidade de sua existéncia, paradoxo
exaustivamente debatido pelos pré-romanticos alemaes e crucial na germinagao do
conceito de ironia romantica.

Apesar da profusao de ideias fundamentais para a constru¢ao de um conceito de
ironia romantica presentes no fragmento 108 do Lyceum, pode-se tomar como principal
entendimento de Schlegel neste excerto a ideia de uma “unificagao do sentido artistico
da vida e do espirito cientifico, do encontro de perfeita e acabada filosofia-de-natureza e
de perfeita e acabada filosofia-de-arte.” E a partir desta sintese entre filosofia da arte e
espirito cientifico que nasce o cerne da ironia romantica, o elemento que a diferencia de
sua ancestralidade: a proposta de uma autorreflexdo filosofica-artistica-cientifica do
sujeito consigo mesmo através da criagao. Enquanto em Socrates o debate de ideias era
travado entre dois interlocutores “reais”, na ironia romantica o artista reflete a partir do
didlogo realizado no interior da obra de literatura, um soliloquio do génio romantico
(cf. SUZUKI, 1998) durante o efusivo processo de criacao literaria. Como aponta

Medeiros,

a urbanidade e o dialogismo da ironia socratica [...] foram incorporados pela
ironia romantica. Mas, enquanto em Socrates a estratégia irOnica visava
demonstrar ao interlocutor o equivoco de sua suposta certeza do conhecimento,
na ironia romantica esse didlogo se realiza entre o artista e sua consciéncia [...]
(2015, p. 116).

O tedrico afirma que o carater dialético da ironia socratica, mesmo sendo agora
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transposto em uma autorreflexao solitaria do artista em seu processo criativo, é
encontrado também no fazer literario coletivo difundido pelo primeiro romantismo
alemao, no filosofar e no poetizar em conjunto, dinamica denominada por Schlegel e

Novalis como sinfilosofia e simpoesia:

A urbanidade associada ao conceito de ironia socratica é concretizada no
primeiro romantismo alemao através de uma profusao de obras com eminente
viés dialdgico. Sdo escritos que se intitulam carta, ensaio, relato, descricao,
dialogo, fragmento, confissdo e conversa, exteriorizando a atmosfera de expansao
da consciéncia e busca pelo conhecimento que a ironia socratica propiciava, e que
foi incorporada e praticada pelos jovens romanticos. O que caracteriza os textos
dos integrantes do grupo é a atmosfera de liberalidade — no sentido utilizado por
Schlegel para designar um animo de espirito no qual predomina a compreensao e
a tolerancia — onde é possivel contemplar e discutir temas filosoficos e critico-
literarios de uma forma menos grave, através de diversos pontos de vista
(MEDEIROS, 2015, p. 116).

A concatenagao e uniao de diferentes ideias, concepgoes filosoficas e reflexdes
acerca do fazer poético levou Schlegel a formular que era mesmo possivel fundir
individuos em busca de uma formagao conjunta, ideia que é corroborada por Todorov
(1996, p. 213): “[os romanticos alemaes] nao apenas teorizaram sobre a possibilidade de
amalgamar individuos, mas a concretizaram em sua concep¢ao de sinfilosofia e

simpoesia”. Nas palavras de Schlegel,

muitas vezes ndo se pode evitar o pensamento de que dois espiritos poderiam no
fundo pertencer um ao outro, como metades separadas, e s6 juntos ser tudo o que
pudessem ser. Se houvesse uma arte de fundir individuos, ou se a critica desejosa
conseguisse algo mais que desejar, para isso encontrando em toda parte muita
ocasido, entdo gostaria de ver combinados Jean Paul e Peter Leberecht. Tudo
aquilo justamente que fala a um, o outro possui: juntos, o talento grotesco de Jean
Paul e a formacao fantastica de Peter Leberecht produziriam um notavel poeta
romantico [...].” (SCHLEGEL, 1997, p. 69).

A partir das formulagdes de Friedrich Schlegel, a ironia passa também a
significar a reflexao artistica e metaficcional, descrevendo a atitude autocritica do autor
diante de sua obra de arte, sendo, pois, também uma forma de reflexdo filosofica. A
relacdao dialdgica do autor consigo mesmo mantém um paralelo com a ironia socratica,
e, portanto, deve “ser contemplada sob o mesmo viés de brincadeira séria, que mantém
eternamente o suspense sobre aquilo que se diz” (MEDEIROS, 2015, p. 116).

Por meio do didlogo critico e da reflexao ironica, o poeta romantico busca a
visdo do todo. Assim como a ironia socratica pressupunha a elevagao intelectual de
ambos os interlocutores envolvidos no processo dialético, de modo que fosse possivel

observar uma questao a partir de dois pontos de vista distintos, a ironia romantica, ao
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possibilitar ao artista uma visao ampla e privilegiada do producente — autor, do processo
— fazer poético — e do produto — obra literdria, busca fazer com que os artistas possam “se

elevar acima de suas proprias obras”, como preconiza Schlegel.

2 METODOLOGIA

A obra de Alvares de Azevedo é figura carimbada nos principais vestibulares de
todo o Brasil, dentre eles o ENEM, por isso, ¢ comum encontra-la em posigao de destaque
em cole¢oes LDLP para EM, sobretudo nos livros referentes ao 2° ano, volume em que
geralmente ¢ abordada a série literaria romantica. Entretanto, como aponta Candido
(2002), os produtos literdrios de Alvares foram publicados post mortem em edigio que
misturou nao apenas literatura e critica, mas textos acabados, rascunhos e fragmentos.
Por isso, segundo o autor, a obra alvaresiana ¢ irregular demais e deve ser avaliada pelo
que ha de melhor organizado — a poesia.

Surge, pois, uma latente preferéncia do ensino basico em estudar Alvares de
Azevedo principalmente — por vezes quase que inteiramente — através da sua poesia,
sobretudo a Lira dos vinte anos. Alia-se a isso o fato do exemplar mais notério da prosa
alvaresiana, Noite na taverna, tratar de temas considerados ainda hoje como tabus para o
dogma moral e, consequentemente, para o ensino historicamente tradicionalista da
educacgao basica, e o que temos €¢ um predominio absoluto da faceta lirica do autor em
detrimento de sua prosa.

Com isso em mente, optamos por compor nosso corpus utilizando livros do mais
recente Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD 2018, territério ainda pouco
explorado pelas analises de cunho literario. Nossa expectativa é que livros didaticos mais
atuais venham a abordar de maneira mais completa e reflexiva Noite na taverna, refutando
nossa hipotese inicial e conferindo a novela valor proporcional a sua importancia para a
obra alvaresiana e para o movimento romantico brasileiro. Dito isso, selecionamos, por
conveniéncia e facilidade de acesso aos materiais, trés cole¢coes de LD para EM aprovadas
pelo PNLD 2018, sendo elas: Portugués: contexto, interlocucio e sentido (Abaurre, Abaurre,
Pontara; Editora Moderna); Se liga na lingua (Siniscalchi, Ormundo; Editora Moderna) e
Esferas das linguagens (Campos, Assumpgao; Editora FTD).

Munidos dos LDs em questdao, nos pusemos a realizar uma andlise de contetdo,
examinando-os qualitativamente com escopo no fendmeno da ironia romantica. Para
tanto, nos atentamos a todas se¢des dos LDs que abordam Noite na taverna: textos e
quadros explicativos, trechos da obra, linhas do tempo, exercicios, biografias do autor etc.
Levamos em consideragao ainda se¢des em que a ironia € abordada sob a otica de outras
obras de Alvares de Azevedo.

3 ANALISE DE DADOS

3.1. PORTUGUES: CONTEXTO, INTERLOCUCAO E SENTIDO (ABAURRE; ABAURRE;
PONTARA, 2016).
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Na colecao de Abaurre, Abaurre e Pontara (2016), o movimento romantico ¢
abordado no segundo volume, mais especificamente nos capitulos de 1 a 4. Intitulado
“Segunda geracao: idealizagao, paixao e morte”, o terceiro capitulo engloba os autores
Casemiro de Abreu, Fagundes Varela e Alvares de Azevedo. A obra alvaresiana jaz na
segdo “Alvares de Azevedo: ironia, amor e morte” — exposta na figura 1 -, cujo titulo nos
sugere, a principio, que a ironia fara parte do escopo das autoras em sua analise. O
mesmo nao pode ser dito da subsecao dedicada a Noite na taverna, que perde em seu titulo
a mencao a ironia, sendo resumida aos outros dois aspectos da literatura romantica:
“Noite na Taverna: histérias de amor e morte”.

Podemos abstrair, ja pelo titulo, que a ironia nao sera abordada pelas autoras em
Noite, e a hipdtese se prova verdadeira quando lemos o tinico paragrafo da subsecdao que
trata de facto da obra (os outros dois sao, estranhamente, voltados a Macdrio):

A cena de abertura das narrativas de Noite na Taverna nao poderia ser mais
explicita: em um cendrio em que mulheres bébadas dormem sobre as mesas, um
grupo de rapazes da inicio ao relato de suas aventuras amorosas. [...] Cada uma
dessas personagens ird assumir a voz narrativa para contar aventuras que
envolvem o lado destrutivo, para os ultrarromanticos, do sentimento amoroso: o
desejo carnal. (ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2016, p. 48).

Sao considerados apenas os aspectos do amor ultrarromantico em Noite na taverna;
consideragao, que, alids, nao rompe a superficie da obra, tampouco traz algum elemento
que aprofunde o que ja € senso comum. Quanto a ironia, anunciada no titulo da se¢ao —
“Alvares de Azevedo: ironia, amor e morte” —, o LD relega-a apenas ao trato de Lira dos

vinte anos:
Alvares de Azevedo também se distingue por ser o primeiro a trazer a ironia para
o centro da cena romantica. [...] Na segunda parte da Lira dos vinte anos, o humor,
a ironia e o sarcasmo emergem com for¢a. Nesse contexto, o poeta cria cenas

engracadas que lembram ao leitor que a realidade nem sempre colabora com os
jovens apaixonados (ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2016, p. 47).

Como exemplo da ironia alvaresiana, o livro traz amostras apenas de sua lirica.
Sobre o poema “Namoro a cavalo”, as autoras afirmam: “Podemos ver, na veia sarcdstica
e irbnica de poemas como esse, um aviso de que o poeta das virgens languidas é capaz de
tratar de assuntos mais mundanos e explicitos” (ABAURRE; ABAURRE; PONTARA,
2016, p. 47). Vale ressaltar que, mesmo tratando da ironia apenas na lirica de Alvares, as
autoras afirmam, logo no inicio da secao dedicada ao autor, que ele sempre se utilizou de
suas perspectivas para constituir suas obras literarias, todas elas: “Em todos os textos que
escreveu, Alvares de Azevedo sempre explorou o tema dos desesperos passionais, tratados
a partir de duas perspectivas: a séria e a ironica” (ABAURRE; ABAURRE; PONTARA,
2016, p. 47, grifo nosso). Mesmo enfatizando logo de inicio que ironia e seriedade
caminham sempre juntas na totalidade da literatura alvaresiana, as autoras contradizem a
propria afirmagdo ao tratar da ironia apenas em sua lirica. Tal contradigao fica explicita
quando, no paragrafo seguinte, elas afirmam:
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Apresentando-se como Ariel e Caliba, anjo e demdnio, Alvares de Azevedo
prepara o leitor para poemas que exploram as angustias amorosas ou a
ridicularizam. Desse conflito, nasce sua identidade literaria, que o torna tinico
entre os ultrarromanticos, e que sera definida pelo modo contrastante de tratar os
temas da época, rompendo com o tom monocérdio e desafiando uma concepgao
homogénea e estatica de literatura (ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2016, p.
47, grifo nosso).

A escolha da palavra “poemas” entra em contrassenso com o que fora dito
anteriormente no LD. Em verdade, nenhuma das afirmacoes feitas por Abaurre, Abaurre
e Pontara (2016) nesse paragrafo estd incorreta. O cardter ir6bnico mesmo quando
ultrarromantico foi, com certeza, uma singularidade de Alvares de Azevedo que o alcou a
um patamar de destaque impar na segunda geragao do nosso romantismo; seu aprego por
romper com o codigo sentimental idealizado vigente e sua ousadia em desafiar as
convengoes literarias — caracteristica imanentemente ironica — de fato foram elementos
definidores de sua obra, mas nada disso se deu apenas na poesia. Como ja atestado nesta
pesquisa, as caracteristicas que as autoras atribuem unicamente 2 lirica de Alvares podem
ser encontradas em profusao na sua prosa e no seu teatro.

Figura 1 - Subsecao “Noite na taverna: historias de amor e morte”

Noite na taverna: historias de
amor e morte

Acenade abertura das narrativas de Noite na taverna nao
poderia ser mais explicita: em um cenario em que mulheres
bébadas dormem sobre as mesas, um grupo de rapazes
dé inicio ao relato de suas aventuras amorosas. Séo eles
Solfieri, Bertram, Gennaro, Claudius Hermann e Johann.Cada
Uma dessas personagens ird assumir a voz narrativa para
contar aventuras gue envolvem o lado destrutivo, para os
ultrarromanticos, do sentimento amoroso: o desejo carnal.
As historias contadas nao deixam divida sobre a licéo final:
o amor verdadeiro so & possivel apos a morte.

Macdrio, a Unica peca de teatro escrita por Alvares de
Azevedo, apresenta um cenario muito semelhante ao de Noite
na taverna. E em uma taverna, & noite, gue tem inicio o dialogo
entre o estudante Macério e um estranho, que mais tarde
se apresenta como Sata. Essa obra, gue mostra o interesse
do autor por temas saténicos, sera estudada gquando for
apresentado o teatro roméantico,

0 conjunto da obra de Alvares de Azevedo & povoado por
imagens de culpa associadas a erotizacao do relacionamento
amoroso, que simbolizam a ohsesséo desse autor com o lado

macabro da vida e do amor.
Fonte: Abaurre, Abaurre e Pontara (2016, p. 48)
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3.2. SE LIGA NA LINGUA: LITERATURA, PRODUCAO DE TEXTO E LINGUAGEM
(ORMUNDO; SINISCALCH], 2016).

Ormundo e Siniscalchi deixam claro, nas escolhas lexicais de seu paragrafo
introdutorio sobre a segunda geragao romantica, sua preferéncia pelo estudo da lirica: “A
poesia romantica inovou ao abranger, além da idealizacdo e da beleza, o cotidiano, o feio,
o moérbido, o cOmico, o sarcastico” (2016, p. 45). Este trecho é a primeira frase da segao
“Segunda geracdo: os ultrarromanticos”, localizada no capitulo 2 — “Poesia e prosa
romantica no Brasil” — do segundo volume da colecdo. Apesar do titulo mais geral
mencionar poesia e prosa, os autores afirmam logo de inicio que foi a poesia romantica
que inovou ao abranger temas dispares do amor romantico: o feio, o moérbido, o
sarcastico. Ou seja, estd implicito nessa afirmacao a tonica de todo o capitulo: a andlise da
lirica em detrimento da prosa.

Na secio dedicada a obra alvaresiana, “Alvares de Azevedo: o poeta dos
contrastes”, os autores se mantém fiéis a sua proposta: apenas a poesia ¢ levada em
consideracao e analisada. Detido ao conceito de binomia alvaresiano, ao contraste entre
grotesco e sublime, idealizagao e comicidade, amor e devassidao, o LD nao menciona o
tema da ironia em nenhum momento de sua andlise, salvo a breve mengao supracitada de
que a poesia romantica teria inovado ao achar uso proficuo para o sarcasmo. Entretanto,
em determinado trecho da segao, dedicado ao poema “E ela! E ela! E ela! E ela”, é possivel
abstrair do texto uma certa nocao de ironia romantica, ainda que nao seja explicitamente
assim denominada:

Note que o poema de Alvares de Azevedo explora o contraste entre a descrigio de
uma "fada aérea’ e a revelacdo do que ela é realmente: uma lavadeira por quem o
eu lirico suspira "enamorado”. A diferenca entre o tom elevado do poema e o
elemento realista (a paixdo por uma moga real) garante aos versos um efeito
comico inesperado. Essa unido entre praticas poéticas tao diferentes é uma das
principais inovacdes na poesia de Alvares de Azevedo (ORMUNDO;
SINISCALCHI, 2016, p. 46).

A partir da explanagao feita, podemos captar uma esparsa nog¢ao de ironia no
“efeito coOmico inesperado” resultante da justaposicao entre a figura idealizada da fada e a
figura mundana — a depender da imagem mental que se tem, até grotesca — da lavadeira.
No entanto, uma abordagem tao insipiente nao faz justica ao poema em questao, presente
na segunda parte da Lira dos vinte anos, que é um dos mais explicitamente ir6nicos de
Alvares de Azevedo. A maior parte do capitulo é destinada a analise da binomia na Lira
dos vinte anos. Além de “E ela! E ela! E ela! E ela”, os autores analisam também,
brevemente, o soneto “Quando, a noite, no leito perfumado”, mas nao o trazem em sua
totalidade, limitando-se a trés estrofes como indicado na figura abaixo:
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Figura 2 — Soneto incompleto

Quando a noite no leito perfumado
Languida fronte no sonhar reclinas,
No vapor da ilusio por que te orvalha
Pranto de amor as pélpebras divinas?

E, quando eu te contemplo adormecida
Solto o cabelo no suave leito,

Por que um suspiro tépido ressona

E desmaia suavissimo em teu peito?

Virgem do meu amor, o beijo a furto
Que pouso em tua face adormecida
Nao te lembra no peito os meus amores
E a febre do sonhar de minha vida?

Fal

\. l’ .
Fonte: Ormundo e Siniscalchi (2016, p. 46).

Noite na taverna é apenas mencionada muito brevemente num quadro cujo
destaque ¢, na verdade, a peca Macdrio — vide figura 3. Nele, os autores citam
tangencialmente a novela imaginativa como sendo uma sequéncia de Macirio,
contiguidade teorizada por Candido (2002) em seu ensaio “A educacao pela noite”. Dos
trés LDs analisados, Se liga na lingua é tanto o que menos se debruga sobre a ironia
alvaresiana como o que menos aborda Noite na taverna. Logo, logicamente a presenca da
ironia romantica na obra nao é sequer trazida para discussao. Relegar a novela a um
papel tio infimo no capitulo chega a ser contraproducente para o estudo sobre Alvares de
Azevedo proposto por Ormundo e Siniscalchi (2016), uma vez que, mesmo deixando de
lado a ironia, Noite na taverna é abundante na binomia romantica, aspecto que, dada as
devidas proporcoes, é o mais estudado por eles nesta se¢ao. Ao passo que fica evidente a
preocupacgao dos autores em abordar a lirica alvaresiana, transparece seu descaso para
com a prosa.

Figura 3 — Quadro “O mundo noturno e fantasmagodrico de Macario e Noite na taverna”

AEPRODUCAO

Né&o houve no Brasil autor tdo influenciado pelo “mal do século” como
Alvares de Azevedo. Em Macdrio, obra de dificil classificagdo, o autor mistura
os géneros teatro e didrio intimo. Nela, o personagem Macério conversa com
um desconhecido que, mais tarde, se revela o préprio diabo. A peca é finalizada
com o protagonista sendo levado por Sata a uma orgia em um bar.

A cena final de Macario servira de abertura para os contos de Noite na .
taverna, em que jovens viajantes narram suas aventuras eroticas, repletas de M AC AR i()
violéncia e traicdo. "

Fonte: Ormundo e Siniscalchi (2016, p. 47)

3.3. ESFERAS DAS LINGUAGENS (CAMPOS; ASSUMPCAO, 2016).
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O segundo volume da colecao de Campos e Assumpgao (2016) traz dois capitulos
dedicados ao romantismo brasileiro, sendo eles “O leitor literdrio da poesia romantica
brasileira”, capitulo 13, e “O leitor literario da prosa romantica brasileira”, capitulo 16.
Alvares de Azevedo é estudado, no capitulo sobre a poesia romantica, como nos demais
LDs analisados: com escopo em sua Lira dos vinte anos. Na se¢ao denominada “Segunda
geragao romantica: dor e sofrimento — o mal do século”, as autoras apontam a ironia como
um dos principais elementos constituintes dos ultrarromanticos: “A linguagem poética é
irbnica e sarcastica, em uma vontade de transgredir as normas vigentes. Os poemas sao
ultrarromanticos, marcados pelo masoquismo, pessimismo e sentimentalismo adocicado"
(CAMPOS; ASSUMPCAOQO, 2016, p. 159). Logo em seguida, relacionam essa linguagem
singular a obra alvaresiana através da Lira dos vinte anos:

Seu principal livro de poesia, Lira dos vinte anos (1853), divide-se em trés partes.
Na primeira e na terceira, predominam o sentimentalismo, o devaneio
influenciado por Byron e Musset, tipicos do Ultrarromantismo. [...] A segunda
parte do livro deixa de lado o escapismo para tratar do amor e da morte de
maneira irdnica e sarcastica. O poeta ocupa-se das pequenas coisas do cotidiano: o
quarto, os charutos, uma queda de cavalo, o dinheiro. Contrapondo-se a primeira
parte, critica sua poesia ultrarromantica (CAMPOS, ASSUMPCAQ, 2016, p. 159).

H&4 muitos méritos na explanacao feita pelas autoras. Além de levar em
consideracao a binomia presente na Lira, elas acertadamente descrevem - ainda que
brevemente — o carater autoconsciente e metarreflexivo de Alvares acerca de seu proprio
fazer poético no ultimo periodo do paragrafo. Criticar sua prépria lirica ultrarromantica e
romper com o codigo sentimental vigente na poesia da época foram particularidades de
Alvares que o lancaram a um patamar de distinta importancia no nosso romantismo e
fizeram dele um pioneiro da ironia romantica em terras tupiniquins.

No quadro “Alvares de Azevedo: sob o signo do amor e da ironia”, mostrado na
figura 4, seu carater irdnico é intrinsecamente relacionado a lirica, com énfase novamente
na binomia entre sua faceta ultrarromantica e sua faceta ironica:

Figura 4 — Quadro “Alvares de Azevedo: sob o signo do amor e da ironia”

Manuel Antonio Alvares de Azevedo (1831-1852) nasceu e viveu em S3o Paulo,
entdo pequena cidade provinciana. Muito jovem, leu loucamente o inglés Lorde
Byron e o francés Alfred de Musset, escritor que quebrou as regras sociais de seu
tempo e viveu guiado exclusivamente pela emogao. Foi estudante da Faculdade de
Direito do Largo S&o Francisco, mas ndo chegou a concluir o curso, ja que morreu
aos 20 anos.

A producio poética de Alvares de Azevedo € marcada pela contradicdo: de
um lado, pura subjetividade, dor, sofrimento; de outro, sarcasmo, ironia, humor,
erotismo. A importancia do poeta se nota pelo nimero de leitores de suas obras: até
o fim do século XIX, houve sete edicdes de seus livros, o que chama a atencao se
pensarmos no Brasil ainda atrasado e de muitos analfabetos daquele tempo.

Fonte: Campos e Assumpcao (2016, p. 160)

Alvares de Azevedo em fotografia do século XIX.

Colegdo particular
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Ainda assim, apesar da enfatica analise da lirica alvaresiana, Campos e Assumpgao
nao parecem desconsiderar os outros angulos de sua producao literdria, pois afirmam:
“Amor e morte sio frequentes na obra do escritor paulistano Alvares de Azevedo, que
escreveu tanto poesia como boa prosa e bom teatro” (2016, p. 159). Endossando sua
perspectiva holistica da obra de Alvares, as autoras fazem, no vasto capitulo reservado a
prosa romantica brasileira, o0 mais completo estudo de Noite na taverna dos trés LDs
analisados, ainda que, como nos demais, a presenca da ironia romantica na obra seja
negligenciada.

Ao fim do capitulo 16, na secdo “Contos fantasticos” — figura 5 —, Campos e
Assumpgao (2016) discorrem sobre a obra, ressaltando seu cardter imaginativo e
fantastico marcado pelo terror e pelo mistério. Explanam ainda sobre a estrutura
narrativa da novela. Apesar da prolongada e relativamente aprofundada discussao sobre
a obra —se comparada as feitas pelos livros anteriormente analisados —, inclusive com a
proposta de leitura na integra do capitulo “Johann”, o LD ndo menciona em nenhum
momento a ironia romantica, que se resume apenas ao capitulo 13, dedicado a lirica
alvaresiana.

Figura 5 — Subsegio “Alvares de Azevedo: Noite na taverna”

Contos fantasticos

- Mai ”
Alvares de Azevedo: Noite na taverna © ) tento il dacbea

Abvares de Arevedo escreveu excelentes namativas fantasticas com temas s2- | Moite na taverna, da
tanicos, como assassinatos, necrofilia, casos do incesto, vingangas, tudo praticado | Avares de Avevedo, pstd
am wma atmosfara noturna 3 moda de Byron. Elas se encontram am Noite na ta- | disponivel ame <hitp:/Veha.
verna, obra gue reane dnco narmativas fantasticas em tom emaotivo, marcadas por | im/gevi Aoesso e 13
elemantos de terror @ misténo, em que o namador mistura realidade @ imaginacao. | abr. 206

Um narrador em terceia pessoa introduz o quadro em que 58 passa a aiao
@M urma noite escura, em uma tavema, encontram-se pessoas desocupadas que contam histénias para matar o
tempo. Cinco jowens embrizgados, com nomes estrangairos — Solfler, Bertran, Gennaro, Claudius Hermann e
Johann —, resohsem contar uma historia chela de sangue.

{0 conto escolhido @ a namativa de Johann, revelando o forte pessimismo daquelas jovens diante da vida.
A epigrafe & do francés Alexandre Dumas [1802-18700, escritor muito lido em sua época, autor, entre outros
romancas, de Os trés mosquetsiros.

Alvares de Arevedo cita autores estrangeiros tambem em outras narrativas, uma marca da influsncia euro-
poia am seus textos

Fonte: Campos e Assumpcao (2016, p. 214)

Entretanto, achamos por bem ressaltar o respeitoso trabalho de Campos e
Assumpcao (2016) para com Noite na taverna. Dos LDs analisados no presente trabalho,
Esferas das linguagens foi o inico a trazer trechos da obra para discussao; além disso, foi o
unico a dispor de um quadro de exercicios relacionados a Noite na taverna — ver figura 6.
Os exercicios versam sobre a estrutura narrativa do capitulo “Johann”: o espago, o tempo,
os acontecimentos, bem como sua linguagem.
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Figura 6 — Exercicios "Faca no caderno”

FATA R
CADERNT

1. Ohscrve que esse conto € narrado em primeira pessoa, por Johann, que cria um ambiente sotumo e decaden-
te. Omnde ¢ quando se passa essa hisidria?

2. O conto se constrdi em tomo de dois conflitos,
a) Identifique-os.
b) Cual deles cavsa maior impacto no leitor? Justifique suz resposta.

3. A li[JRl]JI-ﬂ'.'r[l IMOSira o UERILD O I'I..’l]'l'.lt{ﬂ]'—[}triiilrl.]..L"‘i.‘l'l'l C50A ALBrIEn |.J|I|.I.'I- CONTL 5013 'l."id..i_ ]d\'_']ﬁ i.E-Il:lLL\'..‘-. i Lexio,
a5 I'.'Il]l.'{."ﬁ!ifH."H L ]'I'_ti.bil]'.l[l:l u ] I'l-lJ-F]'l.'I-I.' Cas ll'.]..L'\'Eldi..’lf-i L CTiarm 1 L'Ij]ﬂ..’l t]l'_' USRS

Fonte: Campos e Assumpgao (2016, p. 216)

Por fim, é notadvel o empenho das autoras também em trazer informagoes de
diversas fontes e figuras de autoridade para agregar valor ao seu livro didatico. Um dos
diferenciais de Esferas das linguagens é a presenca de um quadro intitulado “A voz da
critica”, mostrado na figura 7, que traz para o ambiente do ensino bdsico ensaios criticos
acerca das obras trabalhadas em cada capitulo. O emprego deste quadro, além de agregar
a discussao das obras, promove um possivel primeiro contato dos estudantes de EM com
a fortuna critica literdria.

Sobre a obra alvaresiana, Campos e Assumpg¢ao (2016) trazem um excerto do
ensaio critico de Barbara Heller que discorre sobre a dualidade das facetas de Alvares de
Azevedo, ultrarromantico e ironico, e sobre a originalidade do seu brasileirismo, diverso
dos demais representantes do romantismo brasileiro. Sobre o primeiro aspecto, Heller
(apud CAMPOS; ASSUMPCAOQ, 2016, p. 160) afirma que Alvares “apesar de ter escrito
poesias lacrimosas, melosas tao carregadas (sic) de spleen (bilis), demonstrou uma veia
sarcastica e brincalhona em boa parte de sua obra”.

Ja brasileirismo de Alvares de Azevedo, segundo ela, se deu “ndo através da
celebragdao de indios, palmeiras e ongas, mas pelas vias do sarcasmo e da ironia, da
descri¢ao de suas coisas (ideias) intimas, da sugestao da malandragem”.

Figura 7 — Quadro "A voz da critica"
Em estidi critico sobre Alvares do Arevedo, Barhara Hellor e outros pesquisadores destacam alqumas caraclensticas do sua obra:

Alvares de Azevedo foi ultrarroméntico porque toda a sua obra transpira byronismo, satanismo, pai-
x0es exasperadas, saudades... Enfim, ingredientes que resultaram nessa obra quase sem flepo escrita
em 80 pouco tempo. [.-.] Apesar de ter escrito poesias lacrimosas, melosas 8o carmegadas de spleen
(biliz), demonstron uma veia sarcstica e brincalhona em boa parte de sua obra. [

Surgido e desenvolvido no perfodo da independéncia e de afirmacio nacional, o Romantismo pa-
rece lipado 4s ideias verde-amarelas de brasilidade. [...| Mas com Alvares de Azevedo a coisa foi dife-
rente. [...] Ooorme que o brasileirismo de Alvares de Azevedo se deu de outra maneira, nao através da
celebracao de indios, palmeiras e oncas, mas pelas vias do sarcasmo e da ironia, da desoricao de suas
coisas (idefas) intimas, da supest3o da malandrapem. Homem da cidade, ele ndo conhecen o Brasil
floresta, mas a emerpéncia do Brasil urbano. E al é um precursor. Seus melhores escritos tratam de
um Brasil proprio de um estudante de Direito, afeto 3 galhofa e 3 brincadeira.

HELLER, Bdrhora ef 3l |Selecio e estido crilico). Abvanes de Arevesdo. 530 Paukee Abril Fducagio, 1982 p. 590-99

A WOZ DA CRITICA

Fonte: Campos e Assumpcao (2016, p. 160)
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisado o corpus do presente trabalho, pudemos concluir que mesmo os
LDLPs mais recentes nao dao a devida relevancia a ironia romantica como parte
integrante e imprescindivel da prosa alvaresiana. Nos trés LDs esmiugados, pudemos
constatar sem sombra de duvidas e com abundancia de evidéncias que a ironia
romantica em Alvares de Azevedo é atrelada tinica e integralmente a sua lirica. Tanto
em Abaurre, Abaurre e Pontara (2016), como em Ormundo e Siniscalchi (2016) como em
Campos e Assumpgao (2016), a ironia romantica s6 surge como objeto de analise nas
secOoes que se debrucam sobre Lira dos vinte anos. Este fato constatado corrobora a
hipotese inicial da pesquisa: com base nos estudos de Candido (1987; 2002) e Alves
(2002), ja tinhamos certa predisposi¢ao a pensar que o estudo da prosa alvaresiana é
preterido em relacdo a sua lirica, e quando a discussdo envolve a ironia romantica a
tonica nao ¢ diferente. A presente andlise aponta com clareza para esta conclusao; nossa
hipoétese foi, portanto, ratificada.

Ousamos afirmar também que mesmo as explana¢des dos livros Portugués:
Contexto Interlocucdo e Sentido e Se liga na lingua que relacionam a ironia romantica a
lirica alvaresiana ainda sdo insipientes; falta nelas profundidade de analise e teorizacao.
Dos trés LDs analisados, apenas Esferas das linguagens, de Campos e Assumpgao,
denotou uma maior preocupacio das autoras com o estudo da ironia em Alvares de
Azevedo, inclusive com a inserc¢do de fortuna critica sobre esta faceta do autor. Julgado
por nos como sendo o mais completo dos trés no que tange a obra alvaresiana, Esferas
das linguagens ainda assim falha em trazer a tona a presenca da ironia romantica em seu
consideravelmente mais denso estudo sobre Noite na taverna.

Entendemos que os LDs em questdo sdo voltados para a educagao basica
brasileira, que historicamente e ainda hoje é deficitdria no ensino da literatura,
entretanto, ndao podemos deixar de notar que certos estudos escassos e limitados
presentes em Portugués: contexto, interlocucdo e sentido e Se liga na lingua, aprovados no
mais recente PNLD, pouco avangaram em relacdo a concepgdes superficiais e
engessadas sobre Alvares de Azevedo que o ensino escolar da literatura historicamente
consolidou. Todos restringem o carater ironico do autor a um simples jogo de contrastes
em sua poética, a uma binomia entre idealizagao e devassidao; no maximo se estendem
a abordar uma certa comicidade sarcéstica de Alvares, como fazem Abaurre, Abaurre e
Pontara em Portugués: contexto, interlocugio e sentido ao analisarem o poema “Namoro a
cavalo”. Mesmo esse tipo de reflexao ainda estd muito aquém de abarcar a natureza
metaficcional da ironia romantica na forma em que a descrevemos neste trabalho.

Ademais, em nenhum componente do corpus a ironia romantica é tratada na
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plenitude de sua complexidade tal como teorizada por Schlegel e pelos romanticos
alemaes. A metarreflexdo artistica e filosofica, esséncia da ironia romantica, nao ¢
sequer citada tangencialmente em nenhum dos LDs examinados, salvo um breve
paragrafo de Esferas das linguagens, que, mesmo assim, requer um alto nivel de
abstracao para ser relacionado a ironia romantica em sua substancia original.

Quanto a presenca da ironia romantica em Noite na taverna, atestada e descrita
por nos neste trabalho, os LDs analisados nao tecem qualquer alusdo. A novela
imaginativa de Alvares, quando analisada — por vezes apenas mencionada, como em Se
liga na lingua de Ormundo e Siniscalchi —, é encerrada sob escopo da morbidez
ultrarromantica e da narrativa fantastica. Mesmo o livro que melhor se aprofunda em
sua andlise da obra, Esfera das linguagens, degreda nela a presenca da ironia romantica.

Diante disso, concluimos que a ironia romantica per se e sua presenga em Noite na
taverna recebem reflexao exigua e limitada pelos LDLPs. Tratado ainda como “o poeta
das virgens languidas”, Alvares de Azevedo ¢ objeto de uma analise grosso modo
unidimensional calcada na sua producao poética mesmo nos mais atuais LDs para EM.
Para um romantico escritor de poesia, prosa, teatro e ensaio, que em sua obra tanto
estimou a binomia, ser lembrado na educacao literdria quase que totalmente por uma
unica faceta deve ser motivo para muitas reviradas inquietas no timulo. Ressaltamos,
contudo, que a confeccdo de um material didatico de destaque como o LD de ensino
médio nao se dd sem o constrangimento de inimeros fatores contingenciais, tais como
as orientagoes do documento curricular em questdao — nesse caso, o PNLD 2018 —,
questdes mercadoldgicas, metodologicas e académicas. Apurar quais desses fatores e
em que medida contribuem para a pretericao da ironia romantica nos LDs analisados

requer, sem duvidas, pesquisas continuadas e de maior folego.
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