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APRESENTACAO

EDICOLA ELETRONICA

Tomando emprestado o titulo de uma das quinze obras da artista plastica Silva
Felci - Edicola azzurronero - que enriquecem essa edicdo da revista, chamou-se o
editorial de Edicola Eletronica. Edicola vem do latim aedicula (pequeno templo) e
possui, em lingua italiana, dois significados: chamava-se, antigamente, edicola uma
pequena construgdo que continha uma estitua ou uma imagem sacra; em seguida,
passou a significar um quiosque utilizado para vender jornais e similares. Além disso,
segundo os verbetes do Dicionario Houaiss (2001, p. 1099), edicula possui, em lingua
portuguesa, dois significados: 1. pequena casa; 2. nicho para colocar imagem de santo;
oratdrio; de acordo com a etimologia latina, o significado primitivo do vocébulo era: lar,
local onde se acende um fogo, uma lareira. Hoje, poderiamos ainda, acrescentar um
terceiro uso do significante edicola: quiosque virtual para a divulgacdo e venda de
revistas, de livros através do meio eletronico, ou seja, remete-se a uma edicula
eletronica. Exatamente essa ¢ a defini¢do e o propdsito da revista dos estudantes do
programa de pos-graduacao da Utba, Inventdrio. A revista, desde o seu surgimento, em
setembro de 2003, visa a tornar publicas e difundir, nacional e internacionalmente,
gragas a acessibilidade e ubiqiiidade do meio eletronico, as pesquisas desenvolvidas por
varios grupos e a efervescéncia intelectual que anima os programas de pos-graduacao
das universidades brasileiras, bem como estrangeiras, relacionadas com as areas de
letras, ciéncias humanas e afins.

Os dois primeiros nimeros, cada um possuindo um Conselho Executivo rotativo,
caracterizaram-se pela prevaléncia de artigos e dossiés referentes aos estudos culturais e
associados @ memoria cultural brasileira. Neste numero, tentou-se dar uma atengao
maior as pesquisas da area de lingiiistica historica, contemporanea e aplicada. Trés dos
cinco artigos dizem respeito a questdes debatidas no ambito da lingiiistica
contemporanea: fonética e fonologia (Vera Pacheco /IEL/Unicamp), gramaticalizagao
(Raquel Meister Ko. Freitag /PPGL/UFSC) e traducao intersemidtica (Sergio Romanelli
/PPGLL/Ufba); e dois outros se relacionam a assuntos associados com os estudos
literarios: a memoria cultural (Alexandra Santos Pinheiro/ IEL/Unicamp) e género e
identidade (iris de Carvalho Sa Hoisel/ PPGLL/Ufba).

O numero trés, por sua vez, da continuidade a uma tradi¢do editorial iniciada no
numero dois da revista - com a publicagdo do dossi¢ Caetano Velloso organizado pela
Prof.a Dr.a Eneida Leal Cunha (PPGLL/Ufba) - apresentando o dossi€ De teorias
contemporaneas da lingiiistica para a historia da lingua portuguesa, organizado pela
Prof.a Dr.a Rosa Virginia Rosa Barreto de Mattos Oliveira e Silva (PPGLL/Ufba).
Neste segmento, estdo reunidos oito artigos, resultantes de alentadas monografias
referentes as disciplinas que a professora ministrou, no segundo semestre de 2003,
nomeadamente, Semindrios Avang¢ados III (LET 678) e A lingua portuguesa das
origens ao periodo arcaico (LET 666).
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Com o intuito de tornar essa edicola sempre mais atualizada, ndo somente no
que diz respeito aos debates da cultura académica contemporanea, mas também aos
critérios estéticos proprios aos novos templos do sagrado mundo da Web, tomou-se a
iniciativa de oferecer aos nossos leitores uma apresentacdo grafica do referido site,
completamente renovada.

Agradecendo, finalmente, a todos os membros do Conselho Executivo, do
Conselho Editorial, bem como a todos os autores, a artista plastica, Silva Felci, ao web
designer, Gilmario Nogueira, e a todos os outros colaboradores, tem-se a certeza de ter
entregado a grande edicula eletronica um produto de qualidade e representativo dos
debates culturais da academia brasileira. Convidam-se entdo todos os leitores a
acessarem nosso templo, com entusiasmo, interesse, fervor herético e critico.

Sergio Romanelli
Editor
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O CRITICO/CRONISTA JOAQUIM MANUEL DE MACEDO:
UM VELHO NO RIO DE JANEIRO

Alexandra Santos Pinheiro

(IEL/Unicamp)[1]

Resumo: o objetivo do presente artigo consiste em apontar as manifestagdes criticas,
literarias e teatrais, extraidas das cronicas que Joaquim Manuel de Macedo publicou
na Revista Popular, periddico idealizado e editado por Garnier, que circulou no Rio de
Janeiro, no periodo de 1859 a 1862, sendo substituido no ano seguinte pelo Jornal das
Familias, de maior duragdo — 1863-1878. Vale enfatizar que o texto estrutura-se a partir da
analise das intervengdes criticas do autor, € que ndo entraremos no mérito das cronicas, delas
discutiremos tdo somente a critica teatral e a literaria.

Palavras-chave: analise, jornal, Macedo, critica.

Abstract: the objective of the present article is to analyse the critical, literary and the
theatrical manifestations of the chronicles which Joaquim Manuel de Macedo published
on Revista Popular, a journal idealized and edited by Garnier, which was published in Rio de
Janeiro from 1859 to 1862 being replaced in the next year by Jornal das Familias, which
was published for a longer period (1863-1878). It’s important to emphasize that the text is
structured from the analysis of critical interventions from the author and that the chronicles
won'’t be analysed, that is, the analysis will be limited only to the literary and theatrical
reviews.

Keywords: Aanalysis , Newspaper, Macedo, Criticism.

Lembremos que lhe cabe a gloria de haver langado a fic¢do brasileira na
senda dos estudos de costumes urbanos, e o mérito de haver procurado
refletir fielmente os da sua cidade. O valor documentdrio permanece

grande, por isso mesmo, na obra que deixou (Candido, 1993, p. 145).

O objetivo do presente artigo consiste em analisar as manifestagdes criticas, literarias
e teatrais, extraidas das cronicas que Joaquim Manuel de Macedo publicou na Revista
Popular, periddico idealizado e editado por Garnier, que circulou no Rio de Janeiro, no
periodo de 1859 a 1862, sendo substituido no ano seguinte pelo Jornal das Familias, de

maior duracdo — 1863-1878. Vale enfatizar que o texto estrutura-se a partir da analise das



intervengdes criticas d’O Velho,[2] e que ndo destacaremos a estrutura das cronicas,[3] delas
discutiremos tdo somente a critica teatral e literaria.

Apesar de propor a valorizagdo da literatura nacional, com artigos de Joaquim
Norberto e Conego Fernandes Pinheiro, aRevista Popular, acompanhando uma tendéncia de
sua época,[4] é fortemente marcada pela publicacdo da literatura francesa, quer seja nos
poemas, nas pecas teatrais, nos romances, ou mesmo na tradugdo de textos cientificos. Nos
textos de Macedo, por exemplo, percebemos uma constante comparagao entre o perfil cultural
europeu e o brasileiro, principalmente no que diz respeito a apreciagdo teatral. O escritor
romantico questiona a pouca ‘“sensibilidade” de seus contemporaneos brasileiros para a arte
teatral em detrimento da capacidade de apreciagdo dos franceses.

Ao publicar crénicas que retratam tanto o perfil literario quanto o social do Rio de
Janeiro, o autor do “adocicado” A4 Moreninha (1844) ¢ do “abolicionista” As Vitimas
Algozes (1869), nos anos de 1861 e 1862, provoca, a partir das criticas infiltradas em suas
cronicas, polémicas sociais e literarias, principalmente quanto ao género teatral, quando acusa
os moradores do Rio de Janeiro de serem incapazes de apreciar essa modalidade artistica. A
leitura desses textos também apresenta uma face do autor que o diferencia do estereotipo de
“escritor para mocinhas”.

Desde 1857, Joaquim Manuel de Macedo dedica-se intensamente a cronica, mas em
1861 essa atividade amplia-se ainda mais. De acordo com Téania Rebelo Costa Serra, em
1861, Macedo era cronista de duas colunas diferentes do Jornal do Comércio: “A semana” e
“Cronica da semana” (Serra, 1994, p. 104). Entretanto, a pesquisadora ndo destaca em seu
livro que no mesmo ano, 1861, o autor substitui o cronista da Revista Popular, José Carlos
do Rozario, até o encerramento do jornal, em 1862. E nessas cronicas que Macedo intensifica
mais o discurso realista que Antonio Candido, com olhar depreciativo, observou em seus
romances:

Se a vocagdo coloquial de Macedo serviu para estabilizar a sua obra, gragas a um
pequeno realismo que o tornou sensivel as condi¢des sociais do tempo, ela reforgou, por outro
lado, a sua mediocridade. Aceitou os tipos que via em torno, sem maior exigéncia artistica
(1993, p. 140).

Em contrapartida, Tania Serra defende que, a partir de 1862, a “mediocridade”
apontada por Candido serd amenizada gragas a publicacdo de Os miserdveis, cujo autor foi o
maior influenciador de Macedo. Se antes a estudiosa observava a critica social no texto do
escritor romantico, em suas produgdes posteriores ao citado romance francés, suas criticas
serdo mais contundentes (SERRA, 1994, p. 113).

Baseada na teoria do nacionalismo, a critica literaria se estabelece no Brasil com o
Romantismo. Na Formagdo da Literatura Brasileira, encontramos os objetivos e as posi¢des

dos criticos roméanticos. Apesar de singelos ou “mediocres”, Antonio Candido acredita que



devemos reconhecer que foram os criticos do século XIX que procuraram interpretar e
construir a histéria da literatura brasileira (Cf. Candido, 1993, p. 329).

Segundo as posi¢cdes de Ferdinand Denis, que defendia uma literatura independente
para o Brasil, os escritores deveriam contemplar as caracteristicas do meio, das ragas e dos
costumes proprios do pais. Neste sentido, Denis considerava o indio, o brasileiro mais
legitimo. Finalmente, reconhecia a existéncia de uma literatura brasileira anterior,
identificando, assim, quais os escritores que anunciaram as correntes adotadas pelos literatos
do Século XIX. (Cf. Candido, 1993, p. 330).

A partir das posicdes estabelecidas por Denis, os escritores passaram a escrever nao
apenas suas obras, mas também a propria historia da literatura brasileira. Com o propoésito de
construir ou defender uma literatura nacional, buscando, muitas vezes, entre os primeiros
habitantes da terra a raiz dessa literatura, Gongalves de Magalhaes, Pereira da Silva, Joaquim
Norberto Sousa e Silva, Santiago Nunes Ribeiro ¢ Silvio Romero, entre outros, formam o
alicerce da critica brasileira. Tania Rebelo Costa Serra acredita que Macedo, gracas a um
sentimento de “nobre missdo”, também deve ser incluido na lista dos intelectuais que
contribuiram para a construgdo da historia literaria brasileira:

A nobre “missdo” de que nos fala o romancista ¢ a de levar a gloria a literatura,
missdo para a qual os jovens romanticos caboclos e de além-mar achavam-se destinados, qual
vates que prenunciam novos tempos. A ideologia da individualidade, preconizada na nova
estética romantica, permite a mobilidade de classes e a idealizagdo de uma nova sociedade
sem injusticas ou grandes disparates sociais (Serra, 1994, p. 34).

Nascido em 1820, no Rio de Janeiro, Joaquim Manuel de Macedo foi um tipico
intelectual multifacetado do século XIX, ndo apenas por sua contribui¢do para a formagao de
uma literatura nacional, como também pelos varios cargos que exerceu no decorrer de sua
vida: professor de Historia e Geografia no Colégio Pedro II, deputado pela provincia do Rio
de Janeiro, membro do Conselho Diretor da Instituicdo Publica na Corte, Socio do Instituto
Historico Geografico Brasileiro, Cavaleiro da Ordem da Rosa, Comendador da Ordem de
Cristo e Patrono da Cadeira n. 20 da Academia Brasileira de Letras. Mesmo desempenhando
todas essas fungdes, o escritor dedicou-se com afinco a produgdo literaria, nos géneros poesia,
conto, romance, teatro e cronicas, de onde extraimos as manifestagdes criticas que analisamos
a seguir.

A leitura das manifestagoes criticas seguiu uma ordem determinada. Assim, no intuito
de atingir maior clareza na analise dos textos criticos extraidos da Revista Popular, haja vista
que os mesmos ainda ndo foram lidos como objeto de pesquisa pelos estudiosos de Macedo,
separamo-los por tomos, obedecendo a seguinte ordem: 13, 14, 15, 16, do ano de 1862,

ultimo ano de circulag@o da revista; e por tema - literario e teatral.



A primeira manifestacdo critica literaria selecionada (Revista Popular. Rio de
Janeiro: B. L. Garnier, 1862, t. 13, p. 256) trata da divulgacdo da obra Compendio de
Grammatica Portugueza, dos autores Vergueiro e Pertunce. Como é comum nas divulgagdes
de obras pelos criticos do século XIX, Macedo ndo apresenta as caracteristicas do livro,
apenas salienta seu pouco conhecimento da Lingua Portuguesa: “[...] sou por certo bem fraco
juiz na matéria, e ainda assim ndo hesitaria em entrar em uma apreciacdo menos incompleta
desse livro” (MACEDO, 1862, t. 13, p. 256), ¢ elogia o carater dos autores da obra resenhada.

No quinto capitulo da obra Joaquim Manuel de Macedo: a luneta mdagica do II
Reinado, de Tania R. C. Serra, encontramos uma observacdo da autora que reafirma a
declaragdo de Macedo, qual seja:

Nao esquecamos da existéncia da teoria da “lingua brasileira” [5] apoiada por
Alencar [...]. Se ¢ verdade que Macedo pertence ao grupo que defendia o emprego do
coloquial brasileiro na lingua escrita, entdo estariam explicados varios “erros”. O fato ¢ que,
embora se desculpe publicamente em seus prefacios e justifique-se dizendo amar mesmo suas
criacdes “feias”, como se ama um filho, deve ter sido bastante criticado por seu
“relaxamento” sintatico-gramatical (SERRA, 1994, p. 105).

Retomando o texto de Macedo, observamos, ainda na divulgacdo do Compendio de
grammatica portugueza , uma outra tendéncia dos criticos romanticos, a de julgar a qualidade
da obra pela moral de seu autor. Ao encerrar a apresentagdo da obra, Macedo insiste mais
uma vez na importancia de se ter a lingua brasileira como objeto de maior relevancia para a
consolidagdo da histéria nacional, enfatizando que apenas intelectuais “integros”, como os
autores do Compéndio,poderiam valorizar a lingua portuguesa.

Na apresentacdo da obra literaria Os Mysterios da Roga, de Vicente Felix de Castro,
que, segundo Marlyse Meyer, ¢ uma imitagdo do romance francés Os mistérios de
Paris (1844), de Eugeéne Sue, observamos a mesma tendéncia. Ao divulgar a obra de Felix de
Castro, Macedo ndo faz a comparagdo do romance brasileiro com o romance francés, apenas
pede aos leitores que leiam a obra para compreenderem a analise aprofundada que ele faria na
cronica seguinte, o que ndo acontece, pois Os mistérios da roga sequer sdo mencionados.

No decorrer de sua critica, o autor explica o porqué de seu gosto por romances, em
especial, pelo de Felix de Castro:

Gosto ainda de romances apesar de Velho, e sou um roceiro pelo bergo, pelos habitos,
e até por certas esperan¢as de um futuro tranqiiilo, que em Deus espero me sejam dado gozar.
Eis ai duas poderosas razdes que me vao fazer devorar o romance, cujo titulo acabo de
mencionar ( MACEDO, 1862, t. 13, p. 256).

Como podemos sintetizar, os dois motivos que fazem com que Macedo, O Velho, leia
0 romance sdo o seu gosto empirico pelo género e o fato de ser um roceiro, ndo apresentando

nenhuma reflexdo acerca da estrutura e do conteudo da obra resenhada.



No tomo 13, o autor divulga mais uma obra, Marilia de Dirceu, de Tomas A.
Gonzaga. Para a apresentacdo da obra, Macedo destaca a popularidade da obra de Gonzaga:

A Marilia de Dirceu ja é muito conhecida do publico, e ndo ha quem néo saiba de cor
algumas das liras do mimoso e suave namorado de Vila Rica e do triste prisioneiro da Ilha das
Cobras; mas apesar disso a nova edi¢do d’essas liras recomenda-se por muitos e novos titulos,
que a devem fazer muito procurada (1862, t. 13, p. 319).

Ressalta a importadncia de Joaquim Norberto de Sousa e Silva na nova edigdo do
livro, pois o literato escreve um prefacio com as “mais curiosas” noticias sobre a vida de
Gonzaga. Lembremos que uma outra tendéncia da critica romantica era a de que o estudo da
biografia ficava em primeiro plano em relacdo a obra propriamente dita, e que Joaquim
Norberto, também colaborador da Revista Popular, tem o mérito de ter sido um importante
bidgrafo dos arcades brasileiros.

Ja no tomo 14, a unica manifestagdo critica selecionada refere-se a resenha da
obra Lyrica Nacional, publicada pela Biblioteca Brasileira. O livro constitui-se de “cantos e
composigdes poéticas” de autores nacionais; além dos poemas, hd um artigo em prosa
intitulado “Estudo sobre a nacionalidade da literatura”, sem identificagdo de autor.

Apesar de ser um parecer maior do que os selecionados no tomo 13, Macedo nao cita
o nome dos poetas que participaram da obra, apenas indica a sua leitura por tratar-se de
“cantos suavissimos ou arrojados, belas inspiragdes que recomendam os nomes de seus
autores” (1862, t. 14, p. 234), mas quais autores? Ao final da divulgacdo, o Velho cita o nome
de Quintiniano Bocaiuva (1836-1912) que, em 1862, inicia sua carreira de diretor da
Biblioteca Brasileira:

[...] desejando paciéncia e constidncia ao distinto literato que empreendeu a
publicacdo da Biblioteca Brasileira, obra radiante de patriotismo, e pela qual merece muitos
elogios o Sr. Q. Bocayuva.

Todos os nossos escritores devem concorrer para esses livros de todos eles, livros que
podem dar uma idéia da nossa riqueza literaria.

Muitos nomes ha que ndo aparecerdo na Lirica Nacional, mas certamente irdo
registrar-se nos folhetos seguintes (1862, t.14, p. 235).

Antes de consultar a Enciclopédia de Literatura Brasileira, organizada por Afranio
Coutinho e Galante de Souza, poderiamos interpretar as palavras de Joaquim Manuel de
Macedo como um elogio a alguma poesia de Bocaiuva publicada na obra em questdo.
Entretanto, pelas informagdes obtidas na Enciclopédia, percebemos que se trata de uma
adulagdo ao novo diretor da Biblioteca Brasileira, cujo maior mérito deve ter sido o de
autorizar a publicacdo do livro.

Obviamente, foi interesse politico o que fez com que Macedo citasse o nome do

diretor, ao invés de elencar os nomes dos poetas que participaram dessa coletdnea, mas essa



artimanha de adular o “poder” ndo se restringia a Macedo; Machado de Assis ¢ José de
Alencar, dentre outros, também souberam “bajular” com a mesma elegancia.

Macedo finalmente apresenta um texto literario um pouco mais consistente no tomo
15; o autor dedica quatro paginas a obra Flores e Frutos, do poeta Bruno Seabra (1837—
1876). No entanto, percebemos que ao dar um parecer negativo, ele se sente constrangido e
imediatamente procura destacar uma qualidade do poeta ou romancista.

O primeiro comentario ¢ de cunho biografico, o critico/cronista descreve a vida dificil
do poeta, o seu esfor¢o para pagar seu estudo, a falta de ajuda. Contudo, o livro, segundo ele,
¢ cheio de alegrias, “embora tenha sido escrito por quem vive realmente sofrendo” [6] (1862,
t. 15, p. 122).

Na pagina 123, Macedo inicia uma discussdo estética e tematica da obra. Ressalta que
o livro ¢ dividido em trés partes, sendo elas “Aninhas”, “Lucrecias” ¢ “Dispersas”; todas
cantam o amor ¢ as flores, mas que alguns pontos deixam escapar “um rapido testemunho da
vida trabalhosa e pouco feliz” de Bruno Seabra.

Em seguida, o critico destaca que a parte intitulada “Lucrecias” ndo apresenta
respeito & moral; pelo contrario, as idéias do autor sdo livres, dando margem a interpretagdes
venenosas. Uma outra manifestagdo critica € introduzida pelo seguinte comentario que, na
realidade, mais nos parece um pedido prévio de desculpas:

Além d’este reparo quero fazer uma censura bem séria ao Sr. Bruno Seabra: e note
ele que ndo ¢é critica, é censura deveras. A um poeta novigo ¢ de futuro duvidoso, e de
inspiracdo questionavel, ndo me lembraria de oferecer as observagdes que vou enunciar em
duas palavras: mas o Sr. Bruno Seabra ndo esta nesse caso: ¢ um homem que pode escrever, ¢
eu quero tomar-lhe contas pelo que nao escreveu (1862, t. 15, p. 123).

As “censuras” e ndo “criticas”, como deseja Macedo, que seguem essa exaustiva
explicagdo sdo referentes a falta de pensamento filoséfico e patridtico nos poemas do jovem
autor. Sendo Seabra nascido no Para, o critico considera ser sua obrigagdo cantar o Amazonas
e o Tocantins, como faria um verdadeiro amante de sua patria.

Feitas as “censuras”, Macedo dispensa elogios ao poeta, como se desejasse reforcar a
introdu¢do das criticas. Revela que ha muito tempo ndo lia um livro de poemas que lhe
encantasse tanto pelo que ele “tem em si, e pelo que promete para o futuro”. Finalmente,
recomenda-o aos seus leitores pelas seguintes qualidades encontradas na obra: “[...]
inspiracdo; facilidade de metrificacdo; estudo e conhecimento da lingua; originalidade”
(1862, t 15, p. 124).

As duas ultimas manifestagoes criticas selecionadas do tomo 15 demarcam mais uma
vez os ideais de moral e patriotismo de Macedo. O primeiro encontra-se na forma como o
autor faz a divulgacdo da tradug¢do da obra Educagdo das meninas, de Fenelon; realizada pela

“sra. D.” Anna E. Lopes Cadaval. Como afirma Macedo, ¢ “digno de uma senhora o zelo



generoso e nobre pelo seu sexo”. Ja o ideal patriotico estd, mais uma vez, na divulgacao de
um Estudo da gramatica portuguesa, realizada por José Ortiz. Seria redundante adentrar na
discussdao que Macedo faz dessa obra, porque o posicionamento do critico ¢ 0 mesmo adotado
na apresentacdo dos Compéndios de Gramatica Portuguesa.

A primeira manifestacdo critica literaria extraida do tomo 16 refere-se a um
importante nome do Romantismo Brasileiro, Domingos José Gongalves de Magalhaes (1811-
1882). Macedo, que o via com “bons olhos”, considera pecado grave esquecer de dedicar
umas paginas da “cronica da quinzena” ao ilustre intelectual. O critico da Revista
Popular apela para o aspecto ultra-romantico das composi¢des de Magalhdes; conforme
argumenta, ndo existe quem ouga as poesias de Magalhaes sem que derrame lagrimas.

A introducdo laudatdria antecede a apresentacdo do livro Urdnia e vem recheada de
adjetivos, tais como: “ilustre”, “cantor”, “patriota”, “pai”, “estimado”, “aplaudido”...
Observamos a insisténcia em convencer aos leitores da compra e da leitura da obra, mesma
argumentagao utilizada na resenha do romance Os mistérios da ro¢a. Contudo, enquanto na
divulgacao do romance Macedo apela para a importancia do conhecimento da cultura da roca
que a obra oferece, na divulgacdo dos poemas de Magalhdes, recorre a personalidade
consagrada do autor ¢ de maneira romantica, O Velhoressalta que o livro, ao qual “o ilustre
poeta acaba de dar a luz”, é consagrado a Urania - “preciosa grinalda, na qual cada uma das
flores representa o amor” (1862, t. 16, p. 58).

Quando acreditamos que o critico vai fazer uma analise mais profunda dos poemas,
encontramos a mesma desculpa dada nas criticas ou apreciagdes anteriores. Notemos a seguir
o paragrafo que nos faz acreditar no inicio de uma critica menos superficial e, em seguida,
vejamos a quebra dessa expectativa:

Mas o poeta ndo quer nem pede triunfos nem gldria aos homens; embebe-se todo no
sentimento que todo o ocupa e domina, canta o seu amor pelo seu amor; o seu triunfo pelo seu
triunfo e a sua gldria é um sorriso de urdnia, e aos seus pés de urania somente vao depositar-
se as palmas dos seus triunfos [...].

Um juizo critico sobre este livro exigiria longas apreciagdes, que nido cabem nos
limites da minha “cronica da quinzena” (1862, t. 16, p. 59).

Apdés uma brevissima observagdo sobre a dificil tarefa de ser simples nas
composigdes poéticas, Macedo encerra bruscamente seu parecer, convicto que ja ndo se
encontra mais em pecado: “Concluo recomendando a leitura da Urdnia "(1862, t. 16, p. 60).

A préxima manifestacdo critica trata de um outro importante nome do Romantismo,
Luis Carlos Martins Pena (1815-1848), introdutor do teatro de costumes no Brasil. Quando O
Velho escreve esse texto, Martins Pena ja havia falecido ha quatorze anos; por isso, inicia
chamando o dramaturgo de “o defunto Pena”. Porém, o que nos chama a aten¢do ndo ¢ a

forma como o escritor inicia seu discurso, mas sim o objetivo que ele pretende atingir ao



citar Os irmdos das almas: sua critica esta voltada para a recepg¢do do publico e ndo para o
autor, COmo 0corITe nas anteriores.

Macedo ndo recomenda a leitura da comédia, apenas questiona a sua recepgao
negativa: “Provavelmente houve quem acusasse de exagerado o bom autor dramatico, e
dissesse que ele carregara a mao na pintura que fez dos pedintes de opa e bacia” (1862, t. 16,
p. 123). O escritor discorda dessa critica e acrescenta que, apos quatorze anos da morte de
Martins Pena, apenas um fato mudou, ou “progrediu”, o uso de guarda sol para proteger o
“irmao das almas”. [7] E claro que Macedo néo utilizou a opinido do publico como critico
literario preocupado com a recepcdo da obra, mesmo porque isso s6 ocorre efetivamente a
partir dos anos 60 do século XX. Todavia, O Velho usa a literatura para questionar sua
sociedade, fato que ocorrera em outros textos do autor.

Chegamos as ultimas paginas da Revista Popular e, conseqiientemente, as ultimas
cronicas do Velho. A maior parte delas ¢ dedicada ao calor excessivo do Rio Janeiro,
um tema fraco, na concep¢do do proprio autor, mas que mereceu, em sua introdugdo,
referéncia ao nome consagrado de Victor Hugo. Com sua linguagem astuta, também
caracteristica de nossos romanticos, lembra aos leitores que consideram o tempo um assunto
fraco para ser discutido em uma cronica que um livro, para ser considerado bom, depende
muito mais de quem o escreveu do que do seu contetido.

No intuito de comprovar sua teoria, cita os esgotos de Paris retratados
nos Miseraveis. Apesar de repugnante, ndo “houve quem nao aplaudisse essas paginas do
romance social do grande poeta”. Sendo assim, se Victor Hugo pode poetizar tdo bem o
esgoto, Macedo da-se o direito de dedicar longas paginas do periddico ao calor do Rio de
Janeiro.

Em uma dessas cronicas aproveita para manifestar a sua decepg¢do para com o povo
que, em sua maioria, despreza a arte dramatica. Segundo o escritor, o publico da a seguinte
justificativa para evitar o teatro: “Faz muito calor de abafar, e é por isso que as familias
preferem ir tomar sorvetes na rua Direita, passear na do Ouvidor e no Jardim Publico, a ir
tomar suadores nos teatros” (1862, t. 16, p. 363).

Como foi exposto anteriormente, o objetivo desse trabalho ¢ langar mao das cronicas
do autor romantico publicadas na Revista Popular, para extrair delas manifesta¢des criticas
sobre literatura e teatro, mostrando que, além de romancista, poeta, cronista, dramaturgo,
Macedo também se preocupou com o que estava acontecendo com as letras de seu tempo.

Mas voltamos as criticas ¢ destacamos, agora, algumas criticas teatrais encontradas
nos textos que Macedo escrevia para a “Cronica da Quinzena”. O primeiro comentario
escolhido ¢ feito em sete linhas. Transcrevemo-lo na integra no intuito de mostrar que o autor
ja ndo estava contente com a arte dramatica do Rio de Janeiro; a insatisfagdo de Macedo era

também decorrente do descaso do publico e do governo em relagdo ao teatro. Eis a critica:



Dos nossos teatros darei desta vez somente noticias telegraficas.

“Teatro de Sdo Pedro de Alcantara”: esta em martirios da Germania.

“Ginasio Dramatico”: lagrimeja abengoadamente.

“Teatro de Sdo Januario”: meteu-se na probidade, e prepara-se para entrar em
trabalho e honra.

E ndo ha mais que acrescentar (1862, t. 13, p. 256).

Percebemos que o objetivo de Macedo ¢ criticar a falta de produgdo artistica dos trés
principais teatros do Rio de Janeiro. Esse comentario é mais bem desenvolvido pelo escritor
nas paginas 318 e 319, quando lamenta que o “unico recurso da populacdo” da capital esteja
em permanente falta de atragdes, ja& que dos trés teatros, apenas o Gindsio Dramatico
comegava a ser ativado com a apresentagdo da comédia Tipos da Atualidade, de Joaquim José
Franca Junior (1838-1890). Como ressalta Afranio Coutinho, essa comédia ficou mais
conhecida por Bardo de Cutia.

Apos destacar a opinido da imprensa sobre a pega, O Velho da o seu parecer,
enfatizando que, apesar de se tratar de uma fraca comédia, tem o seu merecimento pela tenra
idade do autor. Como nas criticas literarias, a qualidade do texto teatral ¢ observada pela
moral e pela honra de seu autor. Tal moral ¢ confirmada pela presenca dos colegas de Franca
Junior na estréia da pega, que o aplaudiram com entusiasmo. Essa atitude possibilitou a
Macedo a seguinte reflex@o sobre os jovens de sua época:

Mostrardo que em seus coragdes ndo se aninha a inveja, esse mesquinho e vil
sentimento, que tantas vezes mal se esconde nas agdes ¢ nas palavras dos homens de idade
madura, que ndo perdoa os triunfos dos oficiais do seu oficio. Isto quer dizer alguma coisa e
faz honra a mocidade (1862, t. 13, p. 319).

Percebemos que Macedo aproveita o ensejo para mandar uma resposta as criticas que
recebia de seus contemporineos; ao mesmo tempo, defendia-se dos comentarios negativos
que recebia, chamando seus adversarios de invejosos: “que tantas vezes mal se esconde nas
acoes e nas palavras dos homens de idade madura”.

Se nas criticas anteriores, os administradores eram os responsaveis pela decadéncia
dos teatros, na pagina 127, do tomo 14, o foco sera mudado para o publico, que ndo possui
sensibilidade para assistir a uma apresentacdo. No dia 30 de Margo de 1862, o mais famoso
ator do segundo reinado, Jodo Caetano dos Santos, protagoniza a tragédia Cina (sic),
composi¢do dramatica da antiga escola classica, sob o olhar de D. Pedro II. Apesar do talento
de Jodo Caetano, o pequeno publico tem o seguinte comportamento: “[...] o ato passa para
muitos despercebido, ¢ mais de um espectador cochila, esfrega os olhos, boceja ¢ murmura
por entre os dentes: ‘Que magada!’”.

Ironicamente, Macedo culpa o mau tempo pelo pouco nimero de espectadores e pela
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falta de percepcao artistica dos mesmos; lamenta: “paciéncia: o mundo é assim mesmo”. E



também o Gindsio Dramatico que abre as portas para o drama Consciéncia, de Alexandre
Dumas, que teve, segundo o critico, maior recep¢do do publico.

Na pagina 255, anuncia a apresentacdo de mais duas pecas teatrais no Ginasio ¢ uma
esperanca para a Literatura Dramatica Brasileira. Destas pecas, ¢ o drama Um casamento da
época que representa a esperanga no progresso de nossa arte cénica. O autor, Constantino do
Amaral Tavares (1828-1889), como defende Macedo, da, com sua obra, uma resposta aqueles
que dizem que no Brasil ndo existe quem escreva para o teatro, considerando utopia a
possibilidade de um teatro nacional. Entdo, Macedo muda novamente o foco de sua critica,
agora nao sdo nem a ma administragdo, nem o publico e nem os autores os responsaveis pela
decadéncia do teatro nacional; os culpados sdo os atores que, salvo Jodo Caetano e Vasques,
necessitam de uma escola dramatica para tornarem-se “aproveitaveis”. [8]

Mais uma vez, ¢ o Gindsio Dramatico que sera a matéria da pagina 382. Apesar de
permitir a apresentacdo do drama A4 filha do lavrador, [9] cujo trabalho artistico ndo é “grande
coisa”, “merece ser aplaudido”. Para Macedo, o Ginasio ¢ o Unico que procura manter suas
atividades. Mesmo sem a ajuda do governo e com o pouco incentivo do publico, ele oferece
verdadeiro incentivo aos amantes do teatro.

Diferente das criticas literarias percebe-se a facilidade com que Macedo critica o
teatro; o autor apresenta suas queixas € seus pareceres sem a adjetivagdo utilizada para a
divulgacao ou o julgamento de um romance ou poesia.

Por meio das citagdes de Macedo, podemos observar (pelo menos no periodo de
1861-1862) que era intensa a producdo de Literatura Dramatica no Brasil e que muitas pecas
teatrais e autores sequer constam nas enciclopédias e dicionarios de literatura; como é o caso
do dramaturgo apresentado por Macedo na pagina 125, Candido José Rodrigues Torres Filho,
autor do drama O cavaleiro D. Fernando. Trata-se de uma adaptagdo de um episddio do
romance de Miguel de Cervantes,[10] porém O Velho garante que Torre Filho modificou
tanto o enredo que a obra passou a ser mais sua do que adaptagdo (Cf. 1862, t. 15, p. 125).
Ap0s ressaltar as qualidades artisticas do novo autor, Macedo d4 a ele um conselho:

Devo no entanto dar um conselho ao esperangoso jovem: convém que as suas
tendéncias para a escola classica ndo o levem a preferir as longas falas e os mondlogos
extensos do drama moderno: a superioridade d’este sobre aquele é n’este como em outros
pontos incontestavel (1862, t. 15, p. 126).

Diferentemente do que ocorre com o autor Candido José Rodrigues Torres Filho,
nenhum conselho ¢ dado a Luis Caetano Pereira Guimardes Filho (1847-1898) que, aos
quinze anos, ja havia publicado um romance e uma pega teatral intituladaUma cena
contempordnea. No breve comentario que Macedo faz dessa peca, deixa claro que se trata
apenas de uma “tentativa dramatica”, resultado de um trabalho ligeiro, que merecia maior

dedicagao.



Ao selecionar as criticas teatrais de Macedo, procuramos observar aquelas que mais
caracterizam o seu amor pelas artes cénicas ¢ que o diferenciam do critico literario. O
Velho olha para o teatro sem medo de ofender, denuncia, argumenta, dispensando-lhe até
mesmos os adjetivos que marcam seus romances € suas criticas literarias. Enfim, a partir da
leitura das criticas de Joaquim Manuel de Macedo, constatamos pontos relevantes do escritor
romantico em seu papel de critico.

Em primeiro lugar, Macedo deixa transparecer em seus julgamentos uma maior
afinidade com a critica teatral; quando se trata de romances ou poemas, o escritor apenas
divulga a obra, enaltece a moral de seus autores e, por meio de uma linguagem adjetivada,
insiste para que os leitores adquiram o livro; jamais adentra nas caracteristicas dos romances
ou dos poemas e também ndo elabora critica depreciativa; em outras palavras, nao julga,[11]
apenas faz a sua divulgacdo. Por outro lado, ao tratar do funcionamento dos trés principais
teatros brasileiros da época e das pecas que neles eram apresentadas, Macedo indigna-se,
julga e denuncia a falta de incentivo do governo, a péssima formagdo de seus atores e a falta
de sensibilidade do publico carioca.

Também identificamos em seus textos caracteristicas comuns aos criticos que
figuram como pioneiros dessa pratica no Brasil do século XIX. Desta forma, percebemos que
Macedo prioriza o autor em detrimento de sua obra (ja que a preocupagdo com o tecido da
obra ¢ uma marca do discurso critico do século XX); caso fosse necessario fazer uma censura
a algum autor, esta ¢ elaborada com tantos adjetivos que dificilmente alguém perceberia o seu
julgamento negativo.

Nossa pesquisa deteve-se apenas no ano de 1862; contudo, ndo acreditamos que seja
coerente denominar o escritor de o “representante oficial de um império”, como afirma Tania
Serra, mas como um dos principais representantes, dentre outros, que por meio de cronica,
teatro, critica e, até mesmo de romances retrataram o século XIX. A pesquisadora Tania Serra
afirma que:

Macedo, com a publicagdo do ano biografico (1876), que vai ganhar o citado
suplemento em 1880, torna-se, definitivamente, o representante oficial de um império agora
ja bastante contestado. E mais em fungio disso, na verdade, que os novos a que se referem
Taunay, Amora e Martins vdo ataca-lo. O autor de /nocéncia, ex-aluno e admirador do
romancista em Itaborai, ao contrario, defende o antigo mestre e chega a lhe dedicar o
romance A mocidade de Trajano, 1871 (1994, p. 195).

Com admiradores ou ndo, Macedo consagra-se no canone do Romantismo Brasileiro.
Se mediocre ou ndo, seu principal romance ainda arranca suspiros de muitos leitores. E,
finalmente, cada nova pesquisa sobre o autor surpreende os estudiosos de nossa Literatura,
porque, como tivemos oportunidade de verificar, apesar de singelas, as criticas do autor,

principalmente as teatrais, além de constituirem um importante documento acerca do século



XIX, representam uma face pouco conhecida do autor, a de poeta/critico. Assim como
Gongalves de Magalhaes, José de Alencar e Castro Alves, Macedo ndo cantou apenas o amor,
pelo contrario, demonstrou uma visao critica dos problemas sociais e literarios de sua época.
Intelectual preocupado com sua sociedade, ele é, em suma, daqueles Velhos escritores que se
tornam novos a cada leitura.

NOTAS

1 Professora Assistente da UNIOESTE - Universidade Estadual do Oeste do Parana e doutoranda em
Letras pelo IEL-UNICAMP- Universidade Estadual de Campinas (alexpin@netconta.com.br).

2 Pseudonimo utilizado por Joaquim Manuel de Macedo.

3 “Cronica” pode ser tanto uma narrativa historica, que obedece a uma ordem cronoldgica, como a
descri¢do da vida de alguém. Embora Macedo escreva na secao intitulada “Cronica da Quinzena”, a
maior parte de seus textos € de critica, ou melhor, apreciagcdo de produgdes artisticas.

4 As idéias de Macedo confirmam as afirmagdes que os pesquisadores comumente fazem, ou seja, apds
a influéncia portuguesa e espanhola, a Franca, a partir de 1830, assume o papel de grande
influenciadora do pensamento dos brasileiros (Cf. Romero, 1943, p. 297-8).

5 Idéia também defendida por Joaquim Norberto Sousa e Silva, principalmente no artigo “A lingua
Brasileira”, publicado na Revista Guanabara, no ano de 1855.

6 A informagdo acerca da vida de Bruno Seabra, mesmo sendo superficial, ¢ mais completa do que
consta na Enciclopédiaorganizada por Afrinio Coutinho, reafirmando, com isso, uma das
importancias do estudo de periddicos para o conhecimento de fatos e personalidades ndo mencionados
na historiografia tradicional.

7 O autor faz referéncia aos religiosos que saiam as ruas para pedir esmolas para as almas dos filhos
pobres de Deus.
8 Exatamente o termo usado por Macedo.

9 Sem identificagdo de autor e ndo encontrado na Enciclopédia organizada por Afranio Coutinho.

10 Nao especifica qual obra.

11Em poucos momentos percebemos algum tipo de julgamento da obra em si, geralmente, é o carater
do autor quem ¢ julgado por Macedo.
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ANCORAS E INCOGNITAS NO FILME MALCON X DE SPIKE LEE

fris de Carvalho S& Hoisel

(PPGLL/Ufba)

Resumo: o artigo toma como foco as diferentes estratégias de construgdo de
identidade que podem ser depreendidas do filme Malcom X de Spike Lee. Dois
processos marcam essas estratégias: um processo de esvaziamento de significado,
marcado pela imagem da incognita e um processo de atribuicdo de sentido, marcado
pela imagem da ancora.

Palavras-chave: didspora, identidade, etnia, nacionalidade.

Abstract: This paper focuses on several identity constructing strategies that can be
drawn from Spike Lee's picture Malcolm X. Two procedures mark these strategies: a
process of significance drainage, marked by the image of an incognita and a
procedure of ascribing sense, marked by the image of an anchor.

Keywords: Diaspora, identity, ethnic diversity, nationality.

Entre as metaforas do mar e do navio, Paul Gilroy desenvolve a nogdo de
“Atlantico negro”, como configuragdo de um macrocosmo politico e cultural,
resultante da acdo diaspdrica da escravidao (GILROY, 2001). Em confronto com a
fixidez das idéias de terra, territorio nacional e até de identidades cultural e étnica —
quando compreendidas como elementos que atestam a integridade do nacional, —
aquelas metaforas sinalizam fluidez, movimento, troca e dispersdo. A diaspora negra,
movimentada pelo comércio de escravos africanos desde o século XVI, marcaria
significativamente o inicio de uma série de rupturas em idéias que atribuem um
estatuto absoluto a nocdes de cultura, etnia e nacionalidade e que assombram o
pensamento ocidental. As rotas percorridas pelos navios negreiros, que ligavam trés
pontos continentais, Europa, América e Africa, promoveriam, inevitavelmente, uma
experiéncia de troca e de possibilidades de novas configuracdes territoriais e
extraterritoriais entre esses trés pontos de chegada e partida dos navios.

O momento da entrada nos navios marca o inicio de um processo de

desterritorializacdo e de desidentificacdo [1] que se intensifica com o passar dos



séculos de experiéncia de escravidao. Esse processo, porém, ¢ simultaneamente
acompanhado por dois outros que investem de maneiras diferenciadas sobre ele: o
primeiro diz respeito a carga de significagdes atribuidas aos escravos africanos e,
posteriormente, aos seus descendentes, pelo discurso do colonizador; o segundo
corresponde a necessidade de ancoras lancadas pelos sujeitos escravizados e seus
descendentes, no sentido de forjar identificagdes e de resistir ao e rasurar o discurso
colonial. Este ensaio toma como foco a leitura destes trés processos no filme Malcom
X, de Spike Lee. Retomando o titulo, associo a incognita o espago em aberto deixado
pelo primeiro movimento da migracao forcada, quando os sujeitos sdo apartados de
todo um conjunto que constituiria seus processos primeiros de identificagdo; a
imagem da ancora sobreponho os processos de re-significagdo e construcao
estratégicas de identidades originarias.

Malcom X é um dos filmes mais marcantes na trajetéria de um cineasta que
podemos considerar como um ‘intelectual organico’ [2] das telas. A leitura da vida do
lider negro norte-americano, além de bastante rica em dados biograficos, traz a cena a
construgdo de um mito que habita o imagindrio de um conjunto disperso de pessoas
que, de alguma maneira, se identificam com a condicao periférica [3]. Enquanto negro
e norte-americano, Spike Lee pertence a esse conjunto. Nao ¢ a toa que, através de
suas lentes e dos diversos recursos que a associa¢ao entre imagem, movimento € texto
sobrepostos proporcionam, a predomindncia do mito faz-se evidente. Malcom X € o
her6i de uma espécie de “epopéia tragica”, através da qual acompanhamos toda a sua
trajetoria, desde a infancia até o seu assassinato em 1965.

A primeira cena do filme € antoldgica e merece uma descrigdo minuciosa.
Trata-se de um jogo de superposicdes discursivas. A imagem da bandeira americana,
em tela inteira, ¢ intercalada por uma seqiiéncia de imagens do famoso espancamento
de Rodney King, transmitido pela TV na ocasido. Na quinta vez em que a bandeira
aparece, ela estd pegando fogo aos poucos, a partir das bordas, e sua imagem continua
sendo intercalada pelas cenas do espancamento. Cada vez que a bandeira aparece, a
partir desse momento, o fogo em suas bordas comega a desenhar uma figura,
resultando, ao final dessa seqiiéncia, na imagem da bandeira americana, em chamas e
em forma de ‘X’. O simbolo, evidentemente, ndo corresponde apenas ao nome
proprio assumido pelo protagonista do filme, mas, de forma mais expressiva, a

incognita que esse nome representa. Tudo isso acontece ao som de um discurso



inflamado de Malcom X, que tem como principal elemento uma critica ofensiva ao
homem branco e seus discursos de paz, harmonia, democracia e integridade nacional.
Malcom X, nesse discurso, questiona o auto-reconhecimento dos negros como
americanos, levando em consideracao sua condi¢gdo marginalizada em uma nacao
marcada pelo racismo.

A questdo que se faz presente, nessa primeira seqliéncia de imagens, ¢ a da
experiéncia da dissociagdo entre a identidade étnica e a identidade nacional,
vivenciada pelo negro, e, por outro lado, a profunda associagdo entre essas duas
identidades, que prega o discurso dominante. O que h4, portanto, ¢ uma dissonancia
no discurso da integridade nacional, representada na marcacdo inflamada de seu
simbolo por exceléncia, a bandeira. Esse simbolo ¢ consumido — tomo licenga para ler
aqui um certo tom antropofagico — por um outro, a marca da incdgnita, do indefinido,
do desconhecido. A leitura antropofagica se justifica, pois a imagem da incognita
resulta da bandeira e, por isso mesmo, guarda seus vestigios. O ‘X’ final contém a
bandeira, todas as suas cores e os rastros do seu desenho. Nesse sentido, o potencial
perturbador da ordem nacional, que determinadas formas de ‘dupla consciéncia’
guardam, pode ser depreendido dessa imagem pela associacdo entre a marca ‘X’ do
sujeito diaspdrico e o simbolo da nacionalidade americana. Segundo Paul Gilroy:

Esforgar-se por ser ao mesmo tempo europeu e negro requer algumas formas
especificas de dupla consciéncia. [...] Onde os discursos racista, nacionalista,
absolutista orquestram relacdes politicas de modo que essas identidades parecam ser
mutuamente exclusivas, ocupar o espaco entre elas ou tentar demonstrar sua
continuidade tem sido encarado como um ato provocador de insubordinagdo politica.
(GILROY, 2001, p. 33-4)

Embora o eco dessa forma de dupla consciéncia nao seja ouvido no discurso
de Malcom X que acompanha a primeira seqiiéncia de imagens do filme, ele esta
presente na sugestiva montagem das primeiras cenas descrita acima. A incdgnita
resulta da impossibilidade de retorno a origem perdida, mas também, da
impossibilidade de um pertencimento tranqiiilo as novas formas de identificagdo que
se impoem. Os vestigios da bandeira, por outro lado, sdo marcas das irremedidveis
contaminagdes promovidas pelo deslocamento.

Uma cena aparentemente insignificante sintetiza o impasse do discurso da

nacionalidade, quando este precisa lidar com identidades étnicas minoritarias, que



bordejam o discurso nacional, pois estdo, simultaneamente, dentro e fora dele. Trata-
se da cena em que Louis Kayos, ou Joe Louis, boxeador negro, vence uma luta. Sobre
as imagens das euforicas comemoragdes no Harlem e ao som do Jazz de Ella
Fitzgerald, a voz de um apresentador de TV se impde, anunciando, em tom
entusiasmado, o acontecimento com as seguintes palavras: “Joe ¢ um crédito para
a sua raga. Que cavalheiro! Masele ¢ também um bom americano. A bomba marrom.
Joe Louis!” (grifos meu). O possessivo € a adversativa grifados sdo as marcagdes
discursivas do impasse, dentro do discurso dominante, que lida com a identidade
nacional como estavel e inteirica. O possessivo, além de marcar o lugar hegemdnico
da fala do apresentador, afasta, exclui, marca a ‘diferenca racial’ de Joe Louis e dos
moradores do Harlem. A adversativa, porém, reconhece Joe Louis, € ndo todos os
moradores do Harlem, como ‘bom americano’. A necessidade do adjetivo talvez
esteja sugerindo que Joe ¢ americano por ser ‘bom’, embora seja negro.

O que veremos, ja nas ultimas cenas do filme, ¢ que esse jogo especifico de
identidades, que Gilroy considera como uma forma de dupla consciéncia, sera
traduzido na denominagdo ‘afro-americano’, enquanto sintese das identidades étnica e
nacional, mas também enquanto afronta as concep¢des absolutas de identidade.
Depois do assassinato de Malcom, o discurso final em sua homenagem da énfase a
essa denominacdo para designa-lo. Segundo esse discurso, Malcom deixou de
ser nigger e se tornou um afro-americano, no sentido de que ele deixou de ser alguém
que lida apenas com as identificagdes que lhe sdo dadas de antemao, por um discurso
hegemoOnico, e passou a ser um sujeito que problematiza seus processos de
identificacao.

No decorrer do filme, presenciamos trés momentos bem marcados na vida de
Malcom. O primeiro deles nos apresenta o jovem Malcom Little alisando os cabelos
pela primeira vez. Em toda essa parte do filme, conhecemos, em flashback, a sua
histéria familiar: o destino tragico de seu pai, assassinado pela Ku Klux Klan, e de sua
mae, separada dos nove filhos por uma agencia estadual americana e internada num
sanatorio, € sua infancia em meio a criancas brancas. Essas cenas estdo sempre
associadas a um acontecimento do tempo cronologico do filme, como recordagdes
traumaticas do protagonista. O jovem que nos € apresentado, além de alisar os
cabelos, namora mulheres brancas e se veste como ‘caipira’ — como eram

considerados, inclusive por outros negros, aqueles que aderiam a moda dos ternos



coloridos e dos chapéus com penas de aves. Antes de se envolver em negdcios
ilicitos, Little trabalha como servente de uma lanchonete que funciona num trem,
tendo deixado para trds a inten¢do que tinha, quando crianc¢a, de ser advogado, gragas
aos desestimulos de um professor que, langando mao do discurso de poder da divisao
dos saberes, atribuia aos negros o dom de fazer, exclusivamente, coisas manuais € nao
intelectuais. A entrada para o mundo do jogo, do trafico de drogas e do roubo traz
como saldos, para o jovem, oito anos de prisdo e o conhecimento do islamismo. O
periodo da cadeia, no filme, assinala uma fase de transi¢do para um segundo momento
na vida de Malcom.

Quando Malcom Little sai da prisdao, nasce Malcom X, o orador que falou as
massas € ficou conhecido pela eloqiiéncia e paixdo do seu discurso de exaltagdo e
afirmacao do negro e pela pregacdo da violéncia contra a violéncia racial. Essa parte
do filme ¢ marcada pelo nascimento de um mito, tendo merecido uma cena digna de
histérias fantasticas de super-her6i. Este, porém, sem os superpoderes extraordinarios,
mas com poderes dentro da ordem do possivel e, mais ainda, do plausivel. Nessa
cena, Malcom movimenta, a partir de um pequeno gesto com os dedos e sob os olhos
estupefatos das autoridades oficiais, uma multidio de mugulmanos, em marcha, pelas
ruas de Nova York. Essa segunda parte do filme, que inicia com sua entrada no
islamismo, nos apresenta um homem que casa, tem filhos e se dedica a oratdria e aos
seus fins politicos e religiosos, que, nesse caso, estdo associados. O fim desse periodo
na vida de Malcom decorre, segundo o filme, de uma decepgdo com o lider da Nacao
do Isla nos Estados Unidos, Elias Mohamed, e alguns de seus seguidores,
especialmente aquele que, pela primeira vez, na prisao, lhe apresentou o islamismo.

A segunda fase de transi¢cdo €, mais uma vez, acompanhada da reclusdo. Dessa
vez, porém, a reclusdo nao ¢ forcada, nem cercada de grades, mas fruto de uma
escolha. Malcom viaja para a Ardbia Saudita, na intencdo de conhecer de perto o
islamismo, e ¢ apresentado a uma realidade que vai abalar suas concepg¢des raciais
extremistas € promover uma clivagem entre o seu discurso, enquanto seguidor de
Elias Mohamed, e o seu discurso enquanto lider dissidente. A criagdo de sua propria
ordem inicia o terceiro momento na vida do protagonista. Seus discursos, embora nao
exatamente pacifistas, perderdo a flria extremista que marcou os anteriores. Malcom
continua a pregar a reagdo a violéncia perpetrada pelos brancos, mas também passa a

considerar preconceituosas as idéias que atribuem qualificativos intrinsecos as



pessoas de acordo com a cor de sua pele. Essa cisdo serd acompanhada por um
cotidiano extremamente conturbado, ameagas constantes e¢ atentados contra a sua
vida, até o seu assassinato.

Para reafirmar a predominancia da constru¢do do mito Malcom X, no filme, a
leitura das ultimas cenas ¢ fundamental. Comegando pela seqiiéncia do seu
assassinato, Malcom pressente a sua morte, balbuciando: “E tempo dos martires” e
diz suas ultimas palavras, de pé, no pulpito, como de costume: As Salaam Aleikam,
saudacao arabe que significa “Que a paz esteja convosco”. Apds a saudacgdo, tumulto
e tiros. Um depoimento em preto e branco de Martin Luther King e uma seqiiéncia
extensa de imagens do Malcom historico, também em preto e branco, acompanhada
de um discurso veemente em sua homenagem, sucedem a cena do assassinato. A
associacdo entre o enterro de Malcom e o plantio de uma semente € sugerida pelo
discurso. Associacdo esta, que ficara ainda mais clara nas cenas posteriores a
seqliéncia de imagens em preto e branco: uma passeata em que as pessoas levantam
bandeiras com sua foto; a comemoracao do aniversario do lider negro pelas criangas
de uma escola que, apos a homenagem da professora, levantam, uma a uma, repetindo
a frase!/ am Malcom X, um discurso de Nelson Mandela em lembrang¢a do
companheiro de luta. Todas essas cenas descritas deixam transparecer a imagem do
mito que, como tal, habita também o imaginério do diretor do filme, normalmente
menos propicio a construcdo de personagens honradas, do que degradadas por
preconceitos de todas as naturezas.

Tendo discorrido sobre o enredo, podemos agora articular os processos
identitarios, anunciados no inicio deste ensaio, com mais desenvoltura. Uma questao
se coloca diante do protagonista na prisdo: “Quem ¢ vocé?”, pergunta do mediador
entre Malcom e o Isla que tem como resposta, “Sou Malcom Little”. Pela primeira
vez, ele fica sabendo que esse € o nome que o senhor de escravos deu a sua familia —
o little ¢, nesse sentido, bastante significativo. Baines, seu companheiro de prisao
muculmano, insiste na pergunta e, na auséncia de resposta, afirma: “Nem sabe quem
é. E Nada. Menos que nada.” Essa estratégia de esvaziamento do sujeito, nesse caso,
sera o primeiro passo para problematizar seus processos de identificacdo. Nao ¢ a toa
que o discurso colonial precisa simultaneamente esvaziar o sujeito colonizado de suas
referéncias e preenché-lo de novas significacdes, ou, de forma mais eficiente, atribuir

valores negativos a suas identificagdes, dentre os quais encontram-se o adjetivo



“primitivo’ e seus derivados perversos e aparentemente inofensivos. Faz-se
necessario, a partir dai, aprender a lidar com o incerto, dai a ado¢do da incognita ‘X’
como nome. Despojar-se de suas identificagdes €, no caso de Malcom, acima de tudo,
abrir-se a novas possibilidades de subjetivacdo e por em suspenso cargas de
significagio que lhe foram atribuidas. E interessante lembrar que, nas recordagdes de
sua infancia numa escola de criangas brancas, Malcom afirma que era uma espécie de
mascote, como um poodle rosa, porque era o Unico garoto negro na turma, e foi tao
chamado de nigger que achava que esse era o seu nome.

Malcom adotard como ancora, para sua subjetividade a deriva, o islamismo,
deslumbrado com a resposta de Baines para aquela pergunta enigmatica, “Somos uma
nacao, a tribo de Shabaaz, perdidos nesse deserto, chamado de América do Norte”. O
discurso do futuro companheiro mugulmano de Malcom se d4 no patio da prisao para
um grupo de presos, todos negros, que ouvem atentos uma outra historia sobre o
negro. Baines afirma, com eloqiiéncia: “Somos o homem original. Os primeiros
homens da terra eram negros, eles mandavam. Nao havia uma cara palida em lugar
nenhum. Mas nos ensinam que nos balangdvamos nas arvores. Isso ¢ mentira. O negro
nunca fez isso. Eramos reis quando o branco chegou rastejando da Europa.” Nota-se,
nesse discurso, uma inversao da ‘hierarquia racial’, o engrandecimento da historia
negra ¢ acompanhado da depreciacdo do homem branco. Esse tabuleiro de xadrez ira
atravessar os discursos mais extremistas de Malcom, a partir do que a dicotomia preto
x branco sera mantida, provavelmente como forma de virar o jogo. Embora ndo venha
a pregar, como seu pai, o retorno fisico ao lugar de origem, a Africa, Malcom vai se
voltar para esse passado glorioso e iniciar a sua luta.

Essa atitude de se voltar ao passado como continuidade e extensdo de uma
cultura partilhada, verdadeira e una desempenhou papel fundamental nas lutas pos-
coloniais, segundo Stuart Hall, e continua a ser “[...] uma forca muito poderosa e
criativa em formas emergentes de representagdo entre povos até agora
marginalizados”.(HALL, 1996) Acontece que, segundo Franz Fanon: A coloniza¢do
ndo se satisfaz somente em manter um alvo em suas garras e esvaziar o cérebro do
nativo de toda alma e contetido. Por uma espécie de logica pervertida, ela se volta
para o passado dos povos oprimidos e o desfigura e destroi (apud, HALL, 1996).

Fanon ainda considera a necessidade de uma

[...] busca apaixonada [...] norteada pela esperanca secreta de descobrir além



das misérias de hoje, além do auto-desprezo, da resignacdo e da abjuragdo, alguma era
muito bela e espléndida cuja existéncia nos reabilita, quer em relacdo a ndés mesmos,
quer em relacdo aos outros (apud, HALL, 1996).

O sentido dessa busca, porém, nao sera encontrado numa arqueologia do
passado que a colonizagdo enterrou, mas na construcao desse passado. Nao se trata de
descobri-lo, mas de recontd-lo. Nesse sentido, esse primeiro caminho de pensar a
identidade cultural, como Hall sugere, tangencia uma segunda maneira de pensa-la,
também sugerida por ele. Trata-se de enfatizar as diferencas que essa identidade
comporta, considerando, agora, menos a questao “o que somos?” € mais a questao “o
que nos tornamos?”.

Essas duas formas de pensar a identidade aparecem em um outro texto de
Hall, sob as designacdes tradicdo e tradu¢cao(HALL, 2001). A tradi¢do se refere aos
processos de identificagdo que tentam recuperar uma unidade anterior perdida. A
traducgdo, por outro lado, se refere a concepgdo de que as identidades estdo sujeitas ao
plano da historia, da politica, da representacdo e da diferenca, sendo impossivel o
retorno a uma unidade. Essas palavras comportam em sua imanéncia, em sua estrutura
fisica, o jogo de Jacques Derrida com as palavras différence e différance, para
designar uma acep¢do de diferenca que ndao ¢ pura alteridade (HALL, 2001).
Trad(i)cdo estd para différ ence como trad(u)cao para différ ance.

A concepgdo de identidade enquanto tradugdo ndo ecoa muito nos discursos de
Malcom. A década de 60 nos Estados Unidos ainda ndo era um terreno muito fértil
para concepgoes instaveis, em devir, de identidades étnicas. Na terra do Ku Klux Klan
esse periodo foi marcado pelas inimeras repressdes policiais a manifestagdes negras €
pela necessidade, em contrapartida, de territorializacao e de ancoragem de identidades
minoritarias, como estratégia de afirmac¢do étnica e coesao politica. Embora o nome
do protagonista e personagem historico tenha incorporado a marca da fluidez através
da incognita ‘X’, o espaco em aberto foi preenchido por significados trazidos de um
passado remoto e tomado como verdadeira origem do negro americano, o que
configura uma concepc¢ao de identidade como tradigao.

Isso ndo quer dizer, porém, que nao possamos ler, na construcao
cinematografica, a concepcao de identidade tanto como tradigdo, quanto como
tradu¢do. Retomo aqui, novamente, a imagem inicial da bandeira em chamas e em

forma de ‘X’ e o termo ‘afro-americano’, que aparece insistentemente no discurso



final em homenagem a Malcom. Ambos sdo formas discursivas que sugerem
contaminagao, assimilacao e ndo inteireza, fixidez, diferenga radical.

Talvez seja necessario substituir o ponto final por reticéncias e conciliar dever
de finalizar e hesitagdo em dizer. Trabalhar com conceitos que articulam,
simultaneamente a questdo racial, politicas minoritarias, concepgdes extremistas e
relativistas, questdes que despertam o mundo recondito de paixdes, recalques, desejos

e interditos requer tanto palavras quanto siléncios.

NOTAS

1 Segundo informagdes do documentario Atldntico Negro, filme que se encontra no arquivo
da videoteca do IRDEB, os africanos que eram comercializados como escravos, antes de
embarcarem nos navios, passavam por um ritual que simbolizava o esquecimento. As trés
voltas em torno da ‘arvore do esquecimento’ deveriam fazer com que os individuos
esquecessem o seu passado, para se tornarem escravos.

2 O conceito de intelectual organico foi assimilado da teoria de Gramsci pelos tedricos dos
Estudos Culturais e implica em formas de alianca entre as praticas tedrica, académica e
institucional e as politicas sociais ou, atualmente, as micropoliticas de identidades.

3 Na cena do documentario brasileiro, O rap do pequeno principe contra as almas sebosas,
um jovem morador de uma favela de Recife tatua no corpo a imagem de trés idolos, Che
Guevara, Martin Luther King e Malcom X.
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FAIXA ETARIA E FREQUENCIA DE USO NA GRAMATICALIZACAO DE
ACHO (QUE) E PARECE (QUE) MARCADORES DE DUVIDA NA FALA DE
FLORIANOPOLIS.

Raquel Meister Ko. Freitag
(PPGL/UFSC)

Resumo: a partir da hipotese do surgimento de um sistema de marcas evidenciais no
portugués, caracterizo o processo de mudanga semantico-discursiva pela qual passam
as formas acho (que) e parece (que) com base nos pressuposto do paradigma
funcional da gramaticaliza¢do analisando a estratificacdo social dos usos das fun¢des
na fala de Florianopolis.

Palavras-chave: Gramaticaliza¢do, mudanca, freqiiéncia de uso.

Résumé: dans [’hypotese ou le portugais viendrat a tenir un systeme de marqueurs
liés a ['origine de [’enseignement, je presents le processus de grammaticalisation
de acho (que) et parece (que), a partir de la langue parlée en Florianopolis. La
fréquence joue un role actif dans le processus.

Mots-Clés: Grammaticalisation, changement, fréquence.

INTRODUCAO
A lingua costuma passar por mudancas desencadeadas por necessidades
comunicativas. Com esse pressuposto, analisando dados da fala de Florianopolis,
acredito que o portugués esteja desenvolvendo marcas de evidencialidade.
Evidenciais sdo definidos por Bybee, Perkings & Pagliuca (1994, p. 184)
como marcadores que indicam algo sobre a fonte de informacgdo da proposi¢ao. Os
estudos sobre evidencialidade sdo relativamente recentes, sem que haja consenso
quanto as fronteiras desse dominio. Palmer (1986), assim como Bybee (1995), coloca
a evidencialidade junto aos julgamentos, no ambito da modalidade epistémica. Outra
questao que Galvao (2002, p. 3) coloca ¢ quanto a origem dos marcadores
evidenciais. A lingua pode ter um sistema evidencial original ou, dependendo da
necessidade comunicativa, esse sistema pode vir a se desenvolver no decorrer do
tempo. Ela apresenta a hipotese do provavel desenvolvimento do sistema evidencial
gramaticalizado no portugués do Brasil.
* Vai chover

* Acho que vai chover



»  Parece que vai chover
* Diz que vai chover

Em cada uma das quatro frases anteriores, o conteudo proposicional expresso
¢ “vai chover”. Acho que, parece queediz que acrescentam ao conteudo
proposicional a origem da informacdo. Acho que ¢ uma marca de informacdo
direta/primeira pessoa; parece que ¢ uma marca de informac¢do indireta/comum a duas
ou mais pessoas; € diz que ¢ uma marca de informacao indireta/externa.

Para estudar a origem de marcadores evidenciais no portugués, assumo a
perspectiva adotada por Galvao (2002). Galvao se apdia em De Haan
(1997 apud Galvao 2002), que reconhece a evidencialidade como uma categoria
modal que pode ou ndo estar gramaticalizada nas linguas. Segundo De Haan, os
evidenciais tém as seguintes caracteristicas: a) ndo sao a parte principal da oracao; b)
ndo apresentam concordancia com o falante; c¢) a evidencialidade € o seu significado
primario; e d) ndo podem estar no escopo de elementos negativos.

Outro estudo que delineia a possibilidade de surgimento de marcas de origem
de informacdo no portugués ¢ o de Dall’Aglio-Hattnher (2001), para quem diz
que € parece que, assim como sei [ldendo sei, seriam estratégias de
descomprometimento ¢ passam por processo de mudanca, de itens lexicais a
evidenciais ou modais. Compare-se:

» O deputado federal José Santana de Vasconcelos (PFL) prega uma grande
alianga em torno do governo. Ele diz que o bom relacionamento entre o PFL,

o0 PSDB e o PTB mineiros deve ser estendido ao plano federal .

» Pois ¢, no Cassino da Urca, olha que chique. Parece até que ela é uma jovem
muito simpatica, culta, prendada... E rica, é claro. Diz que a familia dela tem

muito dinheiro .

Sdo construcdes de verbo + complemento oracional, com a caracteristica
comum de o verbo estar cristalizado em um tempo, modo e pessoa especificos. O
primeiro caso ilustra a forma lexical original, formada de sujeito + verbo + oragdo
complemento; no segundo caso, a expressao diz que parece se comportar como um
unico item, autdnomo, nao mais verbo + oragdo complemento.

O mesmo se da comacho quee parece que. Analisando a fala de
Florianopolis, € possivel identificar usos de acho eparece, como os que seguem:

o Eles sao muito assim, berrdo, eles fazem muito escandalo, muito matraca, eles



vdo lavar roupa suja na rua assim, sabe? a coisa mais ridicula. PARECE

QUE eles nem tem casa, eles vivem na frente da casa dos outros. E os do lado

assim, sdo muito quietos e eles ficam debochando dos outros assim, sabe?

o Eu tinha que explicar melhor, ndo era tdo, assim, como agora a mde ja libera
mais ele, tal. Ndo sei se é porque tem outros dois mais - mais velhos, tal, né?
Mas ACHO QUE é mais liberado do que antes, né? nesse aspecto. Mas eu
saia mais trangiiilo do que ele.

A informante faz uma comparacdo entre o comportamento dos vizinhos e a
auséncia de uma casa, o que ¢ codificado porparece que. Ao expressar sua opiniao
sobre a relagdo com os pais na sua adolescéncia, no outro exemplo, o falante indica
que “hoje ser mais liberado do que antes” ¢ uma opinido sua. Nesse caso, € uma
opinido do falante sobre coisas que acontecem no "mundo"; no caso de parece, ¢ uma
constatacdo que o falante faz a partir do que observa no "mundo" que se coloca ao
falante.

Quando essas formas sdo utilizadas para indicar duvida, a diferenca da origem
da informagdo ndo desaparece totalmente, mas o sentido mais forte, que ¢ o de
davida, permanece.

« Sempre passei direto, nunca fiquei em recuperagdo. Ja no segundo grau, eu
fiquei em recuperagdo os trés anos em Fisica, e, no terceiro ano, EU ACHO e
também fiquei em Matematica.

A forma acho marca incerteza quanto ao ano em que o informante ficou em
exame de recuperacdo, sem enfatizar com tanto rigor, como nos casos anteriores, a
origem da informag¢do. Tanto que € possivel intercambiar acho com parece, sem que
com isso ocorra desvio do sentido de divida pretendido:

» Sempre passei direto, nunca fiquei em recuperagdo. Ja no segundo grau, eu
fiquei em recuperagdo os trés anos em Fisica, e, no terceiro ano, PARECE e
também fiquei em Matematica.

Mas como esses verbos passaram a marcar origem de informacao? Galvao
(2002, p. 4) descreve usos evidenciais no portugués do Brasil desenvolvidos a partir
da gramaticaliza¢do da oracdo matriz que introduz uma oracao encaixada construida
com o predicado dizer, primeira pessoa do singular, presente, modo indicativo.

Um parametro tedrico para explicar essa mudanca € o paradigma funcional da

gramaticalizagdo, conforme proposto por Hopper & Traugott (1993), Heine (1991),



Bybee (1995), entre outros.

O PARADIGMA FUNCIONAL DA GRAMATICALIZACAO

A lingua, como objeto social, estd em uso. E, por estar em uso, esta sujeita a
constantes modificagdes. Para Hopper (1987), a gramatica ¢ emergente e por 1sso as
estruturas lingiiisticas ndo podem ser aprioristicamente definidas, nem fixas. A
estrutura da lingua ¢ moldada pelo discurso: assim, quanto mais utilizada uma
construcdo, mais ela tende a se tornar estruturada. Estudos recentes compilados por
Bybee & Hopper (2000) ressaltam a importancia do papel dafreqiiéncia de uso na
formacdo daquilo que convencionalizamos chamar "gramatica".

Se a gramatica nao ¢ fixa, como novas construcdes surgem na lingua? Uma
explicacdo ¢ dada pelo paradigma funcional da gramaticalizacao. Meillet (1965,
p-130-1) aponta que hd duas formas de surgirem novas palavras na lingua: analogia
ou gramaticalizacdo, ou seja, a atribuicdo de estatuto gramatical a palavras
anteriormente auténomas. Muitos estudos depois, ainda ndo ha consenso na defini¢ao
de gramaticalizagdo, embora a todas perpasse a id¢ia meilletiana
de processo eunidirecionalidade. A unidirecionalidade do processo ¢ devida ao fato
de a mudanca partir de uma categoria ou conceito concreto para o abstrato, € nao ao
contrario: para Heine (1991) hd gramaticalizagdo quando uma unidade ou estrutura
lexical assume uma fun¢do gramatical, ou quando uma unidade gramatical assume
uma funcdo mais gramatical. Hopper & Traugott (1993, p. 15) consideram a
gramaticalizagdo como o processo por meio do qual itens e construgoes lexicais em
um certo contexto lingiiistico desempenham fung¢oes gramaticais, e uma vez
gramaticalizados, continuam a desenvolver novas fung¢oes gramaticais.

A idéia de gramaticalizacdo que mais vem ao encontro dos propositos do meu
estudo € a proposta por Bybee (1994, 2001). A gramaticalizagdo ¢ caracterizada pelo
aumento da freqiiéncia de uso de uma palavra ou construcdo, que aumenta a
possibilidade/probabilidade de expansdo do seu sentido, com decorréncias
morfossintaticas e morfofonémicas.

Bybee defende o papel fundamental da repeticdo no processo de
gramaticalizagdo, que ¢ caracterizado como o processo pelo qual uma seqiiéncia de

morfemas ou palavras freqlientemente utilizada torna-se automatizada como uma



unica unidade no processamento. A freqiiéncia de uso pode ser considerada como a
desencadeadora de todo o processo, afetando a fonologia e a semantica por promover
mudanga, ¢ também a morfossintaxe, por assegurar a preservagao de uma forma
anterior.

As mudangas fonoldgicas que ocorrem em construgdes que estao passando por
gramaticalizacdo, como a fusdo e a reducdo, sdo impulsionadas pela sua alta
freqliéncia de uso. Morfemas ou construcdes com alta freqiiéncia de uso sofrem
mudanga de som a uma velocidade mais rapida do que palavras ou construgdes com
baixa freqiiéncia de uso. Uma possivel explicagdo ¢ que a segunda repeticdo ¢
significativamente mais curta do que a primeira; ¢ o que apontam Fowler & Housun
(1987, apud Bybee, 2001).

A perda da clareza semantica das construcdes que estdo passando por
gramaticalizagdo leva a ampliagdo do seu contexto de uso. Um dos mecanismos mais
atuantes no processo de gramaticalizagdo ¢ 0 esbranqueamento
semdntico ougeneralizagdo, por meio do qual caracteristicas especificas do sentido
vao sendo perdidas. E a autonomia de uma expressao freqiiente cristalizada na lingua
condiciona a preservacao de caracteristicas morfossintaticas obsoletas (¢ o caso
de tomara e quisera, por exemplo, marcadores volitivos que tém fossilizado a marca

temporal de pretérito mais que perfeito).

O PAPEL DA FREQUENCIA DE USO NA GRAMATICALIZACAO

A freqiiéncia de uso vem sendo utilizada como um forte argumento empirico
para confirmar processos de gramaticalizacdo. Thompson & Mulac (1991) analisaram
a gramaticalizacdo de expressoes epist€émicas em epistémicas parentéticas:
construgdes sujeito + verbo ocorrendo sem complementizador (/ think, I guess) sao
reanalisadas pelos falantes como expressoes epistémicas, que tém liberdade sintatica,
funcionando semelhantemente a outras expressdes epistémicas, como maybe. A
mudanca de [ think envolve a combinagao perifrastica de sujeito + verbo, tornando-os
um so elemento, o qual se comporta como um elemento da categoria advérbio. /
think ilustra o processo de gramaticalizacdo comparavel ao exemplo discutido em
Heine e Reh (1984): um nticleo ou elemento cabecga € reanalisado como um elemento
dependente. Nao héa evidéncias historicas que permitam afirmar que essa alteracao

sincronica sujeito + verbo tenha equivalente diacronico. Segundo Hopper



(1996), Ithink tem assumido, no inglés vernacular, estatuto mais gramatical como um
evidencial. Thompson & Mulac (1991) comprovam quantitativamente a relacao entre
a freqiiéncia de uso e o aparecimento na gramatica de / think e I guess modalizadores

parentéticos epistémicos

A GRAMATICALIZACAO DE ACHO E PARECE NA FALA DE
FLORIANOPOLIS

Para evidenciar a gramaticalizagdo de acho e parece na fala de Florianopolis,
foram utilizadas amostras de fala de 36 entrevistas do Banco de Dados Varsul,
referentes a cidade de Florianopolis, estratificadas de acordo com o perfil social dos
entrevistados, com dois informantes de cada sexo para cada faixa etaria e faixa de
escolarizagdo. As ocorréncias levantadas no corpus analisado foram quantificadas
considerando a fung¢do discursiva que acho e parece desempenham, e correlacionadas

a faixa etaria dos falantes que as utilizam.

Tabela 1 — Recorréncia de acho e parece quanto as fungdes discursivas :

Acho Parece  Total
Marcador de opiniago  38299% 2 1% 384/46%
Marcador de percepgdol0 0% 22 100% 22 51%
Marcador de duvida  330(77% [10023% 4303%
Total 712185,2%(124/14,8%/836/100%

Observando a distribui¢do dos dados na tabela 1, ¢ possivel formular
expectativas quanto a freqiiéncia de uso e a gramaticalizacao: acho (712 ocorréncias,
ou 85,2%) ¢ muito mais recorrente do que parece (124 ocorréncias, ou 14,8%), e por
1sso, possivelmente muito mais gramaticalizado, pois de acordo com a hipotese de
freqiiéncia de uso e gramaticalizacdo de Bybee (2001), quanto mais freqliente uma
construgdo, mais chances ela teria de se gramaticalizar. Para verificar a validade da
hipotese, ¢ preciso correlacionar as formas as fungdes discursivas que elas
desempenham no discurso. Porém, ha que se considerar os resultados diacronicos
encontrados por Gongalves (2003): dentre as trés formas analisadas -
achar, parecer e crer — a forma mais gramaticalizada ¢ parecer[1] e a mais
resistente a mudanga ¢ achar{2].

O continuo de gramaticalizagdo proposto ¢ que as fungdes marcador de



opinido (2) e marcador de percepgdo (1) sdo as instancias iniciais, mais concretas.
Para essas formas, os dados apontam a correlacio entre funcdo e forma: a
funcdomarcador de opinido ¢ desempenhada pela forma acho, salvo em duas
excecoes em que ocorre parece + me. E a fungdomarcador de percepgao €
desempenhada pela forma parece. J& quanto a fungdo marcador de duvida (3) e (4), a
instancia mais abstrata no continuo proposto, as duas formas podem desempenhar a
mesma fungao.

A funcao marcador de duvida é tanto desempenhada pela forma acho como
pela forma parece. Das 430 ocorréncias, achoresponde por 77%, ou seja, 330
ocorréncias, € parece, 23%, ou 100 ocorréncias. Essa ¢ a funcdo mais recorrente
nocorpus analisado: sdo 51% (430 ocorréncias), contra 46% (384 ocorréncias) da
fun¢do marcador de opinido, e apenas 3% (22 ocorréncias) de marcador de
percepg¢ado.

Retomando a freqliéncia de uso, a fungdo marcador de opinido, para acho,
soma 382 dados contra 330 dados da fungdomarcador de duvida; para parece, ha 22
dados da funcdo marcador de percepgdo contra 100 de marcador de duvida. A
freqiiéncia de uso de parece, na funcdo marcador de duvida, ¢ muito maior do que a
de acho (para parece, a relagdo ¢ de 5:1, ou seja, para cada 5 ocorréncias de parece
marcador de duvida ha uma ocorréncia de parece marcador de percep¢do; para acho,
a relagdo ¢ aproximadamente de um para um, ou seja, a cada ocorréncia
de achomarcador de duvida, hd uma ocorréncia de acho marcador de opinido ), que,
em valores absolutos, ¢ mais recorrente no corpus, pois para cada oito ocorréncias
de acho hda uma ocorréncia de parece. Por que parece tende mais a ser usado
que acho na fungao marcador de duvida? A resposta ¢ diacronica, conforme aponta o
estudo de Gongalves (2003), que constatou que a unidirecionalidade do processo de
gramaticalizagdo de parecer se confirma, do uso original latino ao portugués atual, e
que as trés formas verbais analisadas —achar, crer e parecer — nao estdo
gramaticalizadas no mesmo grau: a formaparecer sobressai das demais,
possivelmente devido as suas propriedades sintatico-semanticas.

Apesar das suas diferengas, acho e parece andam lado a lado no processo de
gramaticalizagdo: a ocorréncia de acho ¢ mais freqiiente e a de parece ¢ mais
provavel. A forma acho ¢ mais freqiiente porque computa 85,2% das ocorréncias nas

fungdes marcador de  opinido e marcador  deduvida;  especificamente  na



fun¢do marcador de duvida, sua freqiiéncia ¢ de 77%. Ja a forma parece tem mais
probabilidade de ocorrer na fun¢do marcador de duvida do que na funcao marcador
de percepgdo, pois para cada ocorréncia de parece marcador de percepgdo ha cinco
ocorréncias de parece marcador de duvida (no total, 22 ocorréncias contra 100).

A freqliéncia de uso indicia a gramaticalizacao
de acho e parece como marcadores de duvida: a funcdo ¢ a que mais computa
ocorréncias, possibilitando a expansdao do seu contexto de uso, de acordo com as

hipdteses para freqiiéncia de uso e gramaticalizagdo, postuladas por Bybee (2001).

A INFLUENCIA DA FAIXA ETARIA

Nao ¢ usual no aparato tedrico-metodologico do paradigma funcional da
gramaticalizagdo considerar a influéncia de fatores sociais sobre o processo de
gramaticalizagdo. Porém, considera-los pode dar pistas de como a mudanga se deu na
lingua, ou seja, podemos descobrir o perfil de quem comegou a utilizar "velhas
formas com novas fungdes". A faixa etaria pode trazer indicios da mudanca via
gramaticalizagdo, conforme apontam os resultados de estudos ja realizados, inclusive
na fala de Floriandpolis. Tavares (1999), ao estudar as estratégias de seqiienciacao
retroativo-propulsora, constatou que a forma dai € usada por individuos mais jovens,
ao passo que as outras formas (ai, entdo, e) sao usadas por individuos mais velhos.
Essas preferéncias seriam um indicio de que hd mudanga: uma forma, por hipdtese,
mais recente (dai), sendo usada preferencialmente em detrimento de formas mais
antigas (ai, entdo, e) (TAVARES, 1999, p. 161). Gorski (2002) também constatam a
influéncia da faixa etaria no processo de gramaticalizagdo
de sabe? e entende?, eolha e veja. Assumindo a hipotese de que a faixa etdria pode
indiciar a gramaticalizagdo, dando pistas do inicio de instancias do processo, passe-se
as formulacdes especificas para acho e parece, de marcadores de
opinido € percepg¢do a marcadores de duvida.

No continuo de gramaticalizacdo, as funcdes de marcador de opinido e
de marcador de percepgdo estdo em instancias mais iniciais do que a funcdo
de marcador de duvida. Se ha correlagdo entre as instancias de gramaticalizacao ¢ a
sua entrada na lingua, ¢ provavel que as funcgdes demarcador de opinido e

de marcador de percep¢do tenham entrado na lingua primeiro do que a funcao



de marcador de duvida. Um indicio da ordem de entrada das fung¢des na lingua seria a
estratificacdo das fun¢des de acordo com as faixas etarias dos falantes. Se isso for
verdade, as fungdes em instdncias mais iniciais do processo de gramaticalizagdo -
marcador de opinido e marcador de percepgdo - apareceriam em todos os grupos
etarios de falantes, ao passo que a fun¢do de marcador de duvida, em instancia mais
avangada no processo de gramaticalizacdo, apareceria predominantemente na fala de
grupos etarios mais jovens. Assim, as relagdes esperadas seriam parece >marcador de
percepg¢do > todos osgrupos etarios; acho > marcador de opinido > todos os grupos
etarios; € acho/parece > marcador de duvida> grupos etarios mais jovens.

Os informantes utilizados para caracterizar a  gramaticalizacao
de acho e parece na fala de Floriandpolis estdo divididos em trés grupos etarios: de 15
a 24 anos, de 25 a 49 anos e com mais de 50 anos. A recorréncia

de acho e parece quanto a faixa etaria e a fungdo discursiva esta disposta na tabela 4:

Tabela 2— Recorréncia de acho e parece quanto a faixa etaria dos falantes :
Marcador de Marcador de Marcador de Total
opinido percepgao duvida
Acho | Parece | Acho | Parece | Acho | Parece | Acho | Parece
Freq Perc. Freq Perc Freq Perc Freq|Perc. Freq Perc Freq Perc Freq Perc Freq Perc

15a 102100 0 (0% 0O 0% 11 | 100 203 84% 40 16%) 305 86% 51 14%

24 % %

anos

25a/101198% 2 2% 0 0% 10 100 | 58 61% 37 39%) 159 76% 49 24%
49 %

anos

Mai 179 100 0 (0% | O (0% 1 100 69 75% 23 25% 248 91% 24 | 9%
s de % %

50

anos

Tota|382 99% 2 1% /| 0 |0% 22 100 330 77% 100 23%) 712 85%) 124 15%
[ %

Para a funcdo de marcador de duvida, a expectativa de que seu uso
predominasse nas faixas etarias mais jovens se confirma. Do total, 203 ocorréncias
de acho e 40 de parece dao-se na faixa etaria mais jovem, de 15 a 24 anos. O restante
das ocorréncias se divide equilibradamente entre as outras duas faixas etarias: 58

ocorréncias de acho e 37 deparece dao-se na faixa etaria intermediaria, de 25 a 49



anos, € 69 ocorréncias de acho e 23 de parece dao-se na faixa etaria mais velha,
formada por falantes com mais de 50 anos.

Também se confirma a expectativa para a funcao de marcador de opinido, de
que seu uso estaria distribuido por todas as faixas etarias. Das 384 ocorréncias, 46%
(o equivalente a 179 ocorréncias) dao-se na faixa etdria mais velha, constituida por
falantes com mais de 50 anos. As demais ocorréncias também estdo distribuidas
equilibradamente, desta vez entre as faixas etarias mais jovens, com 27% (o
equivalente a 103 ocorréncias) na faixa etaria intermediaria, constituida por falantes
entre 25 a 49 anos, e também 27% (o equivalente a 102 ocorréncias) na faixa etaria
mais jovem, constituida por falantes entre 15 a 24 anos.

Ja o comportamento da fun¢do de marcador de percep¢do nao corresponde as

expectativas. Ha que se ressaltar, novamente, o reduzido namero de ocorréncias.

NOVOS RUMOS

A lingua em uso esta sujeita a mudangas. Assumindo esse mote, ndo se pode
dizer que uma andlise de um fendmeno de mudanca lingliistica estd encerrada.
Reporto-me ao principio de Hopper (1991) da especializa¢do, que diz respeito a
reducdo da possibilidade de escolha e a como um niimero reduzido de formas assume
sentidos gramaticais mais gerais. Essa questdo ficou pendente quando foi tratada na
verificacdo da gramaticalizacao de acho e parece como marcadores de duvida. Novas
analises sdo necessarias para verificar se o problema se resolve: se as formas irdo se
especializar em fungdes diferentes ou se uma delas ira predominar sobre a outra. Uma
abordagem variacionista poderia dar pistas da possibilidade de especializacdo ou

sobreposi¢do das formas.

NOTAS

1 Gongalves (2003) analisa o verbo parecer sincronica e diacronicamente. O verbo, de
organizador de uma predicacdo (parecer 1), passa completamente para fora dela (parecer 5).
Os significados baseados em uma situagdo externa (parecer 2,3) passam a significados numa
situagdo interna (avaliativa, perceptual, cognitiva) (parecer 2), que, por sua vez passam a
significados cada vez mais baseados na atitude subjetiva do falante (parecer 3,4,5).

2 O verbo achar (Galvao, 1999) “encontra-se em processo de gramaticalizagdo, a medida que
um item lexical, verbo pleno, com o significado de encontrar, influenciado por mecanismos
metaforicos ¢ metonimicos, da origem a novos usos no dominio da modalidade — mais
gramaticais —, ¢ assume fung¢des diferentes da de origem, comportando-se como ora um verbo
modal epistémico ora como uma espécie de advérbio modalizador epistémico quase-
asseverativo” (GALVAO, 1999, p. 145-6).
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0 “MOVIMENTO TRADUTORIO” NA OBRA DE RINA SARA VIRGILLITO
Sergio Romanelli

(PPGLL/Ufba)

Resumo: no presente trabalho, pretende-se analisar o processo criativo da poeta e
tradutora italiana Rina Sara Virgillito, do ponto de vista genético. No caso especifico,
analisar-se-4 a relagdo peculiar entre desenho e palavra na produgdo poética da autora:
dos manuscritos até a obra editada.

Palavras-chave: Processo tradutdrio, andlise de manuscritos, critica genética.

Abstract: this paper analyses the creative process of the Italian poet and translator
Rina Sara Virgillito from the genetic point of view. Specifically, it will analyse the
particular relationship between painting and writing in the poetic production of the
Italian writer: from manuscripts to edited works.

Key-words: Translation process, manuscript analysis; genetic criticism.

Em uma analise preliminar, os cadernos da poeta e tradutora italiana Rina Sara
Virgillito revelaram uma interconexao entre signos de diferentes linguagens e uma
peculiar caracteristica do sistema criativo da autora: leitura, tradugdo, poesia e
desenho convivem, de fato, no mesmo espago; um espago que possul as
caracteristicas de um labirinto. Mediante a metodologia da critica genética, tentar-se-a
penetrar nos caminhos do processo de criagdo de Virgillito, levando-se em conta ndo

somente manuscritos das tradugdes publicadas e que sdo objeto da pesquisa, mas



também, textos editados -Incarnazioni del fuoco (1991) e L’albero di luce (1994) - ¢
manuscritos inéditos com poesias e desenhos cedidos pela Prof.a Dr.a Sonia Giorgi,
herdeira universal da poeta. Mediante uma leitura critica dos textos, tentar-se-a
mostrar como o processo criativo de Virgillito ¢ marcado pela relagdo intersemidtica
entre signos poéticos (poemas) e signos pictoricos (desenhos dela e de outros). Esse
fendmeno caracteriza nao somente os manuscritos das traducdes analisadas, mas
também as obras editadas; de fato, os desenhos da poeta acompanham os
versos Incarnazioni del fuoco (1991),enquanto obras da artista plastica Silva Felci
ilustram as poesias de L albero di luce (1994). Qual, entdo, a relacdo entre desenho e
palavra poética na obra dessa extraordindria escritora? Tentar-se-4 desvendar esse
processo “tradutorio”, levando em conta a no¢do de movimento e considerando a sua
producao como um sistema de escrita aberto e complexo.

Rina Sara Virgillito, conforme lembra Giorgi (2002, p. xx), costumava sempre
levar consigolivrinhos, agendas coloridas, lapis e canetas quando passeava pelas ruas
da cidade alta de Bergamo, onde morava, ou quando sentava nos pequenos cafésda
cidade baixa, ou de outros lugares que escolhia, como Florenga e Roma. Lia, traduzia
e desenhava, sem se importar com o que estava acontecendo ao seu redor, ou pelo
menos ndo detendo o seu olhar indagador e sensivel as aparéncias, mas concentrando-
se para conseguir penetrar além do véu da mera realidade. Por ocasido de sua morte,
no verdo de 1996, na “casa-sacrario” - na qual ninguém podia entrar - havia dois
livros em cima da mesa do seu escritorio: um de cartas e outro de poesias, ambos de
Emily Dickinson. Numa gaveta, estava um grupo de cinco pequenas agendas (agora
guardadas no Arquivo Historico de Florenga) nas quais, escritas com uma grafia
muito peculiar - quase um caligrama -, havia 114 poesias de Emily Dickinson, por ela
traduzidas. O seu trabalho (o qual poucos intimos conheciam) tinha-se desenvolvido,
em um siléncio quase total, entre outubro de 1995 e janeiro de 1996. Assim, a partir
do momento da descoberta dos manuscritos deixados por Virgillito, iniciou-se um
processo de transcri¢ao, analise filoldgica e organizagdo da edigdo critica. As cartas
editadas e inéditas, os livros (cerca de trés mil volumes apostilados por ela mesma),
os desenhos, os discos e qualquer outro testemunho de Rina Sara Virgillito constituem
o Fondo Virgillito,primeiro ntcleo do projeto da Universidade de Florenca para
um Arquivo para a memoria e a escrita das mulheres.[1]

A andlise dos manuscritos de Virgillito — como lembra Sonia Giorgi (2002) -



revelou ndo somente aspectos interessantes do seu trabalho de tradutora, mas tornou-
se fundamental para se estudar as interferéncias entre a atividade tradutoria e a
composi¢do poética, além de fornecer um testemunho importantissimo acerca da
génese do processo tradutédrio por ela percorrido. As agendas, que foram estudadas
durante cinco anos,[2] demonstraram uma enorme e complexa obra de elaboracao:
todas as tradugdes trazem registrados o lugar, o dia e a hora em que foi feita a
traducdo, além de algumas siglas que usava para lembrar, rever (R) ou transcrever (T)
o trabalho. Um dado interessante que emerge dessa analise ¢ que, em muitos casos,
encontram-se nas agendas, junto as tradugdes, novos poemas da poeta. Esse dado
confirmaria um traco peculiar do trabalho intelectual e poético de Virgillito, o
procedimento sindtico da vocagdo para a poesia e para a tradugdo, e confirmaria a tese
segundo a qual as duas atividades percorreram um caminho paralelo e se
influenciaram reciprocamente.

Ao se analisar a producao poética de Virgillito, quer-se abordar o conceito de
tradu¢do de uma forma mais abrangente: entendendo-se por tradugdo aquele
complexo fendmeno que acontece no interior do processo criativo, no qual ocorrem
permanentes passagens “[...] de um codigo semidtico para outro — de uma linguagem
para outra. H& diferentes aproveitamentos de cada linguagem e ha intervencdo de
diferentes linguagens” (SALLES, 1995, p. 34). Segundo Salles, o movimento
tradutdrio € uma das perspectivas das quais pode-se observar o processo criativo de
um autor. A analise de manuscritos revela, segundo a autora, residuos de diversas
linguagens, que interagem na constru¢do de um determinado signo poético.

De fato, vé-se como

[...] os artistas ndo fazem registros, necessariamente, na linguagem na qual a
obra se concretizara [...], € observa-se na intimidade da criagdo um continuo
movimento de tradug¢do intersemiotica: conversdes que ocorreram ao longo do
percurso criador, de um cdédigo para outro (SALLES, 2001, p. 111-2).

Através dessa leitura dos manuscritos poderiamos entdo acompanhar o
desenvolvimento de um pensamento visual. De fato, mediante a observagdao do
aproveitamento que o escritor fez do espaco da folha, pode-se remontar aos
movimentos da sua percepcdo € do seu pensamento inventivo para estabelecer
hipdteses acerca de seus mecanismos de criagao.

Talvez no caso de Virgillito o estigio ainda preliminar de andlise dos



manuscritos ndo leve a estabelecer suposicdes tdo seguras, mas ao que parece O
desenho e os signos verbais estariam um complementando o outro, sobretudo, o signo
grafico estaria funcionando como suplemento da palavra e ndo o contrario. A imagem
visual ndo seria, neste caso, causa de criagdo poética, mas, ao contrario, a sua poética
visiondria encontraria nos dois signos, na sua realizacdo ao mesmo tempo literaria e
grafica, a mais verdadeira e completa concretizacdo. Tanto que a autora parece querer
mostrar ao leitor, ao publicar juntamente desenhos e poemas, a natureza hibrida
daquele percurso de criagdo. Essa caracteristica, como veremos, se encontra nos
textos editados, mas também e, sobretudo, nos inéditos.[3] Apresentam-se a seguir
dois exemplos de manuscritos de poemas inéditos, que testemunham essa criacao
intersemiotica da autora. As folhas escolhidas sdo s6 uma pequena amostra de uma
serie consistente de cadernos inéditos com poesias e desenhos deixados por Virgillito.
Nos cadernos encontram-se dois tipos de desenhos: uns altamente simbodlicos e
abstratos e outros aparentemente mais realisticos retratando, sobretudo, igrejas e
lugares pelos quais a poeta passava. O primeiro a ser analisado, € uma poesia com um
desenho (do tipo simbolico) contido no diario chamado de Diari fiesolani giugno
luglio 1995, e o outro (com desenhos do tipo realistico) pertence ao didrio chamado
de Diari da Roma a Assisi aprile/maggio 1994.[4]

Transcri¢ao da poesia:[5]

(10)[6] non so

attendere -

ti ho atteso

troppo -

5 acqua

vino

sole

/quel/?

luce/tenebra

10 tu che mi

schianti e alzi

nuovi deliri [7]

Fonte: Virgillito, Diari fiesolani giugno luglio 1995.



Esta ¢ uma poesia que confirma o estilo da ultima fase poética de Virgillito.
Sao versos livres, quase sempre poucos lexemas, um, ou no maximo dois, por cada
verso, marcados pelo travessdo, Unico signo de pontuagdo. Também ¢ freqiiente o uso
dos enjambements para marcar um discurso encadeado de opostos, € na poesia,
continua o dialogo com um “Tu” presente/ausente, interlocutor privilegiado que a
autora nunca revela, Deus /Amante ao qual se direciona com palavras, verbos
imperativos e suplicantes. Palavras em movimento desenham na folha o espago do
significante; de fato, a conformagdo da poesia na folha também ¢ o significado. A
poesia ¢ acompanhada por um desenho como sempre em caneta preta € que expressa
uma grande simbologia: um homem/4arvore no seu esfor¢o para com o crescimento € a
libertacdo. Parece que a autora queira fixar para si mesma as formas que habitam a
sua visualidade, aquele didlogo entre ela e o invisivel que as palavras expressam, mas
nao completamente. Nao se trata de uma simples exigéncia de documentar os lugares
pelos quais ela passava, mas sim uma vontade de marcar, no papel, o0 momento da
percepcao; e isso € confirmado pelo fato de que os tragos sdo poucos e definidos, ndo
havendo sobreposicao de linhas, e sendo o registrado quase feito de um s6 jato. Em
outra folha do didrio, temos um exemplo de outro desenho acompanhado por uma
poesia. O desenho mostra a igreja de Assis. Abaixo da poesia ha a continuagdo da
lateral, da vista do lado da igreja, trazendo registrados o local e a data: Nuvolaglie
Mezzodi del 29/4. O desenho mostra a fachada da catedral, sempre em caneta preta e
com poucos tracos, sendo que a caracteristica mais marcante desse processo € sempre
levar a percepg¢ao de algo que ¢ estavel, como a construgdo de uma igreja.
Desenhando elementos imoveis, Virgillito visa a passar a “mobilidade” de sua
percepcao para o leitor. Nada ¢é estdtico em sua visdo e qualquer elemento €
movimento recriado pela mente do autor em outros signos. A poesia € o desenho sao

ambos partes constituintes daquela paisagem emotiva e perceptiva de Virgillito.

TRAVAGLIO
1 Alba

di primordiali
spinte

pensieri



5 incunaboli
armi

sotterran
disseppellibili
nelle nerissime
10 nubi

[/2/]

pre-

battaglia [8]

Como vimos nesse breve excursus, o movimento €, de fato, a marca do
discurso poético de Virgillito, ndo somente no aspecto da poética, mas também no da
realizagdo grafica e estilistica de seus poemas e desenhos. Peculiar ¢ a disposicao
fisica na folha de suas estrofes, as palavras dao forma ao significado, o significante e
o significado sdo uma realidade concreta na sua folha e desenham o que falam,
deixando figuras em movimento, quase caligramas. Esse aspecto € tdo inerente a sua
producdo, que até nas tradugdes de poesias da Dickinson ela reescreve a palavra
dickinsoniana, mas seguindo as formas de seu proprio significante, ndo conservando a
divisdo em estrofes do original, mas recriando-a segundo os proprios canones.

No caso de Virgillito se confirmaria a tese segundo a qual o artista quer
perceber e descrever os fendmenos que estdo ao seu redor, sendo a descri¢ao “[...] um
processo de tradugdo da linguagem das apreensdes sensoriais para linguagem verbal.
E uma transcodificag¢do para a linguagem verbal, que procura transcrever a apreensao
dos fenomenos dos sentidos” (SALLES, 2001, p. 16). As manifestagdes da percepgao,
segundo Anastacio (1999) ocorrem em diferentes linguagens, que vao sendo
trabalhadas e retrabalhadas, ao longo do percurso de criagdo. Torna-se muito
importante a nocdo de “plasticidade do pensamento” que notamos traduzida nos
manuscritos ¢ nas folhas dos textos editos e inéditos de Virgillito: isso pode ser
percebido, como Anastacio (1999) afirma, através de como a autora manipula o
espaco da folha, a disposi¢cao dos versos € nos manuscritos.

O primeiro texto édito que levaremos em conta para mostrar a continuidade da
relacdo arte-palavra em Virgillito,/ncarnazioni del fuoco, ¢ um verdadeiro livro de

iniciacdo, que se insere na linha dos grandes textos misticos de Santa Catarina, de



Santa Teresa, de Sdo Jodo da Cruz, de Jacopone. Virgillito usa uma lingua concreta
como pedra, com tons expressionistas muito modernos e varios neologismos,
aliteragdes asperas que aumentam a dureza e a gravidade do seu poema tragico-
herdico. Apresenta-se, a seguir, um exemplo que ilustra a complementaridade criativa
da poética de Virgillito, na qual palavra e signo artistico sdo parte de um sistema

perceptivo mais complexo, e s6 juntos conseguem expressar sua multiplicidade:

Noos thuscismne & stavcans
in dow diverse Torme,
nom rhisclamo o logxiure
ki vivente remeggio
negll sgumndi degllh woming
I el
con soffervines oot Lemes
che i diversente Inconsre
appala il vero
Cala tper aral ¥ sipario
sl gesto che
noa chnuncis sl futuroe
o velame che atrraverso
everntl millenas
precipvia
word] o

Assagiey

Fonte: Virgillito, Incarnazioni del fuoco, 1991, p. 180-1.

“Nao conseguimos separar-nos/ em duas formas diferentes/ ndo conseguimos
forjar/ a unica vivente ramificacdo [...]” (Trad. Nossa), diz Virgillito nessa poesia
convidando o leitor para participar do esfor¢o que os dois seres protagonistas do
poema estdo cumprindo para alcancar a unidade; unidade que ela também almeja
comunicar mediante a simbiose entre o verbal e o pictorico, ambos parte da sua
percepcao extraordinaria e complexa.

Quando sua arte ndo ¢ suficiente para expressar esse movimento perceptivo,
ela se serve da criagdo de outros artistas: ¢ o caso da artista plastica Silva Felci.
Em L’albero di Luce, encontram-se, de fato, intercalados as poesias, quatro tripticos
realizados com a técnica da colagem, que até nos titulos, revelam ser marcados, assim

como a poesia que complementam, pelo movimento e  pela



variacdo: Movimento/Cadenza; Trio  in  tonalita  minore; Trio in  tonalita
maggiore eVariazioni ritmico-melodiche. Esse segundo livro é uma continuagio,
talvez uma dilatagdo do outro. Nesse texto a metamorfose envolve até a pontuagio,
que se torna elemento fundamental do ritmo poético: as virgulas, os travessdes, 0s
pontos de interrogacao tornam-se palavras em meioa palavras e expressam um espago
fisico indefinido e vazio. Por isso, Virgillito subverte a ordem canonica da pontuacao,
colocando, por exemplo, a virgula muito distante da palavra, como se tivesse que
expressar fisicamente a construgdo desse seu novo espago poético, da sua nova

cosmogonia literaria. Reproduz-se, a seguir, um dos tripticos de Felci:

No caso dos tripticos de Felci, o signo pictdrico das colagens ndo acompanha
algumas poesias especificas de Virgillito, mas constitui-se como parte integrante do
projeto poético do livro. Os quatro tripticos marcam o desenvolvimento total da
historia poética contada por Virgillito, acompanhando e mostrando ao leitor uma
evolucdo paralela do seu discurso. O objetivo é, sobretudo, concretizar uma relacao,
uma analogia entre o ritmo do signo pictdrico e verbal, confirmando ainda uma vez a
absoluta insuficiéncia expressiva de cada um, isoladamente, se comparado a
complexidade do fendomeno perceptivo.

Concluindo este estudo preliminar, e ndo exaustivo, da producao de Virgillito,

faz-se necessario destacar de forma critica quanto foi mostrado. O objetivo principal



era mostrar como na produ¢do poética da autora (ou no que se pode definir de sistema
criativo), a coexisténcia de signos de diferentes linguagens ocupa um lugar marcante.
Especificamente, a complementaridade entre signo grafico e poético. Essa sinergia
entre os signos perpassa toda a criagdo de Virgillito, a poética e a tradutoria, e terd o
papel de fixar na folha a visualidade complexa e peculiar da autora. Essa percep¢ao
hibrida e multipla concretiza-se numa forma invisivel e escapavel que a autora tenta
fixar, primeiro para si mesma, nos manuscritos, € sucessivamente para o leitor, nos

textos editados.

NOTAS

1 As cinco agendas das traducdes de Dickinson constituem o n o 210 do Inventario do Fundo. Eles
trazem os seguintes cabecalhos: Prime stesure. Testi di E. D., dal 9/10/1995 al 9/11/1995, per Emily
Dickinson [cc. 52]; Dickinson prime stesure, dal 10/11/1995 al 15/1/1996 [cc. 50 + 2 cc.
Avulsas]; Poesie di Emily Dickinson (1995) — Revisioni 1996 [cc. 2];Dickinson,
trascrizioni [31/10/1995; cc. 37]; Secondo quaderno di trascrizioni provvisorie [gennaio 1996; cc. 21].

2 Acompanhou-se de perto o trabalho e colaborou-se ativamente para a realiza¢@o da edi¢do definitiva,
como lembra Giorgi na introdugéo do livro (DICKINSON, 2002, p. XXI).

3 No Arquivo Historico de Florenga estdo guardados, entre os outros manuscritos, cerca de 60 cadernos
com desenhos de Rina Sara Virgillito, testemunhando uma pratica constante e relevante de sua
produgdo criativa. Para outras informagdes veja PELLEGRINI, E. — BIAGIOLI, B. Rina Sara Virgillito
Poetica, Testi Inediti, Inventario Delle Carte. Roma: Edizioni Di Storia e Letteratura, 2001.

4 Os didrios foram cedidos pela Prof.a Dr.a Sonia Giorgi, herdeira universal da poeta, a qual também
autorizou a publicagdo dos mesmos.

5 Na transcricdo dos manuscritos se usaram os seguintes critérios: [ | para supressdo; /?/ para palavra
ilegivel; [/?/] para supressdo de palavra ilegivel; //? para transcrigao duvidosa.

6 Numero da poesia na série do caderno.

7 Nao sei/ esperar -/ te esperei/ demais -/ dgua/ vinho/ sol/ aquele/?/ luz/treva/ tu que me/ abates e
levantas/ novos delirios (Trad. Nossa).

8 TRABALHO: Madrugada/ de primordiais/ impulsos/ pensamentos/ incunabulos/ armas/ soterram/
desenterraveis/ nas negrissimas/ nuvens/ [/?/] / pré-/ batalha (Trad. Nossa).
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MICRO-PROSODIA SEGMENTAL E ESTRUTURA SILABICA: O CASO
DAS OCLUSIVAS — DADOS PRELIMINARES
Vera Pacheco (PPGL-IEL/Unicamp)

Resumo: a duragdo consonantal pode estar condicionada a sua posi¢do na estrutura
silabica, evidenciando estreita relagdo com a micro-prosddia. Diante disso,
investigou-se a duracdo de vogais e oclusivas em silaba aberta e fechada. Os
resultados encontrados mostram que a duragao das oclusivas esta diretamente ligada a
estrutura silabica.

Palavras-chave: duracao segmental, estrutura sildbica, micro-prosodia.

Abstract: the consonantal duration can be conditioned as for its position into the
syllabic structure evidencing narrow relationship with the micro-prosody. We
investigated the duration of vowels and plosives in open and closed syllable. We
founded that the duration of the plosives is directly associated with the syllabic
Structure.

Key-words: The segment duration, syllabic structure, mycro-prosody.

INTRODUCAO

Durante muito tempo a grande preocupagao dos lingiiistas foi depreender os
sons de uma lingua que tivessem, segundo Saussure, “oposicdo psiquica das
impressoes acusticas” (1970, p. 43), ou, em termos estruturalistas, que tivessem
carater distintivo (fonema).

A grande atencao dispensada aos fonemas levou a fonologia estruturalista a
nao investigar as duragdes das silabas ou dos segmentos, a ndo ser nos casos em que
se podia estabelecer uma oposi¢do sistematica, como no latim (CAALGIARI &
MASSINI; CAGLIARI, 1998).

Somente com pesquisas recentes, dentro da perspectiva ndo linear, por
exemplo, € que as caracteristicas prosddicas e supra-segmentais, como a duragao,
passaram a ser vistas como unidades e processos constitutivos dos sistemas
fonologicos da lingua (LIBERMAN & PRINCE, 1977).

Sob o ponto de vista fonético, FOWLER (1981) defende que os segmentos sao
produzidos de forma integrada e sofrem influéncia de segmentos adjacentes. Os

primeiros lingiiistas, segundo WISSING (1992), a detectarem que a duragdo vocalica,



no inglés, era influenciada pelo contexto consonantal foram HOUSE & FAIRBANKS
(1953).

HOUSE & FAIRBANKS (1953) realizaram uma investigagdo acustica das
vogais do ingl€s e mostraram que a vogal que antecede a consoante de fim de palavra
podia ser mais longa ou mais curta, a depender da consoante adjacente. Esses autores
detectaram que a duracdo vocalica sofre influéncia tanto do vozeamento, quanto do
modo e do ponto de articulagdo das consoantes adjacentes as vogais. O vozeamento
consonantal ¢ um fator que tem grande influéncia na duracdao vocalica, de sorte que
todas as vogais sdo sistematicamente mais longas quando seguidas de consoante
sonora e mais curtas quando sucedidas de surda. Esses resultados obtidos por HOUSE
& FAIRBANKS (1953) encontram-se amplamente corroborados na literatura
(PETERSON & LEHISTE, 1960) e evidenciam fortemente que informagdes
fonéticas, como a duragdo vocdlica, constituem pardmetro importante em uma
caracterizacdo fonoldgica, como ¢ o caso do vozeamento consonantal do inglés.
Muito embora a duragdo vocdlica por si s6 nao seja distintiva no vozeamento
consonantal para o Inglés, e por isso sem importincia, como propunham os
estruturalistas, o maior ou menor alongamento da vogal ndo ¢ arbitrario, pelo
contrario, estd condicionado a uma informagao fonologica, e por isso, importante para
o sistema.

Esse fendmeno vocalico foi encontrado também para outras linguas como o
Alemao, Coreano, Francés, Holandés, Italiano, Japonés, Noruegués, Tamil, Russo,
etc., ndo tendo sido detectado para a lingua arabe (WISSING, 1992). Nota-se,
portanto, que ha, entre as linguas naturais, uma certa tendéncia em alongar a vogal
quando seguida de consoante sonora, reforcando a hipotese levantada da nao
arbitrariedade do alongamento vocalico. Ao que tudo indica, esse processo, a
principio fonético, tem também importancia fonoldgica para as linguas em geral.

Se por um lado pesquisas t€ém mostrado que o alongamento vocalico ¢
condicionado fonologicamente, por outro, ha evidéncias também da reducao vocalica
em certos contextos. LEHISTE (1970), LINDBLOM & RAPP (1973) e SATO (1978)
detectaram para as linguas inglesa, sueca e japonesa, respectivamente, a reducao
vocalica quando seguidas por consoantes, quando comparadas com os contextos em
que ndo sdo seguidas por consoante. Assim, quando segmentos sdo adicionados a
silaba, a vogal que ¢ geralmente o segmento mais longo, tende a sofrer uma reducao

para compensar os outros segmentos adicionados. Esse fendmeno foi denominado por



KLATT (1976) como “redugdo compensatoria”.

Para FOWLER (1981) a redugao vocalica estd intrinsecamente relacionada ao
processo de coarticulacdo, entendida como a realizagdao gestual de uma sobreposi¢cdao
consonantal ou vocalica sobre os segmentos adjacentes e, aparentemente, sem
condicionamento fonoldgico.

Ao estabelecer, dentro da Fonologia nao-linear ou Fonologia CV, a natureza
monofonémica ( v ) ) ou bifonémica (V+N) da nasalidade contrastiva no PB,
MORAES & WETZELS (1992) encontram que as vogais nasais [1] tonicas e pré-
tonicas apresentam em meédia duragdo mais longa que as vogais nasalizadas e orais
correspondentes. Em contrapartida, a oclusiva subseqiiente a vogal nasal ¢ mais breve
que a oclusiva subseqiiente a vogal oral, de maneira que os segmentosvogal nasal +
oclusiva e vogal oral + oclusiva apresentam a mesma duragdo. Contudo, esses autores
ndo encontram o mesmo resultado para as fricativas. Assim, a vogal nasal que
antecede uma fricativa ndo ¢ mais longa que a oral correspondente € ndao ha um
encurtamento da consoante subseqiliente, como acontece com as oclusivas.

Os resultados encontrados por MORAES & WETZELS (1992) apontam para
um comportamento duracional distinto entre oclusivas e fricativas em ambiente nasal.
Diante disso, a pergunta que se faz ¢é: o encurtamento da oclusiva ¢ simplesmente
decorrente da proximidade da nasal, ou estamos diante de um fenomeno de micro-
prosddia, em que as oclusivas tendem a se tornar mais curtas quando precedidas de
silabas travadas, como acontece com as vogais de outras linguas do mundo,
evidenciando uma caracteristica microprosodica associada a estrutura silabica?

Buscando lancar um pouco de luz sobre a questao supra citada, propde-se uma
investigacdo acustica das oclusivas quando seguidas de silabas abertas e de silabas
travadas por consoante. Pretende-se encontrar dados que clarifiquem os resultados de
MORAES & WETZELS (1992) com respeito ao encurtamento da oclusiva de forma a
contribuir, mesmo que indiretamente, na discussdo sobre a natureza mono ou

bifonémica das vogais nasais.

CORPUS E METODO
Montagem do corpus

Como o objetivo deste trabalho ¢ o de investigar a duragdao das oclusivas
quando precedidas por silabas travadas por consoante, foi montado um corpus de

dissilabos com a estrutura CVC. CV, com a vogal /a/ ocupando o nucleo das duas



silabas como no trabalho de MORAES & WETZELS (1992).

Para ocupar a posi¢do de consoante “trava”, levou-se em conta somente as
consoantes /N/ /R/ e /S/. Foram descartados os glides como elemento travador de
silaba, por conta da grande discussdo sobre a natureza vocalica ou consonantal desses
segmentos, e, em virtude disso, se eles ocupam o nucleo silabico como as vogais ou
ndo. Em conseqiiéncia dessa duvida com relacdo aos glides, foram descartadas,
também, as silabas travadas pela lateral /l/, j& que essa consoante, em varios dialetos
do portugués, sofre vocalizacao, formando um ditongo com a vogal adjacente, caindo
no mesmo caso que os glides (CAMARA, 1992).

Como o segmento alvo deste trabalho sdo as oclusivas, a consoante da
seqliéncia CV foram as oclusivas surdas /p/, /t/ e /k/, como no trabalho de MORAES
& WETZELS (1992).

Para meios de comparagdes, o corpus gravado contou, também, com dissilabos
com silaba aberta, com a estrutura CV.CV.

Assim, o corpus contou com uma grupo de 12 palavras, conforme mostra

quadro 1 abaixo:

Quadro 1 — Constitui¢do do corpus

Estrutura da silaba antecedente a oclusiva Oclusivas
Ip/ It/ /k/
CV: Silaba aberta Capa Cata Maca
CVC: Silaba fechadaa por /N/1 Campa Canta Manca
CVC: Silaba fechada com /R/ Carpa Carta Marca
CVC: Silaba fechada por /S/ Caspa Casta Masca

Gravacao do corpus

Para a gravacao do corpus, as palavras do quadro 1 acima foram inseridas na
frase veiculo “Digo baixinho "com o intuito de homogeneizar o ambiente
fonético das palavras. As frases veiculos foram impressas em fonte 51 em cartdes
brancos de 21x10 cm de tamanho para que o informante pudesse ter uma boa
visualizag¢do das frases impressas nos cartdes, que lhes foram apresentados de forma
aleatoria com um intervalo de aproximadamente 30 segundos entre um cartdo e outro.

As gravacOes foram realizadas em cabina acusticamente tratada. Cada frase



veiculo foi gravada em trés repeticdes aleatorizadas, em taxa de locucao normal, por
um informante do sexo masculino com perfeita diccao.

Digitalizacao

A digitalizagao consiste no processo de conversao de um sinal analdgico para
a forma digital, permitindo, dessa forma, obter qualquer tipo de medida (KENT &
READ, 1992). Assim, cada repeticao da frase gravada foi digitalizada a uma taxa de
amostragem de 22 kHz, no Computerized Speech Lab (CSL) modelo 4300B da Kay
Elementrics.

Parametros mensurados

Frente aos objetivos propostos neste trabalho, foram medidas as duragdes da
vogal em silaba aberta, do segmento vogal+consoante trava e da oclusiva tanto depois
da silaba aberta, quanto depois da silaba travada.

Obteng¢ao das medidas

As medidas de cada uma das repeticdes foram feitas a partir da forma de onda
da palavra sincronizada a sua imagem espectrografica, usando-se o software Multi
Speech.

Ponto de Medida

Foi medido o intervalo de realizacdo dos segmentos /a/ da silaba aberta, do
segmento /a/+consoante trava e finalmente do segmento consonantal. Foi considerado
intervalo de realizagdo o inicio e o fim do segmento, identificados na forma de onda
através da mudanga no padrao dos picos caracteristico de cada segmento. Para maior
seguranca trabalhou-se com a janela da forma de onda sincronizada ao respectivo
espectrograma de banda larga, que, segundo KENT & READ (1992), ¢ ideal para
obtencdo de medidas de duragdo, por apresentar mais nitidamente a transicdo de um
elemento para outro.

Para evitar erro de medida, cada segmento foi medido trés vezes, e foi

considerada na analise a média final dessas medidas.

ANALISE DOS DADOS

Para a andlise dos dados foi usado o teste estatistico z de "Student" do
aplicativo Statitica 5.0. Esse teste ¢ empregado para comparar médias de duas
amostras, verificando-se se ha diferenga significativa entre elas (BEIGUELMAN,
1994). Dessa forma, o teste foi aplicado com o intuito de se certificar se as diferencas

das médias dos segmentos em questdo da silaba aberta e da silaba fechada sao



significativas entre si, ou ainda, se as médias dos segmentos da silaba travada por
nasal e da silaba travada pelas demais consoantes também apresentam diferenca
significativa entre si. A diferenca entre as médias foi considerada significativa para

p<0,05.

RESULTADOS E DISCUSSOES

MORAES & WETZELS (1992) encontram um resultado interessante: a
oclusiva torna-se mais curta quando precedida por uma silaba travada por nasal. O
mesmo resultado ndo ¢ encontrado para a fricativa, indicando que a reducdo
encontrada ¢ peculiar as oclusivas. Os resultados encontrados neste trabalho apontam
justamente nesta dire¢ao.

A tabela 1 mostra os valores de p, para as médias das vogais oral e nasal antes
de oclusiva, os valores de p para as médias das oclusivas depois das vogais oral e

nasal e valores de p para as médias da soma desses segmentos:

Tabela 1 — Duragdo média em ms dos segmentos [a]/[a]+N, da oclusiva e dos
segmentos [a]toclusiva/[a]+N + oclusiva das palavras capa, campa, cata, canta, maca,

manca, caspa e respectivos p.

Duragdo (ms) 1 Duragdo (ms)
Segmentos Capa camp| p | Cata canta| p 'Maca Manca p
a
a/a+N 99 | 126 0,00/ 99 | 128 0,00 116 145,6 0,00
2s* 9s* 6 |4s*
Oclusiva 80,33 60 0,02 92,33 /59,33 0,00 71,66 59 0,03
s 3s 7s

a+oclusiva/a+N+oclusiv [179,3 | 186 0,00 191,3 |187,3/0,03 |187,6 1204,6 0,03
a 3 6s 3 3 9s 6 6 4s

* significativo - p<0,05

Obs: 1 = Média final resultante de trés medidas de cada uma das trés
repeticdes

Como se observa, todos os valores de p sdo significativos, o que permite



afirmar que parte dos resultados encontrados neste trabalho vdo ao encontro dos
resultados encontrados por MORAES & WETZELS (1992). Como atestam os valores
de p<0,05, de fato, as vogais nasais sdao mais longas que as vogais orais
correspondentes, independente da oclusiva seguinte.

Também os valores de p para as médias das oclusivas mostram que ha uma
diferenca significativa entre as oclusivas subseqiientes as vogais oral e nasal. As
oclusivas, como apresenta a tabela 1, sdo mais curtas depois da vogal nasal, como os
resultados encontrados por MORAES & WETZELS (1992).

No entanto, diferentemente do que foi encontrado pelos autores, a soma do
segmento vogal oral+oclusiva ndo ¢ igual a soma do segmento vogal nasal+oclusiva,
sendo o segmento da vogal nasal maior que o da oral.

Quando se comparam os segmentos da palavra com silaba aberta com os
segmentos das silabas travas pelas consoantes /R/ e /S/, como apresentado,
respectivamente, nas tabelas 2 e 3, encontramos os mesmos resultados quando a

silaba ¢ travada por nasal.

Tabela 2 — Duragdo média em ms dos segmentos [a]/[a]+R, da oclusiva e dos
segmentos [a]toclusiva/[a]+R + oclusiva das palavras capa, carpa, cata, carta, maca,

marca e respectivos p.

Duragdo (ms) 1 Duragdo (ms)
Segmentos Capa carpa, P | cata Carta| p 'Maca marca p
a/atR 99 1138,3/ 0,00 99 152,3 0,00 116 164,6 0,00
3 6s 3 7s 6 2s
Oclusiva 80,33 164,33 /0,02 92,33 | 58 0,00 71,66 64 0,04
4s ls 9s
atoclusiva/a+R+oclusiv | 179,31 202,6 0,00 | 191,3 1210,3 0,02 187,6 228,6 0,00
a 3 6 8s 3 3 7s 6 6 3s

* significativo - p<0,05

Obs: 1 = idem tabela anterior



Tabela 3 — Duragdo média em ms dos segmentos [a]/[a]+S, da oclusiva e dos segmentos

[a]+oclusiva/[a]+S + oclusiva das palavras capa, caspa, cata, casta, maca, masca €

respectivos p.
Duragdo (ms) 1 Duragdo (ms)

Segmentos Capa caspa p | cata casta| p |Maca masca p
a/atS 99 11343 /0,00, 99 | 158 0,00 116 191,3 0,00

3 Is 4s 3 2s
Oclusiva 80,33 67 0,02/92,33 67,33 0,02 71,66 57 0,03

8s 5s s
atoclusiva/a+S+oclusiv | 179,3 1201,3 /10,03 1 191,3 /225.3 0,00 187,6 248,3 0,00
a 3 3 5s 3 3 5s 6 3 3s

* significativo - p<0,05
Obs: 1 = idem tabela anterior

As tabelas 2 e 3 mostram que, como ocorrem nas nasais, as oclusivas tendem a
se tornar mais curtas quando vém precedidas de uma silaba fechada, travada, quer por
/R/ quer por /S/, indistintamente. Muito embora a oclusiva seja menor depois da silaba
travada por consoante, a soma total do segmento a+S ou R+oclusiva ¢ maior do que o
segmento atoclusiva. Isto € facilmente previsto ja que a seqiiéncia a+R ou S, como a
seqliéncia a+N ¢ maior que a vogal em silaba aberta, evidenciando a existéncia de um
elemento com duragdo propria, sem qualquer alongamento compensatorio. Assim,
ndo se pode pensar que a oclusiva ceda duragdo para o alongamento da vogal de
silaba fechada, como propunha MORAES & WETZELS (1992), que encontraram
duragao do a+oclusiva=a+C-+oclusiva.

Os resultados encontrados sugerem que o encurtamento da oclusiva quando
precedida por uma silaba travada seja decorrente do fendmeno de micro-prosodia,
entendida como a duragdo inerente a um determinado segmento (MATEUS, 1990),
neste caso, oclusivas surdas, em um ambiente fonético particular, qual seja,
subseqiiente a uma silaba fechada por /N/, /R/ ou /S/.

A hipotese de que estamos diante de um fendmeno de micro-prosodia torna-se
ainda mais forte quando se comparam as médias dos segmentos da silaba travada por
nasal com as médias dos segmentos da silaba travada por /R/ ou /S/, como se observa

nas tabelas 4, 5 e 6.



Tabela 4— Duragdo média em ms dos segmentos aN/[a]+consoante, do segmento [p] e dos

segmentos aN+p/[a]+consoante+[p] das palavras campa, carpa, caspa e respectivos p.

Duragdo (ms) 1 Duragdo (ms)
Segmentos Campa | carpa p campa caspa P
aN/a+C 126 138,33 | 0,038 s* 126 134,33 0,010s
P 60 64,33 | 0,44 ns** 60 67 0,23 ns

aNp/a+C+p 186 202,66 0,034 s 188 201,33 0,003 s
* - significativo - p<0,05
**. nao significativo — p>0,05

Obs: 1 = idem tabela anterior

Tabela 5 — Duragao média em ms dos segmentos aN/[a]+consoante, do segmento [t] e

dos segmentos aNt/[a]+consoante+[t] das palavras canta, carta, casta e respectivos p.

Duragdo (ms) 1 Duragdo (ms)
Segmentos Canta carta P canta casta P
aN/a+C 128 152,33 0,028 s* 128 158 0,010 s
T 59,33 58 0,233 ns** 59,33 67,33 0,226 ns

aNp/a+C+t 187,33 | 210,33 0,003 s 187,33 225.33 0,003 s

* - significativo - p<0,05
**_ ndo significativo — p>0,05

Obs: 1 = idem tabela anterior

Tabela 6 — Duragdao média em ms dos segmentos aN/[a]+consoante, do segmento [k]

e dos segmentos aNk/[a]+consoante+[k] das palavras manca, marca, masca e

respectivos p
Duragdo (ms) 1 Duragdo (ms)
Segmentos Manca marca P manca masca P
na/a+C 145,66 164,66 0,04 s* 145,66 191,33 | 0,01s
K 59 64 0,44 ns** 59 57 0,16 ns

aNp/a+C+k 204,66 228,66 0,03 s 204,66 248,33 | 0,03 s
* - significativo - p<0,05

**_ ndo significativo — p>0,05



Obs: 1 = idem tabela anterior

Ao comparar as médias das oclusivas precedidas por silaba travada por
consoante nasal com as médias das oclusivas precedidas por silabas travadas por /R/
ou /S /, tem-se nos dois casos p>0,05, o que quer dizer que ndao ha diferenga
significativa entre as médias das oclusivas que vém depois de /N/, /R/ ou /S/. Isto
corrobora os dados apresentados nas tabelas anteriores.

Para os demais segmentos das palavras que tém nasal em posi¢do de
travamento silabico, observa-se diferenga significativa em relacdo as médias das
duragdes dos segmentos das palavras que t€ém /R/ e /S/ nesta mesma posicao,
indicando que esses outros segmentos possuem micro-prosodia diferentes. Somente as
oclusivas possuem a mesma duragdo, homogeneizada em todos os casos pela silaba
fechada.

Pode-se perceber, entdo, que se por um lado hé diferenca significativa entre as
médias das oclusivas precedidas por silaba aberta e as médias das silabas travadas por
consoante, por outro, ndo se observa diferenca quando se comparam as médias de
duracdo das oclusivas depois de silaba travada. Isto s6 nos mostra que, efetivamente,
as oclusivas apresentam comportamento diferente depois de uma silaba fechada,

independente da consoante trava.

CONCLUSOES

Os resultados encontrados neste trabalho mostram que as oclusivas no PB
possuem uma micro-prosodia particular quando precedidas por silabas travadas por
qualquer consoante. Elas sdo mais curtas do que quando seguidas por silabas abertas

Os dados, ainda preliminares, mostram que mesmo possuindo duragdo menor
que a oclusiva precedente por silaba aberta, a soma do segmento vogal nasal+oclusiva
¢ maior que a soma do vogal oral mais oclusiva. Esses resultados sdo encontrados
também quando a silaba ¢ travada por /R/ ou /S/.

Assim, se se tem silaba travada+oclusiva > que silaba abertatoclusiva, ndo se
pode, entdo, aceitar a hipdtese de que a oclusiva ceda duragdo para a vogal. Trata-se
na verdade de um processo de encurtamento, que ¢ peculiar a oclusiva, o que nos
permite pensar numa possivel redugdo consonantal compensatoria.

Dessa forma, a hipotese da natureza bifonémica da vogal nasal torna-se mais



consistente, ja que se tém dois elementos com duragdes proprias que se somam.
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DOSSIE TEMATICO

DE TEORIAS CONTEMPORANEAS DA LINGUISTICA PARA A HISTORIA
DA LINGUA PORTUGUESA

Rosa Virginia Rosa Barreto de Mattos Oliveira e Silva
(PPGLL/Ufba)

Neste dossier que apresento para a revista do Programa de pos-graduag¢do em
letras e lingiiistica — Inventario, estdo reunidos oito artigos, resultantes de alentadas
monografias, referentes as disciplinas que ministrei no segundo semestre de 2003,
nomeadamente, Semindrios Avangados III (LET 678) eA lingua portuguesa
dasorigens ao periodo arcaico (LET 666).

No Modulo I dos referidos Seminarios, intitulado “A pluralidade da lingiiistica
contemporanea”, se discutiu a heterogeneidade da lingiiistica pos-sessenta, uma vez
que depois da busca da homogeneidade do objeto de estudo da Lingiiistica por
Ferdinand de Saussure, que resultou na hegemonia estruturalista, dominante até¢ a
ruptura chomskyana nos meados do século passado, a Lingiiistica pos-sessenta se
caracteriza por ter um objeto de estudo plural. Desse Modulo seguem trés artigos.

O primeiro deles ¢ de autoria de Carlos Augusto Viana da Silva, The Hours de
Stephen Daldry: a reescritura de Mrs. Dalloway no cinematrata de questoes tedricas
relativas a transferéncia de textos literarios para o cinema, neste caso o romance de
Virginia Woolf, Mrs. Dalloway. O artigo em pauta envolve ndo apenas aspectos
tedricos da tradu¢ao como também aspectos da analise do discurso, sendo esta tltima
uma das vertentes mais pesquisadas, e com variadas orientagdes, na Linglistica pos-
sessenta.

O segundo tem como autora Nilza Carolina Suzin Cercato, Ethos e o discurso
de auto-ajuda, em que, com base na obra de Lair Ribeiro, parte do conceito
de ethos da Retorica Cléassica e envereda pelas teorias contemporaneas, tanto da
pragmatica como da andlise do discurso de orientagdo francesa (Dominique
Maingueneau e Michel Pécheux).

O terceiro ¢ de autoria de Jaroslaw Jacek Jedzikowski, que apresenta a
tradu¢do do estudo de Cris Knight, Language: a Darwinian adaptation?, que introduz
a coletinea organizada por Knight, The evolutionary emergence of language,
publicada em 2003 pela Cambridge University Press. A questdo da origem da
linguagem humana tem sido uma permanente questdo que se torna proeminente no
século XIX com a teoria evolucionista de Darwin e que prossegue até hoje,
correlacionada aos avangos da teoria bioldgica sobre a evolucdo humana e ainda com
os avangos da paleontologia. Sem duvida ¢ um dos temas de ponta, e em debate, na
Lingiiistica pos-sessenta.

Os cinco artigos seguintes tratam da historia da lingua portuguesa e se inserem
no campo da Lingiiistica Historica, disciplina que remonta, principalmente, ao século
XIX e que vem se renovando com analises que captam quadros teoricos da lingiiistica
contemporanea.

O artigo de Mariana Fagundes de Oliveira, parte de sua dissertacdo de
mestrado, 4 voz passiva portuguesa: um estudo diacronico, estd centrado
em corpora contemporaneos do portugués falado — o do Projeto NURC-Brasil e o do



Projeto do Portugués Fundamental, realizado em Portugal. Considerada a voz passiva
como dos mais complexos topicos na estrutura da lingua portuguesa, a autora ja tendo
analisado a passiva no periodo arcaico da lingua portuguesa (sécs. XIII a meados do
XVI), desloca-se para o portugué€s contemporaneo para verificar, comparativamente,
o que mudou nos usos da passiva entre os referidos séculos e 0 XX.

O artigo de Undira Maria de Oliveira Fratel, Estudo onomasiologico da esfera
conceitual ‘o homem ser sacro e profano n’ a Demanda do Santo Graal’,
fundamenta-se na teoria semasiologica e onomasiologica que emergiu na Alemanha,
nos meados do século XX. Com base na edi¢cdo da Demanda do Santo Graal de Irene
Freire Nunes, analisa Undira Fratel o ‘campo do sobrenatural’, o ‘campo dos papéis
sociais’ € o ‘campo das caracteristicas comportamentais do homem’.

O artigo de Antonia Vieira Santos, Breves consideragoes sobre o uso dos
advérbios de lugar nas Cantigas de Santa Maria (séc. XIII), com base em autores
como Paul Teyssier, Fernanda Irene Fonseca e Joaquim Mattoso Camara Jr., analisa
250 cantigas das 427 que compdem o Cancioneiro Mariano do rei Afonso X, o Sabio.
Parte do latim, analisa os dados no corpusreferido e correlaciona os verbos
selecionados com os advérbios aqui.



BREVES CONSIDERACOES SOBRE O USO DOS ADVERBIOS DE LUGAR
NAS CANTIGAS DE SANTA MARIA (SEC. XIII)
Antonia Vieira Santos (PPGLL/Ufba)

Resumo: neste artigo, analisamos os principais usos dos advérbios de lugar
nas Cantigasde Santa Maria (séc. XIII), de Afonso X, buscando descrever o sistema
vigente no periodo lingiiistico abrangido pelo corpus. Como suporte teorico,
utilizamos alguns conceitos do ambito da déixis.

Palavras-chave: lingiiistica historica, advérbios de lugar, déixis, Cantigas de Santa
Maria.

Abstract: in this paper, we analyse the principal uses of locative adverbs in
the Cantigas de Santa Maria (13 th century) from Afonso X, attempting to describe
the present system in the linguistic period covered by the corpus. As theoretical
support, we use some concepts of deixis scope.

Key-words: historical linguistic, locative adverbs, deixis, Cantigas de Santa Maria

INTRODUCAO

Os advérbios de lugar constituem uma categoria gramatical especial, uma vez
que se incluem numa categoria lingiiistica maior, a dos chamados déiticos, palavras
com capacidade intrinseca de situar os elementos presentes no discurso e de fazer
referéncia a situacdo na qual o enunciado ¢ produzido. Os déiticos representam os
elementos indiciais da linguagem e atuam, portanto, como situadores no campo
mostrativo da linguagem.

Contrariamente aos demonstrativos, que também sdo déiticos por exceléncia,
os advérbios sdo invaridveis quanto ao género € numero. As mesmas formas que
representam a referéncia espacial potencialmente também podem representar a
referéncia temporal, quando combinadas com outros elementos do sintagma. Dessa
forma, ao classificarmos essas formas de “advérbios de lugar” negligenciamos a sua
dupla funcionalidade no sistema da lingua portuguesa. No entanto, na auséncia de um
termo que melhor represente a sua realidade funcional, optamos por utilizar neste
trabalho a designacao tradicional.

O sistema atual dos advérbios de lugar apresenta um paralelismo com o
sistema dos pronomes demonstrativos, o qual, por sua vez, mantém a configuracao
ternaria do latim. Ja em latim, a triade adverbial HIC-ISTIC-ILLIC era associada aos

pronomes demonstrativos e estabelecia graus de proximidade relativamente ao lugar



em que se encontra o falante. Dessa forma, a lingua portuguesa possui um sistema
tripartido dos locativos relacionado do seguinte modo com o sistema demonstrativo
[1]: aqui = ‘neste lugar’ (proximo do falante), ai= ‘nesse lugar’ (proximo do
ouvinte), ali = ‘naquele lugar’ (afastado do falante e do ouvinte). Conserva-se,
portanto, a potencialidade intrinseca dos advérbios locativos (e temporais) de
servirem como indicadores no campo mostrativo do falante. Além desse sistema com
trés elementos, o portugués utiliza um bipartido, formado pelos
termos cd ¢ la (acold), que opdem as nogdes de ‘proximidade’ e de ‘distanciamento’
também em relagdo ao sujeito falante, exclusivamente.

No portugués arcaico também o primeiro sistema era dicotdmico, ou seja,
ainda ndo havia a forma ai (< /i), na sua origem um anaforico. Integrada ao sistema
adverbial apenas no século XVI, essa forma transformou o microssistema binario em
microssistema ternario (TEYSSIER 1981, p. 37).

O presente estudo estd circunscrito as formas adverbiais aqui-ali; acd-ala;
aco-alo. O nosso objetivo ¢ descrever e analisar os principais usos dessas formas no
periodo lingiiistico abrangido pelo corpus, no que diz respeito a aspectos
morfologicos e semanticos, utilizando para tal alguns conceitos relacionados com a

déixis.

METODOLOGIA

Em primeiro lugar faremos a recolha das formas adverbiais nas cantigas
selecionadas. Em seguida procederemos ao levantamento quantitativo dessas formas.
Na anadlise, separaremos os advérbios por tipos, apontando os seus principais usos.
Para tal, servimo-nos de alguns conceitos do ambito da dé€ixis, considerando-a, a
partida, como um fend6meno geral: o que chamamos de dé€ixis situacional corresponde
a mostracdo extralingiiistica; déixis textual envolve as situagcdes de anafora e de
catafora e ocorre seja no discurso escrito seja no discurso oral; d€ixis metatextual
ocorre quando o déitico "aponta" para o proprio texto (BUHLER 1967; FONSECA
1992; LAVRIC, 1998).

ESTABELECIMENTO DO CORPUS
Selecionamos, para a recolha e a andlise das formas adverbiais de lugar (e de

tempo), o texto das Cantigas de Santa Maria de Afonso X, coletanea medieval de



poesias em louvor da Virgem Maria, reunidas no principio dos anos sessenta do
século XIII [2]. A escolha deste texto se deveu ao seu carater parcialmente narrativo,
interpolado por diversas situagdes de discurso direto, o que favorece, principalmente,

a observacao do uso déitico-situacional dos advérbios de lugar.

OS ADVERBIOS DE LUGAR EM LATIM

De acordo com o que ja foi referido, os advérbios de lugar (e de tempo), no
que diz respeito a sua funcdo no processo de comunicagao lingiiistica, destinam-se a
situar o evento comunicado no espago (e no tempo) em relagdao a figura do falante.
Funcionam, portanto, como indicadores no campo mostrativo do falante (CAMARA
JR., 1979, p. 115). Tal funcionalidade ndo € de se estranhar, pois em latim a série de
advérbios locativos encontrava-se, morfica e semanticamente, em correspondéncia
direta com a série de pronomes demonstrativos, dé€iticos por exceléncia.

Em latim, o sistema dos advérbios pode ser apresentado como um grupo
constituido por indicadores: (a) de posicdo ‘onde’ «estar, permanecer, ficar em um
lugar»), (b) de dire¢do ‘para onde, aonde’ «ir, dirigir-se a um lugar»), (c) de
procedéncia ‘donde’ «vir, sair de um lugar») e (d) de passagem por um lugar ‘por
onde’ «passar, andar por um lugar») (Cf. ALMEIDA, 1994, p. 143).

Na classificacao de Pavao Tekavci¢ (1980, p. 408 e ss.), as oposigdes ocorrem
entre os tragos ‘dindmico’ / ‘estatico’, ‘movimento orientado’ / ‘movimento ndo-
orientado’ (isto ¢, com ou sem ponto de referéncia), ‘movimento de um lugar’ /
‘movimento para um lugar’ (ponto de partida / ponto de chegada), estabelecendo-se
categorias de ‘posicao’, de ‘direcao’, de ‘procedéncia’ e de ‘passagem por um lugar’.
Distingue-se, para cada uma dessas categorias, uma forma para pergunta e uma para
resposta. A forma utilizada na resposta, por sua vez, corresponde a uma indicacao
déitica e configura, de acordo com o grau de orientagdo em relacdo as pessoas do
discurso, uma déixis personalizada ou uma déixis ndo personalizada.

Esse sistema, assim como o dos demonstrativos, também sofre modificagoes:
abandona-se a distingdo formal entre ‘passagem por um lugar’ e ‘direcdo’,
desaparecendo toda a série dos advérbios de ‘direcdo’ e também qua e ea. Os
advérbios restantes da segunda categoria — hac, istac, illac — sobrevivem, porém nao
mais indicam ‘passagem por um lugar’. A perda de distin¢do formal também afeta

quase completamente as categorias ‘direcao’ e ‘posi¢cdo’, iniciando-se ja em latim a



substituicdo de quo por ubi, processo que continua em quase todos os idiomas
romanicos (it. dove stai? / dove vai?; fr. ou es-tu? / ou vas-tu?; rom. unde esti? / unde
te duci?). A tendéncia a eliminar a distingdo entre os advérbios indicadores de
‘direcdo’ e de ‘procedéncia’ também pode ser observada na substituicdo freqiiente de

ubi por unde.

O desaparecimento da maioria dos advérbios latinos deve-se, principalmente, a
debilidade fonética que experimentavam essas formas, geralmente muito breves. Por
outro lado, a oralidade — e toda a gama de circunstancias e pressupostos que a envolve
— favoreceu o surgimento, a exemplo dos demonstrativos, de formas reforcadas: nas
perguntas, aparecem combinagdes com a preposicao de, nas respostas, combinacdes
com a particula epidéitica ecce ou eccu (ou, ainda, * accu).

Dessa forma, o sistema dos advérbios latinos de lugar desagrega-se,
resultando, dai, uma antecipagdo do sistema que cada lingua viria mais tarde a adotar.
No caso da lingua portuguesa, em sua fase arcaica, encontramos os seguintes

advérbios [3]:

AQUI < *ACCU HIC ALI < ILLIC
ACA (4) <  *ACCUHAC ALA < [ILLAC
ACO <  *ACCU HOC ALO < ILLOC

ANALISE DO CORPUS

Morfologia e semantica dos advérbios de lugar

A organizacdo dos advérbios de lugar enquanto déiticos situacionais ¢
estabelecida de acordo com a oposi¢do ‘o que estd proximo’ e ‘o que esta afastado’ da
pessoa que fala. Assim, chegamos aos pares «aqui-ali» e «acd-ala». O par «aco-alo»
ndo pdde ser confrontado, uma vez que ndo houve registro da primeira forma.
Etimologicamente, o par «aqui-ali» tem a capacidade de designar lugares pontuais,
delimitados, dizendo respeito ao ‘lugar onde se estd’; o par «aca-alay tem a
capacidade de designar areas extensivas, abrangentes — portanto, ndo pontuais — €
direcdes, uma vez que seu sentido corresponde a ‘para cd’ / ‘para 14’. O par «acd-aloy
assemelha-se a «aqui-ali», diferencando-se apenas na nocdo de movimento que
apresenta (‘lugar para onde se vai’).

Analisando o levantamento dos locativos adverbiais nos dois primeiros

volumes da edicdo das Cantigas de Santa Maria, observamos o predominio do



primeiro par: juntos, «aqui» € «ali» totalizam 209 ocorréncias. Em seguida, «la» e
«aca» apresentam 81 registros. O ultimo par apresenta, na realidade, uma tnica

ocorréncia de «aloy:

221.36 - «E oyu falar de Onna, | u avia gran vertude; / diss’ ela: «Leva-lo quero
| alo, assi Deus m’ajude, / ca ben creo que a Virgen | lle dé vida e saude.»
Observe-se o valor diretivo de «aldé», também pressuposto pela semantica do
verbo levar.

Sdo contabilizadas, nesta estatistica, expressdes como «des aqui», «des ali», «des
aly», «per aqui», «per ali» e «per aly». As locucdes com a preposicdo «des»
apontam para uma referéncia temporal, significando ponto de partida, enquanto
que as estruturas com «per» indicam uma referéncia locativa. Vejamos alguns
exemplos:

31.63 - «E des ali adeante | non ouv’y boi nen almallo / que tan ben tirar podesse |
o carr’ e soffrer traballo»

16.42 - «Amigo, creed' a mi, / se esta dona vos quererdes, fazed’ assi: a Santa
Maria a pedide des aqui, / que é poderosa e vo-la podera dar»

15.52 - «E mais ti digo que, sse conqueiro / terra de Perssia, quero viir / per
aqui log’ e teu mdesteiro / ¢ ta cidade ti destroyr»

E necessario destacar ainda, na morfologia dos advérbios, duas ocorréncias da
forma «la», sinalizando o processo de aférese que viria a se concretizar
definitivamente nas formas «acé» e «ala» nos estados lingiiisticos subseqiientes do
portugués. A forma «cay», por sua vez, ndo ocorre no corpus analisado. Vejam-se
as ocorréncias:

24.17 - «Quand’ algur ya mal fazer, / se via omagen seer / de Santa Maria, correr /
ya ld sen tardanga.»

195.115- «O convent’ estando / a el asperando / muit’ e preguntando / quando
chegaria; / mais /d mui queixosa / a moga foi por el, quando / ouve sospeytosa / Sa
vida, e forte / temeu del sa morte.»

O advérbio «aca» ocorre 11 vezes como déitico situacional, sendo uma vez
combinado com a preposi¢ao «de». Seguem-se alguns exemplos:

62.47 - «E cavalgou logo sen demoranca / e foi a seu fillo con esperanga, / e viu-o
estar u fazian danca / a gente da vila, qu’ esteve muda, / Que non disse nada
quand’ o chamava: / «ven acd, meu fillo»

107.59 - «Aca/ Viid’ e baticar-m-edes, / e tal miragr’ oyredes / que vos
maravillaredes, / e tod’ om’ assi fara.»

124.33 - «Por Deus, acd / Un crerigo mi aduzede, | a que diga quanto fix / de mal,
de que p€edenga | de meus pecados non prix?»

35.106 - «Todos responderon logo: | «Preit’ outr’y non avera / que o todo non
tomemos, | mas tornaremos dacd, / daquelo que guaannarmos | cad[a] tiu y dara / o
que vir que ¢ guisado, | como o poder soffrer.»

O advérbio «aqui» ocorre predominantemente como déitico situacional, ou seja,
em situacdes de discurso direto, por se tratar do «dé€itico mais fundamentalmente
déiticoy, servindo como parametro topoldgico do espago enunciativo:

15.45 - «Pois ta pessda nobr’ aqui véo, / filla-o, se te jaz en prazer.»

35.52 - «Non me praz / con estes que aqui véen; | mas paremo-nos en az, / e
ponnamos as relicas | alt’ u as possan veer.»

45.62 - «O que vos dig’ entendede: / eu sobirei ao ceo, | € vos aqui me atendede, /
e o que Deus mandar desto, | vos enton esso fazede»

97.44 - «Sennor, vos enviastes por mi, / € tanto que vossa carta vi, / vin quanto
pud’, e 4que-m’ aqui.»

11.47 - «I1de daqui vossa via, / que dest’ alm’ aver / é juigado»



As demais ocorréncias de «aqui», ou seja, que ndo caracterizam o tipo de discurso
direto, dizem respeito a localizacdo espacial relativamente a figura do narrador.
Em alguns casos parece haver uma oposi¢ao de carater metaforico: o "céu", lugar
da Virgem, pressuposto pelo contexto, versus a "terra", lugar dos mortais,
representado por «aqui». Por exemplo:

49.16 - «E ar acorre-nos aqui / enas mui grandes coitas, / segund’ eu sei ben ¢ oy,
/ quaes avemos doitas»

75.40 - «E porend’ eu vos consello | que fagades testamento, / ¢ dad’ a nossa
ygrega | sequer ¢en marcos d’arento; / ca de quant' aqui nos derdes | vos dard Deus
por un gento, / e desta guis’ averedes | no Parayso entrada.»

103.56 - «E por aquesto a loemos; | mais quena non loara / Mais d’outra cousa que
seja? | Ca, par Deus, gran dereit’ €, / pois quanto nos lle pedimos * | nos da seu
Fill’, a la ffe, / por ela, e agqui nos mostra | o que nos depois dara»

Consideramos ainda uma ocorréncia de déixis metatextual:

B.45 - «Aqui sse acaba o Prologo das Cantigas de Santa Maria.»

Com a preposicao «de», «aqui» ocorre combinado 19 vezes. Nessa situacdo, &
observavel o seu uso com valor temporal, principalmente quando seguido da palavra
«adeante».

42.34 - «poren daqui adeante | serei eu dos servos teus, / ¢ est’ anel tan fremoso | ti
dou porend’ en sinal.»

42.70 - «Mal te nenbrou a sortella | que me dést’; ond’ & mester / que a leixes e te
vaas | comigo a como quer, / se non,daqui adeante | averas coyta mortal.»

Também a expressdo «daqui a cras» indica um valor déitico temporal:

237.90 - «Sey aqui, | non temas nemigalla, / e pornan que daqui a cras | maefestes ta
falla / quantas as feita contra Deus, | € crey ben que te valla / meu Fill” e viviras con
el, | pero te vay sannudo.»

Sem a preposi¢ado, identificamos uma ocorréncia de «aqui» que pode ser interpretada
como designando valor temporal:

238.48 - «El respondeu escarnindo: | «Crerigo, que torp, [sic!] estas! / O ben, de Deus
e da Virgen | renegu’, e aqui me dou / Que non ajan en min parte | € que xe me
fazam mal / e me metan, sse poderen, | dentro no fog’ infernal.»

O emprego designando tempo ndo foi encontrado na analise das ocorréncias de «aca»

O comportamento de «aca» muito se assemelha ao de «aqui», no que se refere as
ocorréncias em situagdo de discurso direto. H4 também ocorréncias em que o tempo
do discurso tem como referencial dé€itico o narrador, e ndo o personagem, ou seja, 0
valor déitico do advérbio é depreendido em relagdo a "fala" do narrador.

229.7 - «E dest’ un mui gran miragre | av€o, tempo 4 ja, / quando el Rei Don Alffonso
| de Leon aduss’ acd / mouros por roubar Castela, | € chegaron ben ala / u ora ¢ Vila-
Sirga, | segundo que aprendi»

242.9 - «e poren, macar nos ceos | ela con seu Fillo sé, / mui tost’ acd nos acorre | sa
vertud’ e seu poder.» (acd = ‘na terra’, em oposicao a ‘no céu’)

Ainda em relagdo a «acd», observamos o seu uso acompanhado por uma
determinagdo do tipo «aca de fora», o que configura uma ruptura com o espaco
enunciativo, uma vez que ndo ocorre em situacdo de discurso direto e nem situa o
fato enunciado relativamente a posi¢do da pessoa que narra. Trata-se antes de um
uso expressivo do referido locativo, tomando mais proxima do publico ouvinte a
situacgdo relatada. Por outro lado, o uso de «aca» em vez de «aqui» pode dever-se ao
seu carater de locativo menos marcado.



246.23 - «Mas quando chegou a ela, | cuidou log’ entrar ald, / mas as portas ben
serradas | achou, e fillou-ss’ acd / de fora fazer sas prezes | ¢ comegou de chorar»

As expressdes «acd nen ala», «ald nen acéd» e «dacd e dala» ocorrem uma vez e
representam uma visdo distributiva do espaco, com valor seméntico representado
pelas perifrases ‘nem um lado nem o outro’, nos dois primeiros casos, e ‘de um lado
para o outro’, no ultimo caso.

92.12 - «E esta Virgen santa deu / pois lum’ a un crerigo seu / que perdera, com’
aprix eu, / que non vii’ acd nen ald.»

186.73 - «E a gente viu / cabo dela outra, e falar oyu, / que depois non viron ald nen
acd.»

159.31 - «E fezeron log’ a arca | abrir e dentro catar / foron, e viron sa posta | dacd e
dald saltar»

O advérbio «ald» ocorre 53 vezes, «la» 2 vezes. A forma «dala» surge 4 vezes. O que
caracteriza os usos de «ala» é o seu valor dé&itico textual ¢ o seu papel de co-
referenciador:

55.2 - «Esta é como Santa Maria serviu pola monja que se fora do moesteyro / e 1li
criou o fillo que fezera ald andando»

114.52 - «Logo madr’ e fillo en camy’ entraron / e foron a Salas e ald contaron /
aqueste miragre»

116.46 - «dizendo «Adu-me», / A un seu sergent’ assi, «duas grandes candeasy», / as
que de Toled’ aqui / trouxe, que non son feas; / ca eu taes ald vi / mellor arder que
teas / nen que nihiia cousa / que o fogo conssume.»

Observe-se na ocorréncia 116.46 que o uso anaférico de «ald», retomando o referente
«Toledoy», contrasta com o uso de «aqui», que aponta para a situacdo real de
discurso.

A forma «ald» aparece algumas vezes determinada pela particula «u», na verdade um
advérbio com fungdo de relativo:

32.44 - «E poren / Te dig’ e ti mando | que destas perfias / te quites; e se non, d’0j’ a
trinta dias / morte prenderias / eald yrias / u dem’ os seus ten / na ssa baylia, / ond’
ome non ven.»

146.56 - «E u seu camynno fillou / por ir aa Madre de Deus, / ald u ¢l ya, topou / con
esses €emigos seus, / que o prenderony

O tnico registro de «acold» pode ser observado a seguir. Essa forma esta
acompanhada do advérbio relativo «u» e conduz para uma interpretagcdo de catafora.
Trata-se de uma Unica ocorréncia; portanto, seu emprego pode estar condicionado
pela quantidade de silabas do verso.

135.100 - «Poren nunca mi avera / erg’ a quen m’ ela dara; / e vos, quitade-vos ja /
d’irdes contra seu mandado, / mais levade-m’ acold / u ést’ o que seerda / meu
marid’ e meu amado.»

A forma adverbial «ali» ocorre 72 vezes; «aly», 19. As formas com a preposi¢cdo — as
variantes «dali» e «daly» — ocorrem 37 e 10 vezes, respectivamente. Predomina
nessas ocorréncias a dé€ixis textual, principalmente na modalidade anafora, como
podemos observar nos exemplos abaixo:

5.69 - «Dous monteiros, a que esto mandou, fillarona des i/ e rastrand’ a un monte a
levaron mui preto dali; / ¢ quando a no monte teveron, falaron ontre si / que
jouvessen con ela per forga, segund’ eu aprendi.»

209.19 - «Poren vos direi o que passou per mi, / jazend’ en Bitoira enfermo assi / que
todos cuidavan que morress’ ali / € non atendian de mi bon solaz.»

235.55 - «E pois entrou en Castela, | v€eron todos aly, / toda-las gentes da terra, | que
lle dizian assy:»

O acompanhamento das formas de «ali» pelo advérbio relativo «u» se faz 25

vezes (e uma vez pela forma «ondey), configurando, nesses casos, uma situagdo de



déixis cataforica. Seguem-se alguns exemplos:

18.40 - «Onde II’ av€o assi / ena gran festa / d’ Agosto, que v€o y / con mui gran
sesta / ant’ a omagen orar; / ¢ ali ujazia / a prezes, foi-lle nenbrar / a touca que
devia.»

55.25 - «E foi ao moesteiro | ali onde sse partira, / ¢ falou-11’ a abadessa»

75.169 - «Para mentes | en quant’ agora aqui viste / outrosi [e] ena choga, | ali u migo
seviste»

125.103 - «Foi-ss’ enton a Virgen Santa | aa donzela, ali u | dormia, e disso:»

127.49 - «E tantas vezes diss’ esto, | que adormeceu aly / u sse jazia tenduda |
chorando ant’ o altar.»

O uso de «ali» com significagdo temporal também ocorre com relativa freqiiéncia
com a forma preposicionada, quando esta vai acompanhada da palavra «adeantey:

149.69 - «E dali adeante | en creenc’ e en vida / foi tal, que pois 11’ a alma | do corpo
foi sayda, / dos angeos levada | foi suso na altura.»

193.62 - «Poi-la jostica fezeron, | o mercador entregado / foi de quanto lle fillaran |
quando foi no mar deitado; / e el dali adeante | sempre serviu de grado / a Virgen
Santa Maria | sen faliment’ e sen erra.»

Como dé&itico situacional, identificamos apenas uma ocorréncia:

216.31 - «Ela yndo per carreyra, | viu eigreja cabo ssy / estar de Santa Maria | e disso:
«Quer’ eu aly / folgar ora hiia pega, | ¢ andaremos des y.»

Tipos de verbos que compatibilizam com as formas adverbiais

Ao fazermos o levantamento de quais verbos ocorriam com maior freqiiéncia
com os advérbios de lugar, percebemos que, nas situagdes de d€ixis situacional o
verbo vir costuma aparecer seguido dos advérbios «acéd» e «aqui», 0 que esta em
conformidade com a sua semantica atual. O verbo trazer ocorre duas vezes com
«aqui» enquanto que com «aca» o verbo que aparece € buscar. Ir ocorre uma vez com
«alay e sair duas vezes com «aca» e com «daqui».

Quando o advérbio estd contraido com a preposi¢cdo de, os verbos que mais
ocorrem, ainda nos casos de dé&ixis situacional, sdo: tornar(-se) («dacay,
«daqui»), ir e sair («daqui»).

No que diz respeito aos demais usos déiticos dos advérbios (déitico textual,
anaforico ou cataforico, d€itico metatextual, déitico espacial), destacamos a
ocorréncia dos verbos ir, jazer, vir, trazer com o advérbio «ali»; ir, levar, chegar com
«alay.

Nas situagoes de dé€ixis textual, surpreende o nimero de ocorréncias de «aléy»
com o verbo ir: 27, quase 50% do total de suas ocorréncias, contra 3 de «ali».

O que também chama a atencao nesse levantamento ¢ o duplo valor semantico
de dois verbos: vir e sair. O primeiro apresenta algumas ocorréncias, em situagdes de

déixis textual, com o advérbio «ali», em que se esperaria o verbo ir.Recorde-se, no



entanto, que o verbo ir também ocorre com «ali». Vejamos algumas ocorréncias:

37.41 - «Quantos aquest’ oyron, log’ ali véeron / e aa Virgen santa gragas
ende derony

52.27 - «E quatr’ anos durou, segund’ oy, / que os monges ouveron pera si /
assaz de leite; que cada noite ali / viian as cabras esto fazer»

164.46 - «Enton todas essas gentes | que ali foran viir / por veeren tal miragre,
| loaran a que falir / nunca quer aos coitados | nen dos seus quer partir»

No primeiro exemplo, embora a expressdo «log’ ali» conduza a uma
interpretagdo relacionada com o aspecto temporal (‘la, nesse tempo, entdo’, cf.
METTMANN, p. 15, Glossario, s.v. ali), interpretamos que «log’» mantém seu valor
temporal, equivalendo a ‘imediatamente’, e «ali» apresenta significacdo locativa
anaforica, dizendo respeito ao lugar anteriormente referenciado («eigreja ant’ o altar»,
1. 13).

O verbo venire apresentava em latim a significagdo de movimento em geral,
sem designar uma direcdo especifica. Nos contextos em que foram recolhidas essas
formas, o valor de vir equivale ao valor do moderno ir.

No caso do verbo sair (‘passar (do interior para o exterior)’; ‘apartar-se (de
dentro para fora)’), ele apresenta semantica do verbo vir, uma vez que ocorre com o
advérbio «acéd», significando ‘transportar-se de um lugar (para aquele em que
estamos)’. As ocorréncias estdo numa situacdo de discurso direto e o verbo estd

conjugado no imperativo:

75.155 - «Sal acd, alma, | ca ja tenp[o] € e ora / que polo mal que feziste I
sejas senpr’ atormentada.»

176.26 - «Vai, non temas, | ca per ren non te vera | null’ ome que mal te faga, |
e leva-t’ e sal acd / ca yr-te podes en salvo | ata que chegues ala o compras ta romaria
| e sejan-te perddados / Os pecados que as feito»

Ainda em situagdo de discurso direto, o verbo sair ocorre com o advérbio
«aqui» contraido com a preposicao de:

103.19 - «Ai, Virgen, que sera / Se verei do Parayso, | o que ch’ eu muito pidi,
/ algun pouco de seu vigo | ante que sayadaqui, / ¢ que sabia do que ben obra | que
galardon averaa?»

176.21 - «Leva-te, ca ja es solto, | e daqui logo te sal.»

Note-se, no ultimo exemplo, que o verbo sair, conjugado no imperativo, ¢
pronominal.

Um outro aspecto a destacar no estudo dos advérbios diz respeito aos casos em



que eles aparecem precedidos das palavras «ben» (ou «bées») e «logo» (ou «log’»).
As duas formas adverbiais podem adquirir acepc¢des de tempo ou de espago,
dependendo da interpretagdo do contexto em que surgem.

No que diz respeito a «logo», a freqiiéncia ¢ maior com formas de «ali» e
«alay, principalmente em situagdes de déixis textual. Os advérbios «aca» e «aqui»
apresentam apenas um registro. No entanto, ocupando a posi¢ao depois do advérbio
no sintagma, encontramos trés ocorréncias de «daqui logo» € uma de «ala logo».

As palavras «ben» e «b€es», que nos contextos analisados se equivalem,
quando precedem o advérbio locativo atenuam, modalizam a no¢do de distincia

expressa pelos advérbios «ald» e «ali» (e «aly»). Observem-se os exemplos a seguir:

8.33 - «Pois a candea fillada | ouv’ aquel monge des i / ao jograr da viola, |
foy-a pder ben ali / u x’ ant’ estav’, e atou-a | mui de rrig’»

197.24 - «Ca tan forte o fillava | o demo, com’ aprendi, / cinc’ ou seis vezes no
dia, | ou sete, per com’ oy; / mais hiia vez atan forte | o fillou, que ben aly / u estava
afogou-o, | e morreu, u non ouv’ al.»

229.8 - «E dest’ un mui gran miragre | av€o, tempo 4 ja, / quando el Rei Don
Alffonso | de Leon aduss’ acd / mouros por roubar Castela, | e chegaron ben
ala / u ora ¢ Vila-Sirga, | segundo que aprendi.»

No exemplo abaixo, o referido advérbio ocorre com o locativo «aqui», no
discurso direto, na 6bvia situagao de d€ixis situacional:

96.68 - «Amigos, se for / Vosso prazer, rogo-vos que roguedes / a Deus por mi
e me 11’ acomendedes, / ca bées aqui vos me veeredes / ora jazer morto € sen coor.»

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando o tratamento quantitativo realizado, observamos que quanto ao
uso déitico predomina a modalidade textual, principalmente a anéafora, o que ja se
esperava, tendo em vista a natureza escrita do corpus. No uso anaforico, os advérbios
fazem referéncia a um termo antes referido, mas ndo necessariamente imediatamente
expresso, com sentido locativo. Nessa fungdo, predominam as formas do advérbio
«ali», seguidas pelas formas de «ald». As formas de «aqui» e «acd» ndo se
desvinculam da atualidade do discurso, estabelecendo as coordenadas déiticas a partir
da figura do narrador ou da personagem.

Nesse uso déitico predominam os registros de «aqui», que ocorre com verbos
como vir, ficar, dormir, aduzir, folgar etc, apresentando tanto sentido diretivo quanto
de posi¢ao.

As ocorréncias de «aca» sao com os verbos vir, sair, buscar e aduzir. Em



outros trés casos € precedido do advérbio expletivo eis.

Os advérbios «ala» e «ali» apresentam, cada um, apenas uma ocorréncia como
déitico situacional: o primeiro com o verboir, o segundo com o verbo folgar.

A tinica ocorréncia de «alé» em uma situacao de discurso direto, mas referido
como anaférico e a nao-ocorréncia de «aco» nos fazem pensar na pouca
funcionalidade deste par. Por outro lado, os escassos dados recolhidos ndo nos
permitem falar numa variacdo com as formas «aca» e «ala».

Tendo em vista a baixa freqiiéncia de «aca» e «ala», e considerando a sua
permanéncia no sistema (como cd e Id), seria interessante verificar esse dado em
varios outros textos, pertencentes ao periodo estudado e a outros periodos lingiiisticos,
de maneira que se pudesse realizar uma estatistica da sua freqiiéncia e, a partir dai,
estabelecer cronologias.

Quanto a selecao das formas nos seus usos déitico-textuais, a analise dos
contextos apontam «ali» («aly», «dali», «daly») em combinagdo com uma gama
maior de verbos relativamente a «ald». Em alguns casos os verbos sdo coincidentes
comoir, tornar(-se), estar, fillar etc. O advérbio «ali» parece, portanto, do ponto de
vista sintatico, menos restritivo que seu correspondente «ala», nas situagdes de déixis
textual. Um inconveniente observado no confronto entre «aqui» e «acad», «ali» e «alay
diz respeito ao fato de essas formas aparecerem com freqii€ncia em final de verso, na
posi¢do de rima. Como déitico situacional ndo foi possivel confrontar os usos de «ali»
e «ala» devido a escassez de registros. Postula-se modernamente o uso de «ali» para o
que ainda est4 ao alcance da vista e de «la» ao que extrapola o campo visual. Mais
uma vez ressaltamos que esse aspecto seria melhor explorado em uma diversidade de
textos, principalmente textos que apresentem riqueza de dialogos.

Além dos aspectos citados, referimos alguns usos temporais dos advérbios de
lugar, fato que denuncia a impropriedade da designacdo tradicional. Seriam
simplesmente "advérbios déiticos"? Nesse caso, seria necessario ampliar o nimero de
elementos do grupo considerado. No entanto, trata-se de uma discussdao de cunho
conceitual e terminoldgico, que foge aos objetivos deste trabalho. Enfim, a semantica
que tradicionalmente ¢ atribuida aos advérbios de lugar — de direcao, de posicao, de
procedéncia — depende da combinacdo com os elementos do contexto, principalmente
verbos e preposigdes.

Pensamos que sdo essas as principais consideragdes sobre o uso dos advérbios



de lugar nas Cantigas de Santa Maria (séc. XIII), objetivo central do nosso trabalho.
Nele levantamos questdes importantes e interessantes que, como indicado
anteriormente, para cada uma delas ser respondida, faz-se necessaria a ampliacao
do corpus, seja na diversidade da tipologia textual, seja na inclusdao de diferentes

periodos lingiiisticos.

NOTAS

(1) A significagdo de um advérbio comporta uma perifrase formada com o demonstrativo, ou
seja, aqui, por exemplo, equivale a ‘neste lugar’, referindo-se a uma regido préoxima do
falante. Jeronymo Soares Barbosa (1881), Grammatica Philosophica da lingua
portugueza, Lisboa, (Academia Real das Sciencias), p. 235-236, no tratamento que faz dos
advérbios, fala em «reducgdo da preposicdo com o seu complemento em uma s6 palavray.
Assim, no exemplo dado, de acordo com esse Autor, o advérbio agui contém em si a
preposicao em ¢ o complemento este lugar, «como se dissessemos: n’este logar». Ainda mais
adiante reitera: «Ja dissemos que o adverbio, propriamente dito, ¢ uma palavra so, e essa
indeclinavel, e destinada pelo uso para exprimir com mais brevidade uma preposicao com
seu complemento» (o destaque em "negrito" é nosso). Napoledo Mendes de Almeida (1962
14), Gramatica metodica da lingua portuguésa. Sdo Paulo (Saraiva), p. 276-277, notas (5) ¢
(6), faz referéncia a relagdo dos advérbios com o sistema de pronomes pessoais, ao apontar
que «Aqui, aie alisdo advérbios demonstrativos de lugar, relacionando-se aqui com a
primeira pessoa (neste lugar), aicom a 2 a (nesse lugar) ealicom a 3 a (naquele
lugar)». Acrescenta: «N@o devemos esquecer-nos de  que aqui corresponde  ao
demonstrativo éste, ai a ésse, ali e la a aquéle». Sobre cd, la e acola aponta, também em nota:
«Cd corresponde também a 1 a pessoa (...). La e acold correspondem ainda a 3 a pessoa ¢
indicam maior afastamento do que al/i (...)».

(2) A edigdo utilizada é a de Walter Mettmann, baseada no manuscrito E, conservado na
Biblioteca do Escorial. De acordo com essa edigcdo, as cantigas se encontram assim
distribuidas: vol. I (1-100), vol. II (101-250) e vol. 3 (251-427), vol. IV (glossario).
Utilizamos, no levantamento dos dados, apenas os dois primeiros volumes, totalizando,
portanto, 250 cantigas. Cf. Afonso X Cantigas de Santa Maria. Editadas por Walter
Mettmann, 4 volumes. Coimbra (Acta Universitatis Conimbrigensis), vol. I (1959), vol. II
(1961), vol. Il (1964), vol. IV (1972).

(3) Relacionamos apenas os advérbios estudados neste trabalho. No entanto, também havia no
periodo arcaico da lingua portuguesa os anaforicos /i (< hic) e ende (< inde).

(4) Para M. Said Ali (1964), Gramatica historica da lingua portuguesa. 3* edigdo melhorada
e aumentada de Lexeologia e Formagdo de Palavras e Sintaxe do Portugués Historico. Sdo
Paulo (Melhoramentos), p. 184, §917, o aque precede, no portugués «antigo», as formas
modernas cad e ld (também presente em alo), tem valor preposicional e foi adjungido as
referidas formas em virtude do valor diretivo que estas apresentavam. No caso do
moderno ai, 0 mesmo Autor atribui aoqa influéncia analdgica de aqui e ali. No caso de ali,
ala e alo, Coutinho da os étimos ad illic, ad illac e ad illoc, respectivamente (Cf. I smael de
Lima Coutinho (1958 4), Pontos de gramdatica historica, Rio de Janeiro (Livraria
Académica), p. 290.
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The Hours de Stephen Daldry: a reescritura de Mrs. Dalloway no cinema
Carlos Augusto Viana da Silva (PPGLL/Utba)

Resumo: este artigo tem como objetivo investigar a reescritura de Mrs.
Dalloway de Virginia Woolf na literatura ¢ no cinema. Considerando alguns
principios teoricos, ligados a reescritura de textos literarios, discutimos alguns pontos
do romance 7he Hours de Michael Cunningham e do filme 7he Hours de Stephen
Daldry.

Palavras-chave: cinema, literatura, reescritura, traducao.

Abstract:this article aims at investigating the rewriting of Virginia
Woolf's Mrs. Dalloway into the context of literature and cinema. Considering some
theoretical principles concerning the rewriting of literary texts, we discuss some
points of Michael Cunningham’s novel The Hours and Stephen Daldry’s film The
Hours.

Key-words: cinema, literature, rewriting, translation.

INTRODUCAO

A reescritura de textos literarios para diferentes meios de linguagem
representa, para os estudos de traducao, um campo frutifero de investigagdo, pois se
trata de um fendmeno cada vez mais comum de aproximagdo de textos de diferentes
estilos por meio de diversas midias. A literatura reescrita através da propria literatura
e do cinema, por exemplo, ¢ uma constante atividade na midia contemporanea, ja que,
com a profusdo de géneros textuais, a delimitacdo entre as fronteiras desses géneros
torna-se cada vez mais escassa. Se, por um lado, um texto literario, ao ser reescrito,
“desconfigura-se” no seu valor candnico por tornar-se mais popular, por outro, atinge
outros publicos e, por ser ampliado para novos contextos de linguagem, cria imagens
do texto original. Por meio dessas imagens, esse texto original volta a ser lido. Neste
artigo, levantamos algumas questdes sobre o filme The Hours de Stephen Daldry,
considerando o fato de que o filme, que ja ¢ uma tradu¢do do romance The Hours do
escritor norte-americano Michael Cunningham, ¢ uma reescritura do romance Mrs.
Dalloway, da escritora inglesa Virginia Woolf para o cinema. Partimos da idéia de
que tanto o romance de Cunningham quanto o filme de Daldry criam imagens do
romance de Woolf, o que, consequentemente, influencia a sua leitura pelos
leitores/espectadores desses textos refratores.

A  REESCRITURA DO TEXTO LITERARIO: ALGUMAS
CONSIDERACOES

Um conceito importante para a ampliagdo das novas abordagens de analise do
texto traduzido ¢ o de traducdo como reescritura, apresentado por André Lefevere
(1992). Segundo esse conceito, a traducdo ¢ uma reescritura de um texto original e as
reescrituras, segundo o autor, afetam profundamente a interpenetragdo dos sistemas
literarios, ndo somente pelo fato de projetar a imagem de um escritor ou uma obra em
outra literatura ou por fracassar em fazé-lo, mas também por introduzir novos
instrumentos no corpo de uma poética, delineando mudancas. Como exemplo dessas
mudangas, Lefevere (1992) aponta o caso da ode que, segundo o autor, tornou-se um



acessorio do sistema literario franc€s na época da Pléiade, por meio de tradugdes do
latim. Uma outra situacao parecida ocorreu na Itdlia um pouco antes em que a ode,
também inspirada nas tradugdes do latim, tinham imediatamente assumido o lugar
ocupado pela canzone na poética da Idade Média. Com esse posicionamento,
Lefevere compactua com os pressupostos teoricos que dao prioridade ao polo receptor
do sistema de chegada. Assim como Toury (1995) e Even-Zohar (1990), Lefevere
concebe a tradug¢do como um sistema de interacdo com outros sistemas semidticos €
como uma forca de delineacdo de sua literatura. Segundo Else Vieira (1996, p. 138),
além de compartilhar com essa idéia, Lefevere acrescenta novas direcdes,
introduzindo novas dimensdes, como a de “poder”. A autora complementa:

Ele enfatiza o papel dos agentes de continuidade cultural, do contexto receptor
na transformagdo de textos e criacdo de imagens de autores e culturas estrangeiras,
bem como o da traducdo na criagdo de canones literarios. Ou seja, as traducgoes,
produzidas dentro dos limites ideologicos e poetoldgicos da cultura receptora, tém
também um efeito retroverso ao criarem imagens da cultura e cdnones transculturais
(1996, p. 138).

Nesse sentido, a tradugdo assume um dialogo permanente com as estruturas
sociais, adquire uma grande autonomia e poder de transformacgdo nas relagdes de
formagdo do canone de uma determinada obra. Ao ser posta dentro dos principios da
poética de um certo sistema de chegada, a tradugdo estabelece dialogos entre
fronteiras culturais e se difunde por meio de diferentes meios de linguagens e codigos.

Lefevere (1982, p. 3), ao discutir a teoria literaria e a literatura traduzida,
apresenta algumas fases de abordagem na analise da traducao literaria. Até o inicio do
século vinte, os estudiosos estabeleciam, em suas analises, um tipo de estética
estilistica comparativa. A idéia central era observar quao belas, ou até sublimes, certas
expressoes ou grupos de frases eram no original e quanto dessa “beleza” perdia-se na
traducdo. Essa postura, segundo o autor, favorecia a supervalorizagdo de uma lingua
em detrimento da outra, estabelecendo uma forma de imperialismo lingiiistico.

No final do século dezenove, os estudiosos acreditavam que a andlise da
traducdo literdria seria capaz de funcionar como base para afirmagdes sobre
problemas da filosofia lingliistica ou até da psicologia da lingua. Segundo Lefevere
(1882, p. 4), este tipo de analise liderava afirmacdes sobre a psicologia de diferentes
autores, especialmente naqueles casos em que um autor “original” traduzia outro.
Como resultado desse tipo de abordagem, o autor conclui: “[...] isto levou a producao
de trabalhos do tipo “X” como tradutor de “Y”, nos quais algumas afirmacdes eram
feitas sobre X ou Y, ou sobre ambos, mas raramente sobre a traducdo (1982, p. 4).[1]

O desenvolvimento da lingiiistica moderna mudou radicalmente o estudo de
textos traduzidos. Os lingliistas interessados em traducdo quase nunca analisavam
tradugcdes da literatura, porque eles as consideravam complexas demais. E, nessa
perspectiva de andlise que lida com elementos puramente lingiiisticos, ¢ um ponto de
vista totalmente justificavel. Nessas abordagens, tenta-se construir modelos, ou pelo
menos, propor descricoes do processo de tradugdo que fossem relevantes para o
ensino da tradu¢do. Um modelo construido com base na literatura traduzida teria que
levar em conta todos os tipos de complexidades tais como conotagdo, alusdes ou
caracteristicas especificas de certos géneros e formas, elementos que ndo estariam
presentes, ou pelo menos nesses termos, em textos menos complexos, ou seja, 0s nao-
literarios.

Com o surgimento da “machine translation”, ou tradugao automatica de textos,
os esforcos foram concentrados no estudo do processo de traducdo, simplesmente
porque um modelo operacional desse processo era absolutamente necessario para o



funcionamento da maquina. Ao se excluir a literatura traduzida do estudo do processo
de tradugdo, os lingiiistas deram a impressao de que ha mais ou menos dois processos
diferentes de traducdo: um valido para a “tradu¢do” e outro para tradugdo da
literatura.

Essa distingdo entre possiveis diferentes processos tradutorios levanta uma
outra, que ¢ a competéncia do tradutor nessas duas vertentes. Lefevere (1882, p. 5)
aponta que todas as tradugdes literarias tém sido representadas como “arte”. Assim,
pode-se até afirmar que certas tradugdes literarias feitas sob essa competéncia tém
sido aceitas como literatura da cultura-alvo. Este argumento parece plausivel se
observamos o numero de tradugdes de escritores estrangeiros em nosso pais que
nunca serdo lidos, ou pelo menos lidos por poucos, no original. E, no entanto, sdo
bastante lidos e até¢ discutidos por meio da tradugao e poucos ou quase nenhum desses
leitores se preocupam pelo fato de tratar-se de uma traducgao.

Porém, essa tentativa de isolar a especificidade da tradugdo literaria em
relacdo ao processo de tradugdo como um todo vem, na visdo de Lefevere, de um
conceito de literatura ainda empregado, ndo mais por muitos tedricos da literatura,
mas por muitos lingiiistas, que ¢ a idéia de linguagem “literaria” em oposicdo a
linguagem “comum” ou “coloquial”. Essa idéia ¢ usada como um critério para tracar
uma linha diviséria entre os textos “literarios” e “nao-literarios”, argumento esse,
insustentavel na literatura contemporanea. Alguns exemplos que reforcam essa
assertiva de Lefevere € o caso da poesia moderna que usou uma linguagem ndo muito
distante da comum; os romances modernos, especialmente os realistas, que usaram
similar linguagem.

Assim, no escopo da tradugdo ndo se pode tracar uma distingdo radical entre
textos literarios e nao-literarios. Lefevere (1982, p. 5) sugere, ao invés disso, uma
distingdo gradual. Essa distingdo de natureza gradual tem implicagdes para a
competéncia especifica dos tradutores literarios. O autor sustenta:

Sera obviamente de um tipo diferente do esperado dos tradutores que lidam
com a bioquimica, voltando ao exemplo anterior. Mas isto ndo necessariamente
implica que a competéncia esperada do tradutor de literatura deva ser algo concebido
como de “carater superior’. O tradutor de textos histdricos, por exemplo, também tem
a sua competéncia que ¢ diferente tanto do tradutor de literatura quanto do tradutor de
textos de bioquimica. Porém este ndo ¢ um argumento plausivel para se comecar a
estabelecer distingdes entre traducdo “literaria, bioquimica, historica, nuclear,
dietética”. A subdivisdao do processo de tradugdo dessa forma somente leva a total
atomizacao: todo tipo de traducao teria que ter o seu proprio processo especifico.[2]

Com esse argumento, a discussao de Lefevere converge para os principios dos
estudos descritivos de traducdo, apresentados por Toury (1995) e a teoria dos
polissistemas de Even-Zohar (1990). Ao propor essa distingdo gradual dos textos
literarios e nao-literarios, ao invés da radicalizacdo nessa distingdo, o autor
compactua com a idéia de que a tradugdo e o seu processo ndo podem mais estar
ligados somente a questdes lingliisticas. Os fatores extralingliisticos estdo também
envolvidos. A especificidade da competéncia do tradutor literario ndo se apresenta
mais somente no nivel do processo tradutério, mas também na forma como esse
produto, ou seja, a traducao, funciona na lingua alvo ou na cultura alvo. Assim, para
Lefevere (1992, p. 6), o estudo da literatura traduzida ndo deve contribuir somente
para os estudos de tradugdo, mas também para o estudo da literatura como um todo.

Neste contexto, poderiamos inserir a tradugao de textos literarios por meio dos
recursos mididticos. As obras literarias que sao traduzidas pela televisdo ou pelo
cinema também fazem parte do conjunto das normas vigentes de um determinado



sistema literario, pois os textos reescritos sdo, em muitos casos, OS principais
responsaveis pelo estatuto de canonizagdo de um corpus. Isso se da pelo fato de que a
propria poética de uma literatura ja ¢ uma reescritura, 3 medida que no momento da
sua primeira formulagdo, ela reflete implicita ou explicitamente a pratica dominante
desse periodo. A partir das reescrituras, alguns textos saem da periferia do sistema
para a parte central.

Ao apresentarmos, aqui, os conceitos de reescritura de André Lefevere,
gostariamos de pontuar que nao ha nenhuma tentativa de negar o valor intrinseco da
obra canonizada. Assim, como o autor, acreditamos que ndo ¢ somente o valor
intrinseco o responsavel pelo estatuto canonico do texto. Esse estatuto s6 ¢ adquirido
ap6s um longo processo de reescritura. Se observarmos o romance 7The Hours, de
Michael Cunningham, por exemplo, podemos previamente estabelecer uma fronteira
entre dois momentos distintos: antes e depois da sua traducao para o cinema. Apesar
de ter sido um best seller desde a sua publicacdo em 1998, com a ampliagdo do
publico, ele tende a ser lido cada vez mais e discutido nos contextos académicos.
Diante desse fato, perguntamos se ndo seria este um primeiro passo para sua
canonizagdo. A sua condi¢cdo de texto reescritor de um canone da literatura inglesa
moderna ja o instaurou também enquanto objeto de reescrita no cinema.

ANALISE PRELIMINAR DOS DADOS

O romance Mrs. Dalloway (1925) de Virginia Woolf apresenta-se como um
dos grandes momentos de consolidacdo de um estilo particular de escrita. Sua
estrutura peculiar de lidar com universos individuais de seus personagens, ao invés de
lidar com fatos externos, faz desse romance uma nova forma de experimentagao,
quebrando as estruturas comuns aos romances chamados tradicionais que estdo mais
presos a um enredo com comego, meio € fim. Em Mrs. Dalloway, ao contrario, nao ha
essa preocupagdo em contar uma histéria, mas em apreender os processos mentais nos
quais mostram seus personagens em momentos de profundo isolamento e presos em si
mesmos como nos seguintes trechos: Clarissa Dalloway que prepara mais uma festa e
repensa sua vida; Septimus Smith, um neurdtico da guerra, que percebe a vida como
algo intoleravel; e Peter Walsh que volta da India e revé Clarissa, sua grande amada
que o rejeitou para casar-se com Richard, que representa um futuro politico que lhe
daria mais seguranca.

Woolf usa técnicas especificas de escrita na constru¢do do romance, tais como
o fluxo da consciéncia e, por isso, torna-se um construto narrativo complexo, pois a
medida que a descricdo dos processos mentais sdo cénicas e abstraidas dos
referenciais externos, o leitor fica na posi¢do de espectador, tentando apreender essas
realidades internas. Essas realidades sdao constituidas através de reminiscéncias,
conjecturas mentais, impressoes, digressdes. Por isso, o tempo no relato das memorias
¢ sempre ressaltado como elemento fundamental para o desenvolvimento narrativo.

Como ja discutimos em trabalhos anteriores (SILVA, 2002, p. 55), em
principio, poderiamos até afirmar que, apesar do cardter inovador do romance, a
unidade de tempo em Mrs. Dalloway estaria relacionada a narrativa tradicional, ja que
no romance tudo se passa em algumas horas de um dia do més de junho. E nessas
poucas horas, o leitor mergulha no universo de Clarissa Dalloway e a idéia de tempo ¢
sempre enfatizada. No entanto, embora se vislumbre essa aparente unidade temporal,
ela esta diretamente ligada a natureza subjetiva do romance, pois a narrativa
desenvolve no nivel das operagdes inconscientes dos personagens. Essa unidade
temporal, entdo, ndo faria parte da realidade externa dos personagens.

Esse universo complexo de Mrs. Dalloway foi reescrito tanto na literatura



quanto no cinema. Em 1998, Michael Cunningham publicou o romance The
Hours por meio de uma narrativa de tessitura também particular que colocou no livro,
além desse universo literario, a propria Virginia Woolf como personagem. O romance
apresenta uma trama paralela de um dia na vida de trés mulheres. A primeira
personagem ¢ Virginia, quando estd escrevendo Mrs. Dalloway em Richmond,
suburbio de Londres em 1923. A segunda ¢ Laura Brown, uma dona de casa, num
suburbio de Los Angeles em 1949. A terceira personagem ¢ Clarissa, uma editora de
cinqiienta anos bem sucedida em Nova York, no final do século vinte, bem casada
com uma produtora de TV e ¢ a melhor amiga de Richard, um poeta gay e aidético
terminal que ird receber um prémio literario. Clarissa prepara a festa de comemoracao
pela conquista do prémio do seu amigo. H4, portanto, trés historias diferentes, em
épocas diferentes, mas ligadas por um unico ponto: o romance Mrs. Dalloway.

O filme The Hours, de Stephen Daldry (2002), traduzido do romance de
Cunningham, também entrelaca essas trés histérias paralelas e reproduz para as telas
imagens do romance Mrs. Dalloway para o espectador. Trata-se, portanto, da tradugao
da tradugcdo do romance de Woolf para o meio cinematografico: Cunningham
reescreveu O romance para o contexto literario e Daldry para o contexto
cinematografico. Nessa secdo, levantaremos questoes sobre como se deram alguns
aspectos dessas reescrituras € a sua influéncia no processo de criagdo de imagem do
romance nesses outros contextos.

Tanto o romance quanto o filme comegam com uma idéia emblematica do
suicidio de Woolf. Essa idéia funciona, na nossa visdo, como forma delineadora dos
destinos das trés personagens. Elas, assim como Clarissa Dalloway, apresentam, de
alguma maneira, um questionamento sobre a aparente “normalidade” das situagdes
simples do cotidiano, quando, na verdade, existem questdes existenciais s€rias que
subjazem a essa ‘“normalidade”. No romance, logo no inicio do prélogo, temos a
descricao do ato:

She hurries from the house, wearing a coat too heavy for the weather. It is
1941. Another war was begun. She has left a note for Leonard, and another for
Vanessa. She walks purposefully toward the river, certain of what she’ll do, but even
now she is almost distracted by the sight of the downs, the church, and a scattering of
sheep, incandescent, tinged with a faint hint of sulfur, grazing under a darkening sky
(CUNNINGHAM, 1998, p. 3).[3]

No filme, a primeira cena também se desenvolve por meio do ato do suicidio
de Woolf. A seqiiéncia alterna-se entre a saida da personagem de sua casa, sua
caminhada até o rio e a escrita de sua carta que ela deixou para Leonard. No primeiro
plano temos “Sussex, England 1941[4] no momento em que Virginia sai de casa.
ApoOs a cena do afogamento, a narrativa se transfere para Los Angeles, em 1923 na
casa de Laura Brown. Novamente, a narrativa ¢ transferida para a cidade de
Richarmond na Inglaterra em 1923, ano em que o romance Mrs. Dalloway foi escrito
e em que a historia da personagem Virginia é contada. E nesse primeiro momento que
o espectador sabe, por meio de um pequeno didlogo entre Leonard e o médico, que
Virginia enfrenta uma conturbagdo mental. H4 uma outra transferéncia espacial da
narrativa para a cidade de Nova York, no ano de 2001. Aqui, a terceira personagem,
Clarissa, ¢ introduzida e o espaco do desenvolvimento narrativo do filme fica
demarcado para o espectador.

Na cena seguinte, as trés personagens sao mostradas sendo acordadas por
despertadores. E, ao acordarem, as imagens de flores se fazem presentes nos trés
espacgos. Essas imagens sdo indicacdes metaforicas que fazem referéncias diretas ao
romance de Woolf: os despertadores nos remetem a idéia de tempo, constantemente



ressaltada em Mrs. Dalloway por meio da presenca do Big Ben; e as flores nos
remetem ao proprio desenvolvimento tematico da obra, ou seja, a preparagao da festa.
Podemos, entdo, partir do proprio titulo do romance de Cunningham As Horas e
estabelecer a primeira relagdo com o romance de Woolf, j4 que este teria sido o
primeiro titulo concebido pela autora.

Esses primeiros momentos representam um prologo do texto cinematografico,
no qual hd um delineamento das histdrias e dos espagos narrativos. A partir de entao,
estabelece-se um entrecruzamento de fatos e atitudes por parte dos personagens que
fundam o desenvolvimento da narrativa. A seqiiéncia se apresenta da seguinte
maneira: apos acordar, Virginia conversa com o marido. Ele sugere que se alimente e
ela diz:

Virginia: Leonard, I believe I may have a first sentence.

Leonard: Work, then.[5]

Por meio dessa fala de Virginia, a sugestdo do tecido da narrativa configura-
se, pois o processo de criacdo ¢ anunciado e passard a ser recorrente durante toda a
narrativa. A personagem vai para o quarto para comegar a escrever Mrs. Dalloway.
Um corte transfere a narrativa para Laura Brown lendo o livro e, em seguida, para
Clarissa pensando sobre a organizagdo da festa. A medida que o delineamento de cada
histéria vai sendo feito, o paralelismo entre essas historias e a relagdo com o universo
literario do romance acentua-se cada vez mais.

Da imagem de Clarissa, passamos novamente para a imagem de Virginia,
falando a primeira sentenca de Mrs. Dalloway, Laura lendo essa primeira sentencga do
livro e Clarissa anunciando que ira comprar flores:

Virginia: Mrs. Dalloway said she would buy the flowers herself.

Laura: Mrs. Dalloway said she would buy the flowers herself.

Clarissa: Sally, I think I'll buy the flowers myself.[6]

A partir desse momento, as trés personagens estdo envolvidas em seus
projetos individuais: uma escritora que pensa sobre o processo de criagdo de seu livro,
uma dona de casa que 1€ o romance e busca nele abstrair elementos de recusa de uma
vida “normal” e uma editora bem sucedida que prepara uma festa.

Observamos que, tanto a narrativa de Cunningham quanto a de Daldry, parece
comegcar pelo fim: a morte de uma personagem. No entanto, no romance, o leitor ¢
surpreendido, logo em seguida, com a abertura de um capitulo intitulado Mrs.
Dalloway e ¢ surpreendido ainda mais quando os primeiros paragrafos desse capitulo
remetem imediatamente aos primeiros paragrafos do romance de Woolf. Vejamos:

There are still flowers to buy. Clarissa feigns exasperation (though she loves
doing errands like this), leaves Sally cleaning the bathroom, and runs out, promising
to be back in half an hour.

It is New York City. It is the end of the twentieth century.

The vestibule door opens onto a June morning so fine and scrubbed Clarissa
pauses at the threshold as she would at the edge of a pool, watching the turquoise
water lapping at the tiles, the liquid nets of sun wavering in the blue depths (1998, p.
9).[7]

E, em Mrs. Dalloway, temos:

Mrs. Dalloway said she would buy the flowers herself.

For Lucy had her work cut out for her. The doors would be taken off their
hinges; Rumpelmayers were coming. And then, thought Clarissa Dalloway, what a
morning — fresh as if issued to children on a beach.

What a lark! What a plunge! For so it had always seemed to her when, with a
little squeak of the hinges, which she could hear now, she had burst open the French



windows and plunged at Burton into the open air (WOOLF, 1976, p. 7).[8]

No filme, como vimos acima, apds a cena do suicidio, vemos o delineamento
das histodrias paralelas das trés personagens. No romance, como vimos também acima,
apresenta-se a descrigdo do suicidio. Entretanto, no romance, a descri¢ao do suicidio
acontece somente no inicio da narrativa e termina com uma simples conversa entre
Clarissa e Laura: “ And here she is, herself, Clarissa, not Mrs. Dalloway anymore;
there is no one now to call her that. Here she is with another hour before her. ’Come
in, Mrs. Brown,’ she says. ‘Everything’s ready’” (1998, p. 226).[9]

Assim como em Mrs. Dalloway, o final do romance The Hours ¢
aparentemente simples por apresentar uma espécie de reconciliacdo dos personagens
consigo mesmo.

O filme apresenta também essa reconciliacdo, mas, por outro lado, toma uma
outra posi¢cdo em relagdo ao romance. A cena do suicidio ¢ retomada e a reconciliacao
aqui ¢ entendida pela escolha de Virginia por ndo continuar viva. Em voice-over, o
pensamento da personagem ¢ mostrado enquanto a cena da entrada dela no rio se
repete:

Virginia: Dear, Leonard. To look life in the face. Always to look life in the
face. And to know it what it is. At last to know it, to love it for what it is. And then...
To put it away. Leonard... Always the years between us. Always the years... Always...
The love. Always... The hours.[10]

Vemos que essa estratégia de traducao de Daldry converge para o final das
narrativas de Woolf e de Cunningham pelo aspecto da reconciliagdo, ja mencionado, €
cria um impacto visual para o espectador, ja que agora ele ja tem consciéncia do
construto narrativo. Também converge para aquelas narrativas a medida que propde
um final aberto, quanto ao destino das personagens, desencadeando reflexoes.

Por meio dessa rapida andlise de alguns fragmentos do romance de
Cunningham e das primeiras cenas do texto cinematografico de Daldry, podemos
perceber importantes ecos da narrativa de Woolf para o leitor/especatador. Primeiro, a
reescrita do incidente real da vida da escritora, o seu suicidio, e, em seguida, a
constituicdo das personagens que, de alguma forma, estdo ligadas ao romance Mrs.
Dalloway.

Para Cunningham, em sua entrevista a revista Cult em 2002, a sua tentativa
nesse projeto narrativo foi a de trazer Woolf para a Nova York contemporanea. E uma
das suas grandes ambicdes era tentar captar o mundo contemporaneo, ou seja, o
mundo dele, com algo aproximado a forca e a intensidade que Woolf trouxe para a
Londres de Clarissa Dalloway. Para justificar o seu ponto de vista o autor assim se
posiciona:

Na minha opinido, uma das principais qualidades da literatura ¢ a habilidade
que ela tem de criar uma névoa sobre a linha que liga o passado, o presente e o futuro.
Ou melhor, o passado e o futuro, ja que o “presente” termina muito antes do tempo
que leva para digitar a palavra (CUNNINGHAM apud ROCHA, 2002, p. 48).

Essa posicao do autor parece explicar muitos aspectos da constru¢do do seu
projeto de reescritura de Mrs. Dalloway, pois, além da sua narrativa entrecruzar os
tempos, cria uma “névoa” entre a ficgdo e a realidade, ja que retrata como um de seus
personagens ficcionais alguém que viveu de fato.

Com base nessa rapida discussdo sobre as reescrituras (que chamamos
também de tradugdo) de Mrs. Dalloway nos contextos da literatura e do cinema,
passamos, agora, a levantar alguns pontos relacionados ao funcionamento dessas
tradugdes nesses contextos. Poderiamos vislumbrar, a partir desses exemplos,
desdobramentos importantes quanto ao efeito provocado por essas tradugdes na



recepcdo do universo literario de Woolf nos dois novos contextos. Para ilustrar
melhor esses desdobramentos, apresentamos trés provaveis publicos receptores das
tradugdes: o publico leitor da obra original; os que nao leram a obra original, mas ja
leram algumas reescrituras por meio de resenhas criticas, resumos ou coletineas
literarias, ou até mesmo pela traducgdo, e tém uma idéia da posi¢cdo do texto de Woolft
em relagdo ao canone moderno; e, em menor quantidade, mas que ndao pode ser
deixado de levar em conta sdo aqueles que ndo conhecem nada a respeito da autora.
No primeiro caso, encontram-se os leitores mais especializados, capazes de opinarem
e até julgarem a qualidade da tradu¢do da obra. No segundo, estdo aqueles que ja t€m
uma idéia do que seja o universo literario de Woolf e véem no filme um objeto de
melhor visualizacdo desse universo. E, no terceiro caso, estariam aqueles que estdo
sendo submetidos a esse universo por meio dessas reescrituras pela primeira vez.
Mas, vale ressaltar que, nos trés casos, esses leitores/espectadores sdo receptores de
imagens do original, mesmo que as reagdes sejam distintas.

Ao discutir sobre o publico leitor do romance The Hours, (CUNNINGHAM
apud DEGENHART, 2003, p. 4) afirma que houve um aumento considerdvel desse
publico, em relacdo aos seus livros anteriores, mas, ao escrever o livro, ndo teve a
intencdo de aumentar esse publico. Sua intengdo era a de escrever um livro de carater
mais “artistico”. Apesar da perspectiva peculiar dada a esse romance pelo autor, nao
se pode negar o fato de que o prestigio da obra de partida teve influéncia nessa
ampliacao de publico.

Com a traducdo para o cinema, esse publico certamente se ampliou ainda
mais. E Cunningham admite isso na mesma entrevista. Ao ser questionado quanto ao
nivel de conhecimento do publico, em relacdao ao original, para um bom entendimento
do seu texto, ele afirma que € importante tanto para o romance quanto para o filme
que as narrativas sejam completamente acessiveis para as pessoas que nao sabem
nada sobre Virginia Woolf, ou at¢ mesmo para aquelas que ndo tenham nem a idéia se
ela ¢ uma pessoa real ou ficticia. Pois, segundo Cunningham, ndo ¢ necessario saber
nada sobre Woolf para entender a sua compulsdao em criar algo tdo belo: “que ¢ uma
das coisas que eu acho que torna a espécie humana mais interessante e digna de
perpetuagao” (2003, p. 2).[11] Mas uma questao importante ele sinaliza: “Eu adoraria
se o feito do filme provocasse bastante interesse em Virginia Woolf de forma que as
pessoas fossem lé-la. Mrs. Dalloway ja esta chegando na lista dos mais vendidos. Nao
¢ impressionante isso?” (CUNNINGHAM apud DEGENHART, 2003, p. 2).[12]

Por meio dessas falas de Cunningham, percebemos que ele, na posi¢ao de
autor, pressupOs leitores imaginarios para o seu texto. Seria um texto de facil acesso,
mas reescrevendo, ao mesmo tempo, uma obra literaria considerada de dificil leitura.
E, ao ser transmutada para o cinema, o autor reconhece o alcance que esse texto tera
no novo contexto.

Parece claro, portanto, que o autor tem nocao da relevincia da reescritura na
criacdo de imagens de Virginia Woolf para esses publicos distintos, ja que a
“grandeza” da obra, na concepg¢do dele, estd além do conhecimento que se tem da
autora. Uma outra nocdo implicita que salta aos olhos no posicionamento de
Cunningham é quanto ao papel das resscrituras dentro dos sistemas literarios. E a
idéia de que através dessas reescrituras, o original volta a ser lido.

CONCLUSAO

O estudo das reescrituras de obras literarias para diferentes contextos de
linguagem se configura como elemento importante no cenario atual dos estudos de
tradu¢do. Para o desenvolvimento de estudos nessa perspectiva, ¢ necessario um



didlogo entre os campos para que possamos entender questdes relacionadas ao
funcionamento dessas reescrituras.

Neste trabalho, por exemplo, apresentamos uma breve analise da reescritura
de Mrs. Dalloway para a literatura e o cinema. Utilizamos o romance The Hours de
Michael Cunningham e o filme The Hours de Stephen Daldry como corpo para a
analise por considerarmos esses textos tradutores do universo literario de Virginia
Woolf para os contextos da literatura e do cinema.

Chegamos a conclusdo de que, por meio do processo de construgdo narrativa
dos textos tradutores e da presenca constante de elementos referenciais de Mrs.
Dalloway, mesmo que implicitamente, criam-se constantemente imagens do texto
original para o leitor/espectador e essas imagens favorecem a volta de sua leitura.
Mesmo que tenhamos confirmado a nossa hipotese inicial através dessa breve analise,
faz-se necessario o seu aprofundamento para um melhor entendimento das estratégias
de criagdo dessas imagens nos textos refratores e o seu funcionamento dentro dos
novos contextos.

NOTAS

1- As tradugdes sem referéncias sao do autor deste artigo. This led to the
production of a number of monographs of the “X” as translator fo “Y” type, in which
some statement was often made about X ou Y, or both, but rarely about translation.

2 - It will obviously be of a different kind than that expected of translators of
texts dealing with biochemistry, to go back to a previous example. But this does not
necessarily imply that the competence expected of the translator of literature should
somehow be thought of as being “of a higher order”. The translator of historical texts,
e. g., also has his or her competence, which is different from both that of the translator
of literature and the translator of texts on biochemistry. Yet this is no valid reason to
start establishing distinctions between “literary, biochemical, historical, nuclear,
dietetic” translating. Subdividing the translation process in this way only leads to total
atomization: every kind of translation would have to have its own specific process.

3 - Todas as tradugdes referentes ao romance 7he Hours sao de Beth Vieira; a
tradu¢dao do romance Mrs. Dallowayé de Mario Quintana e as traducdes do filme sao
das legendas em video. Ela sai apressada de casa, vestida com um casaco pesado
demais para a época do ano. Estamos em 1941. Ha uma outra guerra em andamento.
Deixou um bilhete para Leonard, outro para Vanessa. Caminha decidida em dire¢ao
ao rio, certa daquilo que fard, mas mesmo assim um tanto distraida, observado as
colinas, a igreja e um grupo de carneiros, incandescentes, matizados por um vago tom
cor de enxofre, que pastam sob o céu enfarruscado (CUNNINGHAM,1999, p. 9).

4 - Sussex, Inglaterra

1941

5 - Virginia: Leonard, creio que tenho

a primeira sentenga.

Leonard: Trabalhe, entdo.

6 - Virginia: Sra. Dalloway diz...

“vou comprar as flores...

eu mesma.”

Laura: Sra. Dalloway diz...

“vou comprar as flores...

eu mesma.”

Clarissa: Sally, eu mesma vou

Comprar as flores.



7 - Ainda ¢ preciso comprar flores. Clarissa finge-se irritada (embora adore
tarefas como essa), deixa Sally limpando o banheiro e sai correndo, com a promessa
de voltar em meia hora.

Estamos em Nova York. No final do século XX.

A porta do vestibulo abre-se para uma manha de junho tdo clara e pura que
Clarissa para na soleira, como teria parado na beira de uma piscina para ver a agua
turquesa rogcando nos ladrilhos, as redes liquidas de sol tremulando nas funduras azuis
(1999, p. 15).

8 - Mrs. Dalloway disse que ela propria iria comprar as flores.

Quanto a Lucy, ja estava com o servigo determinado. As portas seriam
retiradas dos gonzos; em pouco chegaria o pessoal de Rumpelmayer. Mas que manha,
pensou Clarissa Dalloway — fresca como para criangas numa praia.

Que frémito! Que mergulho! Pois sempre assim lhe parecera quando com um
leve ringir de gonzos, que ainda agora ouvia, abria de subito as vidracas e mergulhava
ao ar livre, 14 em Bourton (WOOLF,s/d, p. 15).

9 - E eis aqui a propria Clarissa, ndo mais a Mrs. Dalloway; ndo ha hd mais
ninguém para chama-la assim. Aqui esté ela, com mais uma hora pela frente.

10 - “Venha, Laura”, ela diz. “Esta tudo pronto.” (1999, p. 176).

11 - Virginia: Querido, Leonard...

E preciso encarar a vida...

Encarar a vida sempre.

E saber...

Como ela realmente ¢.

Pelo menos...

Conhecer a vida.

Para ama-la conforme

Ela se apresenta para voce.

E depois...

Vocé a descarta.

Leonard...

Sempre havera os anos...

Sempre...

O amor...

Sempre...

As horas.

12 - I would love it if the point of the I movie sparked enough interest in
Virginia Woolf so that people went on to read her. Mrs. Dalloway is turning up in
best seller lists already. Isn’t that wild?
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SOBRE A HISTORIOGRAFIA NO PERIODO ARCAICO DA

LINGUA PORTUGUESA
Eliéte Oliveira (PPGLL/Ufba)

Resumo: este trabalho objetiva fazer uma descricdo historiografica,
comparando a Historia de Portugal de Ferndo de Oliveira com o Livio de
Linhagens do conde D. Pedro de Barcelos e a Cronica Geral de Espanhade 1344 a
fim de perceber quais as influéncias destas naquela obra oliveiriana

Palavras-chave: Historiografia, Portugal, Ferndo de Oliveira.

Resume: ce travail se propose a faire une description historiografique, en
confrontant 1’ Historia de Portugal de Ferndo de Oliveira avec le Livro de
Linhagens du conte D. Pedro de Barcelos et la Cronica Geral de Espanha de 1344, a
fin de comprendere ses influences dans [’ouvre “oliveiriana”.

A historiografia da Peninsula Ibérica tem em seus capitulos duas importantes
obras, tanto do ponto de vista lingiiistico como literdrio, que sdo a Cronica Geral de
Espanha de 1344 ¢ o Livro de Linhagens, escrito na mesma época pelo conde D.
Pedro de Barcelos. Além de informacdes referentes ao uso da lingua no portugués
arcaico, esses registros oferecem fontes genealdgicas dos nobres daquele periodo e
fatos historicos recheados de fantasias, realidades, personagens lendarios e episodios
sobrenaturais. Por terem se tornado a base para os trabalhos historiograficos feitos
posteriormente sobre os povos ibéricos do periodo medieval, esses documentos
figuram atualmente como destaques histdricos.

A Cronica Geral de Espanha, conhecida como Cronica Geral ou Primeira
Cronica Geral, foi escrita por D. Afonso X, o Sdbio — rei de Ledo e Castela —, com
o intuito de narrar os bons feitos dos homens nobres desde o tempo de No¢ até a
morte de seu pai, D. Fernando IIl. A fim de completar a narracdo dessa obra, seu
bisneto, Afonso XI, escreveu a segunda parte da cronica, que compreende os reinados
de Afonso X, de D. Sancho IV e de D. Fernando IV. Escrita originalmente em
castelhano, a traducdo da Cronica para o portugués foi encomendada pelo rei D.
Dinis, que continuou a parte que se refere aos reis de Portugal.

O Livro de Linhagens do conde D. Pedro de Barcelos — filho bastardo do rei
D. Dinis — foi escrito, provavelmente, entre 1340 e 1344. No entanto, o texto
conhecido atualmente parece ser resultado de refundi¢des posteriores, nomeadamente
nos anos de 1360-1365 e 1380-1383, de acordo com Mattoso (1999, p. 575).

O presente trabalho busca estabelecer um confronto dessas duas obras com
a Historia de Portugal, escrita por Fernao de Oliveira por volta de 1580, com vistas a
proceder a um melhor entendimento sobre as praticas de descrigao historiografica dos
primeiros momentos do periodo arcaico da lingua portuguesa, assim como de sua
manifestagdo nos anos de quinhentos em Portugal. Para isso, utilizou-se a edicao
critica do Livro de Linhagens do conde D. Pedro, editada por Jos¢ Mattoso em 1980 e
a edicao critica do texto portugués da Cronica Geral de Espanha, feita por Luis Filipe
Lindley Cintra — resultado de um longo trabalho iniciado em 1951 e s6 finalizado em
1990, cuja publicacdo consta de quatro volumes, em que o primeiro se refere a um
estudo minucioso da obra — e as copias do manuscrito da obra de Ferndo de Oliveira,
que serao editadas em breve como tema da dissertacdo de mestrado pela autora desta




pesquisa .

O texto final da Cronica Geral de Espanha de 1344, por se tratar de um
documento extremamente complexo devido as varias refundigdes, derivagdes e
ampliagodes feitas a partir da Primeira Cronica Geral de Afonso X, foi reconstituido
por Cintra, que, baseado em varios manuscritos portugueses e castelhanos, propos o
seguinte esquema:

Primeira Cronica Geral
(rascunho até Afonso VI)

P S |

Abreviacao Variante ampliada e Primeira Cronica
(até Afonso VI)  continuada (rascunho) Geral continuada até
Fernando III

Tt g /\

Cronica de Vinte Reis
(até a morte de Fernando II)

N

Cronica de 1344 Cronica de Vinte Reis (depois da morte
(1% redacao) de Fernando II)

Texto definitivo

Cronica de 1344

2% redacao

(Adaptado de CINTRA, 1951-1990, p. CCCX)

Com isso, Cintra sugere que do rascunho da Primeira Cronica Geral, escrita
até o reinado de Afonso VI, surgiram trés redacdes: a primeira, abreviada em relacao
ao texto original; a segunda, corrigindo a parte que vai de Fernando I a Afonso VI, a



fim de incluir alguns fatos ndo abordados no texto primitivo e continuar a redacao
para além da morte de Afonso VI; a terceira € a continuacao da Cronica, baseada nos
materiais ja reunidos e ligados ao rascunho original. Depois disso, um novo cronista,
servindo-se da Abreviagdo, do rascunho da Variante Ampliada, além de outras fontes,
refundiu o texto, ndo ultrapassando o reinado de Fernando II. A continuagdo desse
trabalho, em data posterior, deu origem ao que € conhecido atualmente como Cronica
de Vinte Reis. Cintra (1951-1990, p. CCCXIV) conclui, portanto, que “a Cronica
Geral de 1344 ¢ uma refundicao da Variante Ampliada, feita com auxilio daCronica
de Vinte Reis e de outras fontes”.

Mas, deixando um pouco de lado essa descricdo historiografica, faz-se
necessario penetrar um pouco no fascinio das historias que os homens fizeram e
escreveram, geralmente incorporando ao seu estilo um pouco de fantasia e realidade;
textos historicos e literarios, como a histéria do Rei Lear; a presenca do maravilhoso,
como apari¢oes de santos; e episodios de lendas como a de D. Rodrigo e da Dama do
Pé¢ de Cabra.

Assim, os escritos contam que, apds o dilavio que matou todas as pessoas,
deixando sobrevivente apenas a familia de Noé, a terra foi dividia em trés partes:
Asia, que foi herdada pelo filho mais velho de Sen; Africa, que ficou para os filhos de
Cam; e Europa, parte que ficou para os filhos de Jafeth e os outros filhos de Sen.
Todavia, as outras linhagens, insatisfeitas com essa divisdo, iniciaram disputas pelas
terras “por a qual razom ouve antr’eles muytas e grandes contendas e lides e mortes.”
(CINTRA, 1951, p. 10).

Os sete filhos de Jafeth — Gomer, Magoch, Maday, Yvam, Tubal, Mereth, e
Tyraz — povoaram toda a parte ocidental da Europa e dai surgiram varios outros
povos que disputaram esse territorio. Da linhagem de Gomer vieram os povos que
conquistaram a terra onde denominaram Lécia, por isso, chamados de povos latinos;
da linhagem de Magoch descenderam os povos denominados Godos, Vandalos,
Suevos e Alanos; e da linhagem de Tubal surgiram os povos Espanhois. Estes tltimos
chegaram ‘“aas partes d’oucidente, aos muy grandes montes que son chamados
Perineos, os quaaes departe 4 Espanha, a mayor, da outra parte” e fizeram nesse local
a sua povoagao.

Algum tempo depois Amilcar, imperador de Cartago — parte situada ao norte
da Africa, o que hoje compreende & Tunisia — deu inicio a expansdo territorial,
invadindo a regido da Peninsula Ibérica no mesmo periodo em que os habitantes de
Roma, regido do Lacio, queriam dominar esse mesmo espago. Nessa disputa, ocorre a
morte de Amilcar, fato que ajuda a provocar a rivalidade entre romanos e
cartagineses. As guerras que sucedem depois disso sdo narradas na Cronica nos
capitulos 51 ao 62. Vale ressaltar que essas guerras sao conhecidas atualmente como
guerras punicas € ocorreram no séc. III a. C.

Com a derrota dos cartagineses, a Peninsula Ibérica ficou sob o dominio dos
romanos por um longo tempo até a chegada dos povos Godos no séc. V d. C. Nesse
periodo j& havia ai a presenga dos povos Alanos, Vandalos e Suevos. Os Godos, no
entanto, ao expulsa-los, conquistam toda a regido ibérica e, entdo, reinam nesse
territorio 36 reis dessa linhagem até a invasdo dos mouros, que ocorre no reinado de
D. Rodrigo.

Os primeiros reis mouros dentro do territdrio ibérico foram Abaly, Aboazabar,
Amraamolim, Taric e Eunter. Inicia-se, entdo, a guerra da Reconquista, quando os reis
catolicos que haviam se refugiado para o norte da peninsula retomam o territério aos
povos muculmanos.

Ainda em tempos dos mouros, reinou na Peninsula Ibérica outro rei da



linhagem dos Godos — D. Paio —, que fora eleito pelos cristdos e, porque vivera nas
montanhas com os que escaparam da guerra em que desapareceu o rei D. Rodrigo,
chamaram-lhe D. Paio, o Montesinho. Depois de reinar por dezoito anos, D. Paio
passou o trono a seu filho, Fafilla, que ndo reinou mais que dois anos porque foi
morto por um urso.

Apos a morte de D. Fafilla, reinou D. Afonso, o Catélico — terceiro rei de
Ledo e primeiro deste nome —, que entrou em Portugal e tomou aos mouros as
cidades de Porto, Braga, Viseu e Beja. D. Afonso — casado com D. Ermesenda, filha
de D. Paio — teve um filho chamado D. Fruella, que foi rei por quatorze anos e
morreu na era de 807, segundo Afonso X.

Depois disso, neste reino de Ledo, houve muitos reis, como D. Aurélio VI, D.
Afonso (o Casto), D. Ramiro Il — o que tirou os olhos do irmdo e de cuja linhagem
saiu a boa geracdo de fidalgos de Castela e Portugal, como mostra o titulo XXI
do Livro de Linhagens. Neste capitulo consta que o primeiro rei de Castela foi D.
Sancho, o Maior, que teve trés filhos: D. Fernando, D. Garcia e D. Reimom.

D. Fernando, o Magno, foi senhor de Ledo, Castela, Navarra e Portugal e,
casado com D. Sancha, gerou trés filhos — D. Sancho, D. Garcia e D. Afonso —
entre os quais dividiu suas terras, deixando os reinos de Castela e Navarra para D.
Sancho, o reino de Galiza e o que havia do condado de Portugal para D. Garcia, € o
reino de Ledo para D. Afonso.

No entanto, apds a morte de D. Fernando em 1065, D. Sancho fez muitas
guerras com os irmaos no intuito de tomar seus territorios. Assim, esteve D. Garcia
como rei da Galicia e conde de Portugal por apenas seis anos — de 1065 a 1071. D.
Afonso, o sexto deste nome e rei de Ledo, Castela e Portugal, gerou duas filhas:
Tareja e Urraca. Esta recebeu o reino de Ledo e Castela por seu casamento com
Raimundo em 1091 e aquela, filha bastarda do rei, recebeu o reino de Portugal por ter
casado com Henrique de Borgonha.

Destarte, em meio a partilhas hereditarias, trai¢des, discordias internas e
guerras contra os mouros em nome da fé cristd, da-se inicio a formagdao do reino
portugués quando o filho de Henrique de Borgonha, Afonso Henriques, ¢ aclamado
rei dessa nagdo no episddio mitificado da lenda de Ourique que a historiografia se
encarregou de descrever.

Cintra, em sua edicdo aqui mencionada, afirma que a Cromnica de 1344 ¢
o Livro de Linhagens do conde D. Pedro de Barcelos estdo intimamente relacionados.
Contemporaneas, essas obras utilizaram como fonte de pesquisa o Liber Regum, um
livro escrito no inicio do séc. XIII em Navarra, provavelmente por um monge do
mosteiro de Fitero.

Dessa forma, o Livro de Linhagens e a Cronica Geral de Espanha, seguindo
uma caracteristica da historiografia antiga, iniciam o texto fazendo um relato das
linhagens universalmente conhecidas, para inserir nestas o quadro genealogico dos
nobres da Peninsula Ibérica. Esse comportamento comegou a mudar a partir do séc.
XV, quando na propria refundicdo da Cronica Geral foi suprimido “todo o inicial
esquema linhagistico de historia universal, trocando-o por um prélogo e por uma
narrativa dos primeiros povoadores da peninsula”, como afirma L. Krus (1993, p.
190).

Com efeito, nas cronicas escritas por Fernao Lopes a partir de 1434, quando ¢
oficialmente encarregado de escrever as histérias dos reis de Portugal, o autor nao
inclui em suas obras toda essa descricdo das linhagens universais, muito menos dos
primeiros povoadores ibéricos. O mesmo se observa nos documentos deixados pelo
seu sucessor, Gomes Eanes de Zurara.



No entanto, vale salientar que, dentro da historiografia portuguesa, Fernao de
Oliveira, ao escrever a Historia de Portugal por volta de 1580, retoma o
comportamento de descrever os primeiros povoadores da Peninsula Ibérica, partindo
da linhagem do patriarca biblico Tubal, filho de Noé. Seria uma influéncia da Cronica
Geral de Espanha e de muitas outras fontes da historiografia antiga ou ha ai uma
necessidade de Oliveira enquadrar Portugal na genealogia primogénita perante as
outras nagoes?

Vale lembrar que a Historia de Portugal foi escrita por Ferndo de Oliveira
apo6s a derrota de Alcacer-Quibir, quando Portugal ¢ entregue ao reino espanhol sob o
dominio de Filipe Il em 1581 — portanto, Oliveira, ao que parece, precisava construir
a imagem de uma nacao portuguesa superior a qualquer outra.

Essa obra, composta de trés livros e trés capitulos dedicados a historia de Dom
Sancho I, filho de Afonso Henriques, esta dividida da seguinte maneira:

1° livro

« Capitulo 1: Primeiros povoadores de Portugal;

« Capitulo 2: Primeiras cidades;

« Capitulo 3: Primeiros reis;

« Capitulo 4: Portugal antes dos romanos;

« Capitulo 5: Portugal em tempo dos romanos;

« Capitulo 6: Portugal em tempo dos godos;

« Capitulo 7: Portugal em tempo dos mouros;

« Capitulo 8: Portugal em tempo dos leoneses e do rei D. Paio;

« Capitulo 9: Portugal em tempo de Castela.
2° livro

« Capitulos 1-5: Vida do Conde D. Henrique e principio da restauracao deste
reino.

3° livro

Capitulos 1-14: Vida e feitos heroicos d’El Rei D. Afonso Henriques

E de notar que Ferndo de Oliveira parece seguir o mesmo estilo das fontes em
que se baseou e nelas incluem o Livro de Linhagens e a Primeira Cronica Geral de
Espanha. Sendo essas duas obras indispensaveis para a historiografia da Peninsula
Ibérica, Franco (2000, p. 156) vai dizer que esta ultima serviu “em grande medida
[a]Jos objectivos programaticos da obra oliveiriana®; e dos Livros de
Linhagens, Ferndo de Oliveira buscou

informacdes sobre as grandes familias e figuras do reino de Portugal, para
esclarecer questdes de heraldica e para confirmar conclusdes do historiador sobre a
autonomia das instituicdes religiosas de Portugal em relacdo aos reinos vizinhos
(FRANCO, 2000, p. 157).

Parece entdo que na Historia de Portugal, contrariamente ao modelo
apresentado pelos cronistas dos primeiros reis da Dinastia de Avis, no século XV,
cujas narrativas se concentravam na figura do individuo real, Ferndo de Oliveira
compds sua obra baseado numa tradi¢do da historiografia antiga sem seguir aqueles
cronistas que o antecederam diretamente. No entanto, por ser esta uma pesquisa que
faz parte de um trabalho maior ainda em andamento, a questdo aqui apresentada traz
apenas algumas consideracdes iniciais.

NOTAS

Segundo informacgdes de Franco (2000, p. 155), Oliveira preferiu utilizar a
obra castelhana escrita por Afonso X e ndo a versao final, conhecida como Cronica
Geral de Espanha de 1344.
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TRADUCAO DE: KNIGHT, C. ET AL.LANGUAGE: A DARWINIAN
ADAPTATION? IN: THE EVOLUTIONARY EMERGENCE OF LANGUAGE.
CAMBRIDGE, UNIVERSITY PRESS, 2003, P. 1-15.

Jaroslaw Jacek Jezdzikowski (PPGLL/Ufba)

Lingua: Adaptag¢do darwiniana?

Stevan Harnad, numa pergunta dirigida a Noam Chomsky durante a
conferéncia.
(HARNARD, STEKLIS & LANCASTER, 1976, p. 57)

A lingua, um dos fendmenos da vida na terra, permanece um grande mistério
para a ciéncia. Por mostrar-se totalmente diferente dos sistemas ndo-humanos de
comunicagdo, a lingua desafia a teoria neodarwiniana da evolugdo através da selecao
natural. A argumentacdo cientifica (em oposi¢do aos argumentos filoséficos e
teologicos) da descontinuidade entre a comunica¢do humana e animal, s6 evidencia-se
nos ultimos 40 anos. Na época, quando o behaviorismo dominava a psicologia e a
lingtiistica da lingua inglesa, a transi¢do do grito animal para a lingua humana nao
representava maiores dificuldades (cf. MOWRER, 1960; SKINNER, 1957). Mas a
revolugcdo gerativa na lingiiistica, iniciada por Noam Chomsky em 1957 com a
publicacao de Syntactic Structures, e desenvolvida em varios subseqiientes trabalhos
(CHOMSKY, 1965; 1966; 1972; 1975; 1986; CHOMSKY & HALLE, 1968), alterou
radicalmente a concepcao da lingua, tornando-se assim, um desafio para a teoria da
evolucao.

A central tarefa do trabalho de Chomsky consiste em formalizar, com a
precisdo e o rigor matematicos, as propriedades de uma gramatica satisfatoria, isto &,
de um dispositivo para a producao de sentencas possiveis, € ndo impossiveis, de uma
lingua particular. Esta gramatica, ou a sintaxe, permanece autdnoma em relagao tanto
ao sentido da sentenca, como também, a sua estrutura fisica (sons, letras, sinais
manuais). Trata—se de um sistema, puramente formal, para a arrumagdo de palavras
(ou morfemas) em um conjunto, que possa ser reconhecido por um falante nativo,
como gramatical ou, pelo menos, aceitavel. Chomsky demonstra que a estrutura
logica desta gramatica ¢ mais complexa, e muito mais dificil para ser formulada, do
que se pensava. Os predicados descritivos desta gramatica (categorias sintaticas,
classes fonologicas) ndo sdo comparaveis com nenhum dos sistemas ja conhecidos, no
mundo, ou na mente. Mais ainda: o principio, ou a logica, subjacente ao sistema das
regras sintaticas, ndo se faz imediatamente reconhecivel no nivel da superficie dos
enunciados (Lightfoot, neste volume), mas precisa ser, de algum modo, desta
superficie concluido — uma tarefa que pode levar a decep¢ao, mesmo um profissional
em lingiiistica ou em logica. Observa-se, também, que cada crian¢a normal, aprende a
lingua materna, sem a introducdo, ou a assisténcia especial dos adultos. Ao mesmo
tempo, as simples tarefas analiticas estdo muito além do alcance da crianca. Motivado
por este fendmeno, Chomsky (1965, 1972) propde um dispositivo inato da aquisi¢dao
da linguagem, que inclui um esquema da gramatica universal (GU), a qual, por
hipdtese, cada lingua deve obedecer. O esquema, um pequeno conjunto de principios



e parametros, que assumem varios valores em varias linguas, ¢ altamente restritivo e
assim permite, que a busca da gramatica da lingua que a crianca esta aprendendo, nao
se prolonga por um tempo impossivelmente longo. A especificacdo de pardmetros da
GU e de seus valores em diferentes linguas, faladas e escritas, continua sendo a tarefa
para o empreendimento gerativista.

Colocando a lingua no dominio de mente/cérebro, e ndo do grupo social a qual
o individuo pertence, Chomsky rompe com as abordagens saussuriana e behaviorista,
prevalecentes na lingiiistica e na psicologia angl6fonas, da primeira metade do século
XX. Ao mesmo tempo, devolvendo a lingua seu status cartesiano da propriedade da
mente (ou da razdo) e da propriedade definidora da natureza humana (CHOMSKY,
1966), Chomsky reabre a lingua para o estudo psicoldgico e evolucionista,
profundamente adormecido desde “A origem do homem” (DARWIN, 1871).

Nao existem razdes para sustentar que Chomsky intenciona reanimar estes
estudos. Embora perceba a lingiiistica como a ramificagdo da psicologia, e a
psicologia como a ramificacdo da biologia, Chomsky v€ os objetivos delas, como
bastante distintos. A tarefa do lingiiista ¢ descrever a lingua, assim como o anatomista
o faz, quando descreve um 6rgao bioldgico, como por exemplo, o coragdo. Chomsky,
de fato, conceitualiza a lingua essencialmente, como o produto de um 6rgdo (ou
modulo) unitario, instalado no cérebro humano. O papel complementar do psicologo ¢
de elucidar a funcdo da lingua, e seu desenvolvimento no individuo. Os papéis do
fisiologista, do neurologista e do psiconeurologista, sio de mapear os mecanismos €
as estruturas subjacentes da lingua. Para o debate do evolucionismo, os trabalhos de
Chomsky nao trazem nada além de duvidas acerca do papel da selecao natural, na
formagdo da estrutura da lingua. Este ceticismo origina-se, em parte, da opinido
(compartilhada com vdarios outros lingiiistas, por exemplo Bickerton, 1990, e
Jackendoff, 1994) de que a lingua ndo €, primeiramente, um sistema de comunicagao,
sobre o qual as pressdes da selecdo social poderiam exercer consideravel influéncia,
mas muito mais, um sistema de representagdo mental e de pensamento. Obviamente,
Chomsky deixa para os outros pesquisadores, os itens de cunho social, psicologico e
biologico, que seu trabalho tem levantado.

O primeiro, a aceitar o desafio foi Eric Lenneberg (1967). Seu livro (para o
qual Chomsky contribuiu com um apéndice sobre “A natureza formal da lingua™)
ainda hoje permanece uma das, mais biologicamente sofisticadas, mais bem pensadas
e estimulantes introducdes para a biologia da lingua. Baseado em dados clinicos,
comparativos € evoluciondrios, Lenneberg constroi a teoria do desenvolvimento
epigenético, segundo uma relativamente fixa tabela da maturagdo, com os periodos
criticos para o desenvolvimento da fala e da lingua. Lenneberg vé€ na lingua um
sistema biologico, caracterizado por perceptuais, motoras € cognitivas formas de acao.
Para explicar a evolucdo, ele propde a teoria da descontinuidade, visando a
compatibilidade do modelo com a biologia evolucional e com a estrutura unica da
lingua.

Outros pesquisadores ndo aceitaram as lacunas na reconstru¢do de Lenneberg.
A Academia de Ciéncias de Nova York, obviamente interessada em descontinuidade
implicita da lingiiistica moderna, decidiu em 1976, promover uma internacional
conferéncia multidisciplinar intitulada: “As origens e o desenvolvimento da lingua e
da fala”. Abrindo a conferéncia, Stevan Harnad observou:

Todos os aspectos do nosso relevante conhecimento, mudaram radicalmente,
desde o século dezenove. Nosso conceito da lingua foi totalmente alterado, tornando-
se mais profundo e mais complexo. A revolugdo em lingiiistica, gracas a Noam
Chomsky, ofereceu idéias bem diferentes, sobre a possivel natureza da meta do



processo evolucionario (HARNARD, STEKLIS & LANCASTER, 1976, p. 1).

Embora reunisse muitas diversas e proveitosas contribui¢cdes sobre todos os
topicos, que poderiam ter contribuido na evolug¢do da lingua, a conferéncia nao
respondeu aos desafios, previamente colocados. De fato, a maior conquista dela,
mostrou-se ser, a revelacdo da gravidade da problemadtica, e da necessidade de um
ataque focalizado mais a evolucao da forma lingiiistica.

O ataque vem primeiro por parte de Derek Bickerton (1981, 1990, 1995,
1998), um lingiiista, especializado em pidgin e crioulo. Bastante controverso,
Bickerton permanece no centro das discussdes sobre a evolugdo de lingua, por quase
vinte anos. Alguns aspectos do trabalho dele merecem ser comentados. Primeiro, vem
sua contribuicdo, para o debate sobre a continuidade/descontinuidade. Para evitar as
dificuldades, Bickerton propde, em vez de focar a comunicacdo, focalizar, o mais
bésico sistema de representagdo. A selegcdo natural favorece os sistemas de percepgao
e de representacao do mundo. Isto acontece, porque o aumento da sensibilidade pelos
aspectos do ambiente, produz vantagens de uns animais sobre os outros (cf.
ULBAEK, 1998). A curiosidade, a atencdo e a memoria de longo prazo, exigem no
decorrer da evolugdo, um sistema mais complexo de representagdo, que sé pode ser
fornecido pela lingua: “A lingua [...] nem ¢ primeiramente um sistema de
comunicacdo. Ela € muito mais um sistema de representagdo, um meio para a escolha
e a manipulacdo do excesso da informagdo, que nos inunda, durante toda a vida”
(BICKERTON, 1990, p. 5).

Como e quando apareceu este novo sistema de representacdo? Segundo
Bickerton, o primeiro passo foi efetivado pelo Homo erectus, entre 1,5 milhdes e 500
mil anos atrds. Este foi um passo dado de vocalizacio dos primatas, para a
“protolingua”, isto €, um sistema arbitrario de referéncias vocais, usados como “uma
espécie de rotulo a ser juntado, a um pequeno numero de conceitos preexistentes”
(BICKERTON, 1990, p. 128). A protolingua de Bickerton ¢ um precursor
filogenético da verdadeira lingua. Ela pode ser recapitulada em criangas (cf.
LAMENDELLA, 1976), e treinada com os chimpanzés. Os usudrios da protolingua
possuem o léxico referencial, mas ndo a sintaxe, nem os itens gramaticais. Bickerton
justifica o conceito da protolingua, como o modo unitario de representacgdo, tipico da
nossa espécie, que emerge naturalmente e em formas essencialmente idénticas, devido
a simples exposi¢do as palavras. Isto acontece, ndo somente com as criangas abaixo
da idade de dois anos, mas também, com as criancas mais velhas, privadas da lingua
no “periodo critico”, e adultos, obrigados a comunicar-se em segunda lingua, da qual
dominam, apenas algumas poucas palavras. Os Pidgins do Caribe, do Pacifico, e dos
marinheiros escandinavos e russos, no Mar da Noruega, sdo formas adultas da
protolingua.

O passo final, o aparecimento da sintaxe em Homo Sapiens, traz mais
dificuldades. Em seu primeiro livro, chamadoRaizes da lingua (1981), Bickerton
argumenta, em favor da evolucdo gradual de um “bioprograma” sintdtico, um
dindmico processo epigenético, através do qual a lingua desenvolve-se na crianca, de
acordo com o dado ambiente lingiiistico. Ele salienta que “[...] a evolu¢do ndo se deu
de modo fulminante, mas, através de infinitas graduacdes” (BICKERTON, 1981, p.
221). Em seu segundo livro, porém, Bickerton (1990, p. 177) enfrenta as dificuldades
logicas, causadas pela concepgao de uma “interlingua”, como veiculo da passagem da
protolingua para a lingua moderna. Ele abandona seu projeto de bioprograma gradual,
em favor da GU de Chomsky, e propde uma explicagdo saltitante de sua origem. Para
o suporte dessa explicagdo, ele recorre a trés linhas de evidéncias. A primeira linha
apresenta as evidéncias de fosseis, mostrando um repentino crescimento dos “kit de



ferramentas” dos hominideos (instrumentos afiados, pinturas nas cavernas, figuras de
pedra, calendarios lunares e outros artefatos) da “interface erectus sapiens”, sem um
correspondente crescimento do tamanho do cérebro. A segunda linha de evidéncias
esta representada, por estudos do desenvolvimento das criancas, incluindo o
surgimento das sintagmaticamente estruturadas linguas crioulas, de ndo estruturados
pidgins, dentro de uma Unica geracdo. A terceira ¢ a evidéncia da distribuicao de
DNA mitocondrio na populagdo moderna, que indica que todos os humanos
descendem da tnica fémea, que viveu na Africa mais ou menos 220.000 (+/- 70.000)
anos atras (CANN, STONEKING & WILSON, 1987). Bickerton propde esta fémea
como a portadora de uma simples “mutagdo crucial”, que numa catastréfica cascada
de seqiielas, reformatou o cranio, alterou a forma dos 6rgdos vocais e reestruturou o
cérebro (1990, p. 196).

Os proeminentes colaboradores para o debate sobre a evolugdo do
comportamento “moderno” (por exemplo, KLEIN, 1995; MELLARS, 1991, 1989),
reforcam a no¢do de um, geneticamente baseado, salto cognitivo. Mas, entre os
bidlogos evolutivos a Bickertonova macromutacdo — geradora de sintaxe, encontra a
incredulidade e a forte critica. Como resposta, Bickerton (1981) modera sua posicao e
admite, um mais devagar, porém ainda rapido, processo de assimilacdo genética, por
cumulativos “efeitos de Baldwin” (BALDWIN, 1896). Neste sentido, a sintaxe
emerge pela precisdo cognitiva dos papéis tematicos (Agente, Tema, Objetivo) que
tinham evoluido por conta da importancia social do altruismo reciproco.

Sem duvida, a vigorosa critica do Darwinismo saltitante de Bickerton, deve
muito a mudanca do clima intelectual dentro das ciéncias da vida, apos da revolucao
do “gene do egoismo” (HAMILTON, 1964; TRIVERS, 1971; DAWKINS, 1976). As
implicacdes desta revolu¢do (quebrando a barreira entre a lingliistica gerativa e a
lingtiistica evolutiva), trazem Steven Pinker e Paul Bloom, no comentado
artigo Lingua natural e sele¢do natural (PINKER & BLOOM, 1990). Neste artigo, os
autores apresentam a faculdade humana para a lingua (especialmente a capacidade
para a gramatica gerativa) como a adaptacao bioldgica, explicavel dentro da classica
teoria neodarwiniana (cf. NEWMEYER, 1991). O artigo publicado no respeitado
periodico interdisciplinar, Behavioral and Brain Sciencessitua, pela primeira vez, a
evolucdo da lingua como o legitimo topico dentro das ciéncias naturais, iniciando o
debate, que continua até 0 momento presente.

Na disputa entre a gradual adaptacdo darwiniana e o cepticismo de Chomsky
(dentre os outros), Pinker e Bloom reservam para si, uma tarefa modesta. Eles
atribuem o modulo da lingua a nao-especificadas pressdes seletivas, cujo inicio
remonta ao estadgio de australopiteco. Os autores se eximem de oferecer uma teoria
mais precisa, ou testdvel, argumentando que os darwinianos ndo precisam tanto de
novidades, como de providenciar as evidéncias, de que a nova adaptacdo — uma vez
surgida — demonstra a conformidade. Os dois pesquisadores admitem, porém, dizer
“virtualmente nada” (PINKER & BLOOM, 1990, p. 765) sobre as origens da lingua.
Ficam satisfeitos podendo estabelecer a lingua como a adaptacdo bioldgica. As
explicacdes sobre sua evolucdo cabem aos estudiosos da teoria darwiniana.

Poder-se-ia supor facilmente, que a evolucao da lingua nao seja problematica,
na medida em que, ela beneficiava a todos. De fato, como aponta Nettle (1999a, p.
216), Pinker e Bloom, tomam esta posicao em seu artigo:

Existe 0bvia vantagem em capacidade de adquirir as informagdes de “segunda
mao”: mergulhando em vasto reservatorio do conhecimento acumulado por outros
individuos, evita-se duplicacdo de desgaste do tempo e do perigoso processo
“tentativa — erro”, pelo o qual este conhecimento € produzido. (1990, p. 712).



Porém, para que uma estratégia possa se desenvolver, além de proporcionar o
beneficio, ela também precisa ser evolutivamente estavel. Isto significa, que ndo pode
existir uma estratégia alternativa que proporcione aos competidores resultados
melhores. No caso da troca de informacdes, existem umas outras estratégias
competitivas: individuos que mentem para alcancar beneficios; outros, que se
beneficiando da cooperagdo, nao contribuem em nada para o bem comum. Na maioria
das circunstancias, os individuos optando pelas estratégias alternativas, beneficiam-se
mais, do que os outros, comprometidos com o contrato social (NETTLE, 1999a, p.
216). A luz das informagdes que se tem sobre o maquiavelismo e as estratégias
desleais dos grandes primatas (BYRNE & WHITEN, 1988), torna-se bem menor, a
viabilidade da aceitagdo “da informagdo de segunda mao”, como a estratégia adotada
pelos primeiros hominideos. Em outras palavras, era preciso, que existissem antes
certos mecanismos adicionais contra a quebra do entendimento contratual, para que a
lingua pudesse se adaptar (NETTLE, 1999a; KNIGHT, 1998; POWER, 1998).

Pinker e Bloom datam o nascimento da lingua entre dois e quatro milhdes de
anos, argumentando que ela possibilitou aos hominideos a partilha das memorias, o
fechamento dos acordos, e a troca das informagdes sobre a localizagao da comida.
Presume-se, neste modelo, que um semelhante estilo de vida desenvolveu-se nos
grupos dos cacadores e colhedores, e existia j& na época pleistocénica. Esta
abordagem possui certa vantagem: cria um intervalo, bastante amplo, aparentemente
suficiente para o desenvolvimento gradual de um postulado modulo complexo. Os
arquedlogos do paleolitico, porém, ndo conseguem evidenciar um postulado nivel de
cooperacdo dos cacadores e colhedores, entre os australopitecos, ou outros
hominideos da época. O estilo de vida aqui postulado parece ser uma caracteristica
dos primatas. Embora os machos de Homo erectus fossem cagadores relativamente
eficientes, eles nunca abasteciam os seus dependentes, levando a cagca para o
acampamento (O'CONNELL, 1999). Se estes hominideos possuiram o uso da lingua,
parece ser curiosa, a falta dos efeitos disso, no material arqueoldgico: a falta de
evidéncia do lar, da logistica da caga, da ornamentagdo pessoal, da arte e dos ritos
seladores do contrato social, tudo até o tardio Pleistoceno (BICKERTON, 1990;
BINFORD, 1989; KNIGHT, 1991; MITHEN, 1996, 1999; STRINGER & GAMBLE,
1993).

Enquanto aconteciam os referidos debates, o primatologista, Robin Dunbar
(1993, 1999) interveio com a metodologia e o quadro explanatorio, substancialmente
novos. No trabalho interdisciplinar (primatologia e paleontologia), em conjunto com
Leslie Aiello (AIELLO & DUNBAR, 1993), ele associa a evolugdo da lingua ao
rapido desenvolvimento do neocortex em Homo Sapiens, no processo datado entre
400.000 e 250.000 anos atras. Pela primeira vez, este trabalho especifica as concretas
pressoes seletivas da teoria darwiniana, referente a evolugdo da lingua. Como efeito,
estabelece-se um modelo condizente com a teoria primatologica, e testavel pelos
dados da paleontologia e arqueologia.

Dunbar (1993) observa que os primatas mantém os lagos sociais por meio da
gesticulagdo. Este modo de comunicagdo € energeticamente mais custoso, possibilita
dirigir-se cada vez a um s6 individuo, e ocupa ambas as maos. Com crescimento dos
grupos humanos, aparece a necessidade da vocalizacdo. Esta ¢ menos custosa
energeticamente, libera as maos, e possibilita dirigir-se de vez, a mais de um parceiro.

Esta passagem, segundo Dunbar, deu-se dois milhdes de anos atrds, com
aparecimento de Homo erectus. No seu primeiro estagio, a vocalizagdo nao era um
veiculo do sentido, do ponto de vista lingiiistico, mas parecia mais com o grito de
contato. Com o aparecimento de Homo sapiens na Africa (400 milhdes de anos), a



vocalizagcdo comeca adquirir o sentido (DUNBAR, 1996, p. 115). Uma vez presente o
sentido, a espécie humana torna-se a possuidora da lingua. Esta, porém, ainda nao ¢ a
“lingua simbolica”. Ela, de fato, permite um bate-papo, mas ¢ inadequada para
abordar os conceitos abstratos (DUNBAR, 1996, p. 116). A lingua, no sentido
moderno - como um sistema para a comunicagdo do pensamento abstrato — surge mais
tarde, associada ao aparecimento do homem anatomicamente moderno,
desempenhando novas fungdes ligadas a uma cultura simbdlica mais complexa,
incluindo a religido e os rituais.

O modelo de Dunbar deixa varias questdes sem a resposta. Os darwinistas
chegaram ultimamente a perceber, que o alto custo energético da sinaliza¢do animal,
sublinha a infalibilidade deste sistema de comunicacdo (ZAHAVI, 1987, 1993;
ZAHAVI & ZAHAVI, 1997). Este fato exigiria de Dunbar, uma nova explicacao a
respeito de como exatamente, deu-se a passagem da gesticulacdo para a vocalizagdo, a
forma de comunicag¢do menos custosa (POWER, 1998). Dunbar, também nao explica
a origem dos tragos mais marcantes da lingua: dupla e hierdrquica estrutura da
fonologia e da sintaxe. Ao invés de esclarecer as dificuldades, Dunbar parece
minimiza-las, sugerindo a continuidade com a comunica¢ao vocal dos primatas. Ele
descreve a sinalizagdo vocal do macaco Cercopithecus aethipos pygerythrus, como
“uma protolingua arquetipica”, uma fala, ainda que mal formada. Segundo Dunbar,
estes macacos - por pouco, falam - quando emitem sons “quase arbitrarios”,
referindo-se “aos objetos especificos”. A gramatica, explica Dunbar, esta presente
muito antes do aparecimento da lingua, sendo ela o item central, para a cognicao dos
primatas, incluindo a inteligéncia social (BICKERTON, 1981). Dunbar nao se refere
ao problema de como o sentido foi associado com a preexistente vocalizacdo sem
conteudo, chamando este desenvolvimento de “passo pequeno”, que nao requer um
esclarecimento especial (1996, p. 141). O autor, também nao vé nenhuma dificuldade
tedrica no tragado por ele, cenario do bate-papo dos humanos pré-modernos, com a
auséncia do simbolismo e dispondo da vocalizagdo, parecida com a lingua, mas que
ndo permite nenhuma referéncia aos conceitos abstratos.

Para o psicologo Merlin Donald (1991, 1998) e o neuro-cientista Terrence
Deacon (1997), o item central na discussdo sobre a evolugdo da lingua, torna-se a
questdo, de como os humanos (cujos ancestrais ndo utilizam os simbolos) passam a
representar o seu conhecimento na forma simbolica. Para eles, o aparecimento da
palavra (como o veiculo da referéncia simbolica) — sem a qual a sintaxe tornar-se-ia
tanto desnecessaria, como também impossivel - torna-se o limiar da lingua. O
estabelecimento deste sistema basico de fala, com seu maquinario fonético de alta
velocidade, com um sistema especial de memoria e com a capacidade de imitacao
vocal — tudo isto, umas caracteristicas unicamente humanas — torna-se o passo
necessario, na evolug¢do da capacidade lingiiistica dos humanos (DONALD, 1991, p.
236; DEACON, 1997, cap. 8). Quais sdo as pressoes seletivas que influenciaram a
evolucdo do sistema de fala? Donald (1991) parte da hipotese, que a mente humana ¢
um hibrido das formas anteriores, ainda carregando em si, “o irremovivel selo da sua
baixa origem” (DARWIN, 1871, p. 920). Enquanto Bickerton vé as evidéncias da
protolingua na desordenada correnteza de palavras dos pidgins modernos, Donald
evidencia a presenga das formas pré-lingiiisticas de comunicagdo. A gesticulacdo, a
expressao facial, a pantomima, a vocaliza¢do inarticulada, ainda hoje, servem como
recursos para os individuos privados da fala. Donald denomina este modo de
comunica¢cdo com o termo “mimesis”’. A mimesis exige o controle consciente e
intencional das expressdes emotivas, uma capacidade, muito além da competéncia dos
outros primatas. A mimesis de Donald e a protolinguagem de Bickerton expressam o



mesmo estagio da evolugdo, uma forma unitaria de representagdo, particular a nossa
espécie, que aparece e permanece independente da lingua, presente como base
expressiva na danca, no teatro, na pantomima e nos rituais. A dissociabilidade de
mimesis da lingua justifica a hipdtese sobre a existéncia deste primeiro modo da
comunicagao, independentemente e antes do aparecimento da lingua.

Apesar de que, hoje em dia, observa-se a predominancia da comunicagdao
baseada na lingua, ndo se deve subestimar o poder da mimesis. Donald constréi dois
fortes argumentos: primeiro, da presenca da cultura intermediaria entre os primatas e
Homo sapiens, e segundo, do valor do pré-lingiiistico, mimético modo de
comunicagdo, como a forca da coesdo social. Homo Erectus foi uma espécie
relativamente estavel por mais de um milhdo de anos, espalhada por todo o continente
euro-asiatico. Suas ferramentas € o uso do fogo testemunham a complexidade da
organizacdo social, muito além da capacidade dos primatas. De particular
importancia, para a evolucdo da lingua, deviam ter sido, as mudangas no modo de
pensar ¢ de comunicar-se, provindas da mimesis. A mimesis, argumenta Donald,
lanca os fundamentos para a expressdo intencional nos hominideos. Ela também
coloca as bases, sobre as quais, a selecao natural opera, no sentido de elaboragdo de
demandas cognitivas, ¢ do estabelecimento do maquinario neuro-anatomico, que
permita a emergéncia de palavras e da sintaxe, como veiculos do pensamento e da
comunicagao simbdlicos.

E possivel especificar, com mais precisdo, a fungdo simbdlica exercida pelas
palavras e pela sintaxe? Como se pode perceber, muitos lingiiistas insistem no fato, de
que a primeira funcdo da lingua ndo ¢ a comunicacdo, mas sim, a representacao
conceitual. Se aceitarmos este ponto de vista, ndo teremos a priori, bases para
considerar a lingua, como um produto da emergéncia evolutiva de novas estratégias
da cooperacao social. A maioria dos capitulos deste livro, porém, apresenta um outro
ponto de vista. A lingua - incluindo o nivel da representagdo - ¢ intrinsecamente
social, e podia somente ter se desenvolvido, sob a fundamental pressdo da sele¢dao
social. Talvez, a mais sofisticada, a mais ambiciosa e a melhor elaborada apresentacao
deste argumento, ¢ o livro de Terrence Deacon (1997), “As espécies simbolicas”, em
que o autor mescla sutilmente as idéias provindas das ciéncias comportamentais e da
neurociéncia. Deacon sustenta que a lingua aparece junto com a necessidade do
contrato social. O contrato, observa Deacon, ndo ¢ um lugar no espaco, nem possui
uma determinada forma fisica. Ele existe somente como uma idéia, entre as pessoas
comprometidas em manté-lo. O contrato € obrigatorio — ninguém tem a permissao de
viola-lo — porém, totalmente nao-fisico. Como, entdo, torna-se possivel comunicar as
informagdes sobre um item com estas caracteristicas?

Deacon observa que os primatas ndo humanos desconhecem a lingua,
justamente por ndo enfrentar o problema do contrato social. Quando se trata da
comunicacdo acerca da realidade corriqueira, basta apontar para a semelhanca com os
itens concretos. Mas, quando os humanos comecam estabelecer os contratos, as
semelhangas e os indices, deixam de ser suficientes. Onde, no mundo fisico, encontra-
se a “promessa”’? Existindo ela, somente em mentes daqueles que nela acreditam, nao
ha alternativas, sendo estabelecendo por convencao, um simbolo aceito por todos.
Este simbolo, no cenéario de Deacon, funciona originalmente, como um elemento do
ritual que selava o compromisso. As pressdes seletivas, associadas com o novo
desenvolvimento dos rituais simbolicos, conduzem para a estruturacdo e a ampliacao
do cérebro dos primatas.

Deacon argumenta que os contratos, cuja simbdlica preparou os humanos para
a competéncia lingiiistica, surgiram da necessidade das relagcdes duradouras entre as



fémeas humanas e os parceiros masculinos delas, em fun¢do da criagdo de prole. Este
argumento estd intimamente ligado a tardia teoria darwiniana, sobre um suposto
conflito de géneros, entre as fémeas e os machos humanos, e coloca as especulagdes
sobre as origens da lingua, nos dominios da antropologia - num sentido mais
abrangente, incluindo presente discussdo sobre a sele¢do sexual e a teoria da escolha
dos parceiros - da paleoantropologia, da psicologia evolucionaria, da paleontologia
humana, e da antropologia social. Se Deacon esta com razdo, seu argumento traz mais
forga para a hipdtese, de que a evolugdo da lingua deu-se como uma estratégia da
cooperacdo entre as fémeas, ¢ ndo entre os machos, como se reforcava até
recentemente (DUNBAR, 1996; KEY & AIELLO, 1999; KNIGHT 1991, 1998, 1999;
KNIGHT, 1995; POWER & AIELLO, 1997; POWER, 1998). Com toda a certeza, o
trabalho de Deacon coloca o problema da evolu¢do da lingua, no plano novo.

Este livro ¢ um segundo volume, resultante de uma serie de conferéncias
internacionais, sobre a evolucao da lingua. Na mesma maneira, como o volume que o
precedeu (HURFORD, 1998), o presente volume dedica-se a uma critica da evolugao
da lingua, numa perspectiva poés-chomskyana. O livro limita-se aos artigos, que tocam
diretamente os aspectos da forma, ou da fung¢do tnicas da lingua.

Na introdugdo para o primeiro volume, encontra-se a observacao sobre: “a
interativa espiral evolutiva, que permitiu o desenvolvimento simultaneo, da individual
capacidade lingiiistica e do sistema comum da comunicagdo simbdlica” (HURFORD,
1998, p. 4). No presente volume, alguns artigos continuam discutindo esta espiral.
Mas, a maioria dos artigos neste livro estd dedicada, direta ou indiretamente, a
transmissao da lingua através das geragdes. Uma das razdes para isso € a preocupacao
dos autores com a funcao social da lingua. Pois, somente esta funcao social, podia ter
colocado a lingua, as vias do desenvolvimento evolutivo.

O reconhecimento deste simples fato foi retardado por Chomsky (1986), pela
proscricao da lingua externa (E-lingua) - a saussuriana lingua da comunidade - como
um coerente objeto de estudo da lingiiistica e da psicologia. Os estudiosos da
lingiiistica escolheram como o objeto do estudo, a lingua interna (I-lingua), uma
propriedade estrutural de mente/cérebro individual. Esta focalizacdo ¢ atraente para os
darwinianos, pois € o individuo, € ndo o grupo, a unidade minima da selecdo natural.
Mas, deve-se pensar no fato, de que ¢ somente pela exposicao aos fragmentos da E-
lingua, que a crianca aprende sua I-lingua. Em outras palavras, somente pelo
desempenho dos outros, pela lingua, como ela se concretiza na vida social, o falante
individual internaliza (e em efeito contribui para) a lingua na qual esta imerso.

Necessariamente, os modelos tedricos de um processo social deste tipo sdo
especulativos, e baseados nas hipoteses questiondveis; mesmo, se provindas dos fatos,
como o alto custo da expansdo do tamanho do cérebro, ou das evidencias fosseis da
neuroanatomia. Nestes casos, os modelos matematicos, tornam-se a melhor maneira
de testar objetivamente as hipoteses. Jason Noble, neste volume, aplica a teoria de
jogos para testar a teoria de Krebs — Dawkins, especulando sobre as condigdes sociais,
cooperativas ou competitivas, dentro de quais, surgiu o sistema da comunicacao
(KREBS & DAWKINS, 1984). Num outro artigo, Mark Pagel continua as analogias
entre as linguas e as espécies (DARWIN, 1871, cap. 3). Ele usa os métodos da
estatistica matematica para estimar a diversidade pré-historica da lingua e as taxas de
modificagdo. O autor, também estima matematicamente, o papel dos fatores
intrinsecos (glotocronoldgicos) e extrinsecos (ecoldgicos e culturais) da mudanga
lingtiistica.

Talvez mais interessante ¢ o modelo de simulagdo da interagdo social entre os
falantes e os aprendizes (Bart de Boer, Simon, Kirby, James Hurford e outros). Neste



trabalho, os aspectos da estrutura lingiiistica mostram-se crescentes, pela auto-
organizacao provinda do processo da interagcdo social. A simulagdo computadorizada
do nascimento, do desempenho lingiiistico no interagir social e da morte, dentro do
grupo de individuos, promove uma nova visdo da lingua, como um sistema auto-
organizante - uma visao pouco familiar para os bidlogos, psicdlogos e lingiiistas.

A idéia da explicagdo dos fendmenos grupais pelas premissas do
individualismo darwiniano, nao ¢ totalmente nova. Reconheceu-se, ha algum tempo,
que os processos bioldgicos, envolvem complexas hierarquias, evidentes em mais do
que um nivel. A necessidade de distinguir entre os niveis analiticos e a possibilidade
de modelar as maiores transigdes evolutivas entre eles, tornou-se um item central,
para o darwinismo moderno (MAYNARD SMITH & SZATHMARY, 1995). Os
genes nunca sdo altruistas. Hoje, discute-se muito, o “egoismo” - no nivel genético -
que promove o altruismo e a cooperagdo, nos niveis mais elevados. Muitos dos
contribuintes deste volume argumentam que a comunicagdo lingiliistica emerge e
diversifica-se, como uma expressdao de, distintivamente humanas, estratégias de
coalizagdo. Neste modelo, ndo ha evidéncias da incompatibilidade, entre o
individualismo metodologico do darwinismo moderno e a focalizagdo do nivel de
grupo, por parte das pesquisas sociais, cognitivas e lingiiisticas (DUNBAR, KNIGHT
& POWER, 1999; NETTLE, 1999b).

A 1déia comum dos artigos a seguir ¢ que a lingua ndo ¢ simplesmente uma
adaptacdo, e, portanto, necessita uma explicacdo darwiniana especial (MAYNARD
SMITH & SZATHMARY, 1995). Esta opinido estd explicitada na primeira parte do
livro que aponta, os biologicamente andmalos, niveis da cooperagdo social, como
responsaveis pela emergéncia evolutiva da lingua. O tema volta na segunda parte,
onde a emergéncia da competéncia fonética esta associada com as pressoes evolutivas
da imitagdo vocal, da aprendizagem, e de outras formas da transmissdo social.
Finalmente, a idéia da emergéncia da sintaxe, como expressdo de novas estratégias
sociais e culturais, perpassa a terceira parte do livro. Resumindo, existe uma viavel
explicacao darwiniana para a evolugao da lingua?
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Yet to explain the emergence of group phenomena from the premises of
Darwinian individualism is certainly not a new idea. We have long recognised
that biological processes involve co mplex hierarchies, with structure manifested
on more than one level. The need to distinguish between analytic levels, and
the possibility of modelling major evolutionary transitions between them, have
indeed become central to modern Darwinism (Maynard Smith and Szathmdry
1995). Genes as such are never altruistic; yet few today would dispute that it is
precisely gene-level “selfishness™ which drives the emergence of altruism and
cooperation at higher levels. Many of the contributors to this book argue that
linguistic communication emerges and varies as an expression of distinctively
human coalitionary strategies. Such models acknowledge no incompatibility
between the methedological individualism of modern Darwinism and the group-
level focus of much social. cognitive and linguistic science (Dunbar, Knight and
Power 1999; Nerle 1999b).

Linking all the following chapters is the idea that language is no ordinary
adaptation. but will require ‘special’ Darwinian explqngtigﬁ (cf. Maynard Smith
and Szathmdry 1995). This is explicit in Part I, which isolates biologically
anomalous levels of social cooperation as central to the evolutionary emer-
gence of language. It remains a theme in Part II, in which emerging phonetic
competence is atributed to unique evolutionary pressures for vocal imitation,
social learning and other forms of social transmission. Finally, it is central to
Part 111, where the emergence of syntax is acknowledged to be entangled in
complex ways with novel social and cultural strategies. Language, in short,

is remarkable - as will be any adequate Darwinian explanation of its evolu-
tion. '

Pl
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A VOZ PASSIVA NO PORTUGULS DO SECULO XX
Mariana Fagundes de Oliveira (PPGLL/Ufba)

Resumo:trata-se este trabalho de um estudo descritivo sobre construgdes
passivas no portugués europeu e brasileiro do século XX. Constatou-se que o
comportamento da voz passiva — tema dos mais complexos que a sintaxe portuguesa
apresenta — ¢ bastante semelhante, comparando-se os dados obtidos da variante
portuguesa européia aos da variante portuguesa americana.

Palavras-chave: sintaxe portuguesa, voz passiva e sincronia.

Résumé: Ce travail traite d'une étude descriptive vers les constructions
passives dans le portugais européen et brésilien du siecle XX. On a été vérifi¢ que le
comportament de la voix passive - theme du plus complexe que la syntaxe portugaise
présent - c'est trés semblable, on a €étre compare les données obtenues de la variante
portugaise européenne aux de la variante portugaise américain.

Mots-clef: syntaxe portugaise, voix passive et syncronie.

APRESENTACAO

Este texto faz parte da Dissertacdo de Mestrado, vinculada ao Programa para a
Historia da Lingua Portuguesa (PROHPOR) e a ser ainda defendida, intitulada 4 voz
passiva portuguesa: um estudo diacronico.

A voz passiva ¢ “um dos mais complexos temas de todos quantos apresenta a
sintaxe portuguesa”, como afirma Perini (1989, p. 242). Na mencionada Dissertacao,
em que se estuda a voz passiva no portugués arcaico ¢ no portugués do século XX,
tem-se tentado, para além de uma comparagdo entre construgdes de voz passiva em
diferentes sincronias, uma discussdo a respeito de tema tdo complexo.

CONSTITUICAO, = CARACTERIZACAO E  TRATAMENTO
DOS CORPORA

Foram constituidos dois corpora de lingua falada para um estudo da voz
passiva na lingua portuguesa do século XX: um corpus do portugués europeu da
década de 70, constituido por entrevistas do Projeto do Portugués Fundamental (cf.
BACELAR DO NASCIMENTO, 1987), e um corpus do portugués brasileiro também
desta sincronia, constituido por inquéritos do tipo DID, Didlogo entre informante e
documentador, do Projeto da Norma Lingiiistica Urbana Culta do Brasil, NURC (cf.
MOREIRA DE SA, 1996; MOTA; ROLEMBERG, 1994; CALLOU; LOPES, 1993;
PRETI; URBANO, 1988; HILGERT, 1997). Pesquisaram-se, aproximadamente,
5.000 linhas de texto tanto da variante européia como da variante americana do
portugués — no caso da variante européia, as primeiras 5.000 linhas da publicagdo;
no caso da variante americana, as primeiras 1.000 linhas de cada uma das cinco
publicacdes —, somando-se, em média, 10.000 linhas investigadas.

Os textos representativos do portugués europeu, nao-literarios, foram
produzidos por pessoas com diferentes niveis de escolaridade, desde analfabetos, a
minoria, a diplomados no terceiro grau. Os textos representativos do portugués
brasileiro, também nao-literarios, foram, por outro lado, produzidos somente por
pessoas com formagao superior completa.

Selecionados os corpora, procedeu-se ao levantamento sistematico de dados
(levantamento feito manualmente) de voz passiva nominal, cuja perifrase ¢ formada
com o verbo auxiliar ser € o participio passado de um verbo transitivo direto (ou



transitivo direto e indireto), € de voz passiva pronominal, formada de se apassivador
ligado a um verbo também transitivo direto (ou transitivo direto e indireto), aceitando-
se, neste primeiro momento de coleta dos dados, essa classificacdo tradicional das
oragdes passivas.

Depreendidos os dados, os passos seguintes foram sua classificacdo e
quantificagdo; quanto a quantificacao, foram apresentadas apenas freqii€ncias, ndo se
apresentaram pesos relativos — trata-se a analise feita de uma andlise
fundamentalmente qualitativa.

Concluindo-se, a descricao e analise dos dados nao se fizeram de acordo com
uma teoria especifica, mas se valeram de contribui¢des oferecidas por diferentes
teorias na area da Lingiiistica, o que se considerou, no momento, ser mais pertinente e
proveitoso. Devido a restrigdo no nimero de paginas por artigo nesta publicacdao, ndo
se apresentaram nas secoes de andlise dos dados exemplos depreendidos
do corpus que ilustrassem as afirmacdes feitas.

A VOZ PASSIVA NO PORTUGUES EUROPEU DO SECULO XX

Apresentagao analitica dos dados

Identificaram-se nas entrevistas realizadas pelo Projeto do Portugués
Fundamental que serviram de corpus a investigacdo da voz passiva no portugués
europeu do século XX tanto construcdes passivas nominais quanto construgcdes
passivas pronominais, num total de 351 ocorréncias de voz passiva (aceitando-se, por
enquanto, a classificagdo das construgdes passivas proposta pelos normativistas),
correspondendo as passivas de se, segundo contagens manuais e calculos de
porcentagens, a 69,8% delas (245 ocorréncias computadas), e as passivas de ser, a
30,2% (106 ocorréncias).

Os casos de voz passiva no corpus sao bem menos freqiientes do que os de
voz ativa, pelo que se pode observar, ainda que ndo se tivessem levantado, de forma
sistematica, ocorréncias de voz ativa e se procedesse a seu calculo. A opcao dos
falantes portugueses nas entrevistas (op¢do decerto inconsciente) foi, assim, tanto
mais pela realizacdo de oragdes cujo ponto de partida ¢ o agente do que pela
realizagdo de oragdes cujo ponto de partida € o paciente. A preferéncia pelas oragdes
ativas serd tomada como ainda maior se se considerar que as construgdes
tradicionalmente apontadas como de voz passiva pronominal ndo sdo construgdes
passivas, interpretando-se, nesse caso, o pronomese dito apassivador como simbolo de
indetermina¢do do sujeito numa constru¢do de voz ativa. Adiante, quando se tratar
das chamadas passivas pronominais que foram depreendidas do corpus, se discutira a
mencionada hipotese impessoal, da qual se assume aqui a posi¢ao de defesa.

Apesar da diferenca na ordenagdo dos constituintes (em regra, sujeito-verbo-
objeto na voz ativa, objeto-verbo-sujeito na voz passiva), comparando-se as oragdes
ativas com suas passivas correspondentes — ressalte-se que nem toda ativa pode
transformar-se numa passiva —, sendo estas, numa perspectiva transformacional,
daquelas derivadas, umas e outras expressam o mesmo contedo semantico; nao
podem ser encaradas, contudo, como variantes se se considerar o contexto discursivo.
Quando se o examina, percebe-se que, numa, na voz ativa, o agente apresenta-se
como a funcdo primeira (¢ verdade que, muitas vezes, o agente ¢ nela omitido),
noutra, na voz passiva, ele ndo ¢ realizado na maioria das vezes, pois ai a inten¢do do
falante ¢ chamar a atengdo para o objeto afetado.

As passivas de se, como revelam os calculos feitos, sdo mais freqlientes
no corpus do que o sdo as passivas de ser; desta forma, a op¢do, na apassivacao
oracional, pela tematizacdo do processo € mais freqiiente do que a op¢ao pela



tematizacdo do objeto — naquela tematizacdo, o verbo aparece como primeiro
constituinte da oracdo, enquanto nesta o objeto ¢ seu ponto de partida. De fato, as
construgdes passivas nominais em lingua portuguesa costumam trazer o sujeito,
objeto semantico, anteposto ao verbo, e as passivas pronominais trazem-no,
habitualmente, na posicdo pos-verbal. Os dados obtidos do corpus do portugués
europeu confirmam esta assercao.

O padrao oracional passivo nominal depreendido do corpus corresponde a
conjugacao perifrastica de ser e participio passado de um verbo transitivo direto,
acompanhada ou nao de um sintagma preposicionado agente, o chamado agente da
passiva.

Os casos de agente da passiva indeterminado sdo a grande maioria no corpus,
84,9% (90 ocorréncias de um total de 106 passivas nominais). E bastante evidente,
pelo que se nota, a intengdo de ocultar-se o agente nas oragdes passivas; pode
acontecer também, ¢ verdade, de ndo se saber a identidade dele ou, pelo contrario, de
ela ser 6bvia, e, por isso, ndo ser ele realizado.

Equivale a 15,1% (16 ocorréncias) a freqiiéncia de agente da passiva nas
oragdes passivas nominais computadas, a presenca dele sempre a direita do verbo;
sem duvida, ¢ um valor baixo, o que confirma a afirma¢do de que a auséncia ou nao
realizagdo do agente da passiva ¢ uma das formas mais comuns de indeterminagdo do
sujeito. HA agentes da passiva no corpus que possuem o trago [- animado], o que
demonstra que eles ndo sdao necessariamente os que praticam a agao verbal. S6 hd uma
ocorréncia, nas entrevistas do Projeto do Portugués Fundamental analisadas, de
agente da passiva introduzido pela preposicao de. Esta preposicdo ¢ mesmo pouco
utilizada formando o sintagma preposicionado agente; em sintagmas deste tipo, a
preposicao prototipica € por.

Nao foram encontradas no corpus ocorréncias de oragdes passivas nominais
em que, estando o sujeito posposto ao verbo, facilmente ele ¢ interpretado como
complemento verbal, e, por isso, deixa-se de fazer a concordancia, seja de nimero ou
de género.

Os gramaticos tradicionais defendem uma sinonimia entre as passivas de ser e
as passivas de se; considerando-se, porém, a motivacao discursiva para umas € outras
construgdes — geralmente, as passivas nominais tematizam o objeto, € as passivas
pronominais, 0 processo —, rejeita-se esta suposta equivaléncia de significado. Ha
casos, por exemplo, de passivas pronominais que ndo se podem transformar em
passivas nominais, um impedimento, tudo indica, decorrente do tipo de verbo, das
suas propriedades semanticas.

Na voz passiva, sabe-se que o sujeito € o paciente da agdo verbal. Nas passivas
de ser, o agente da a¢do verbal, pode ou ndo aparecer, sendo bem mais freqiiente a sua
auséncia; nas passivas de se, a determinacao do agente ¢ rara. Nocorpus do Portugués
Fundamental, ndo ha nenhuma ocorréncia de agente da passiva em oragdes passivas
pronominais, categoricamente, pois, impessoais.

Encontraram-se no corpus casos de oragdes passivas pronominais da
gramatica tradicional nos quais nao se faz a concordancia do verbo com o sujeito —
eles sdo vistos pelos normativistas como passivas pronominais ndo padrio —,
levando a que se interprete o pronome obliquo se ligado ao verbo nestes casos como
simbolo de indeterminacao do sujeito, € ndo como simbolo de apassivagdo oracional.
H4 12 casos dessa interpretagdo no corpus.

Desses 12 casos 11 tém o suposto sujeito a direita do verbo, posi¢ao tipica dos
complementos verbais. E isto, possivelmente, que tem levado a que, com freqiiéncia
bem maior do que a obtida do corpus, o falante do portugués analise o sintagma



nominal posposto ao verbo nas oragdes que a gramatica tradicional classifica como
passivas pronominais, atribuindo ela a este sintagma uma fun¢do subjetiva, como
objeto direto; dai a ndo concordancia, pois, a principio, verbos nao concordam com
seus complementos. Esta andlise tem-se estendido também aos sintagmas nominais,
tradicionalmente percebidos como sujeito, antepostos ao verbo nas ditas passivas
de se.

Esta havendo, na lingua portuguesa, igualmente em outras linguas romanicas,
como o espanhol, uma reanalise, processo de gramaticalizagdo, do se apassivador
como indice de indeterminacdo do sujeito, reanalise presente ndo s6 na fala, mas
também na escrita, mesmo nas mais formais. Passivas de se estdo sendo reanalisadas
como oragdes ativas com sujeito indeterminado. Naquelas 12 oragdes, tal reandlise ¢
evidente: o sintagma nominal, suposto sujeito, estd na terceira pessoa do plural, mas o
verbo ndo ¢ flexionado de acordo, encontrando-se na terceira pessoa do singular,
concordando, tudo leva a crer, com o obliquo se (se fossem mais freqiientes
no corpus — nao chegaram a metade dos casos — ocorréncias, no plural, do suposto
sujeito, certamente haveriam sido encontrados mais exemplos de reandlise explicita
do se apassivador como se nominativo impessoal). Noutras oragdes obtidas docorpus,
nas quais o sintagma nominal realizado estd no singular, e o verbo também, a
reanalise de que se fala ndo € explicita, mas se acredita em que o pronome se, também
nestas oragdes, funciona como um signo de impessoalizagdo oracional. Quanto as
obtidas do corpus nas quais o sintagma nominal esta no plural, e o verbo flexionado
de acordo, elas certamente se devem a pressao normativista € a influéncia da lingua
escrita. Ambas as formas, com ou sem a concordancia, sdo gramaticais, sendo mais
naturais as construgoes realizadas sem a concordancia.

Todas as oragdes, entdo, tomadas inicialmente, considerando-se a analise
tradicional, como de voz passiva pronominal, nesta nova analise que aqui se faz, nao
0 sdo0; passam a ser vistas como exemplos de pseudo-passivas pronominais, como
oragdes ativas impessoais, contabilizando-se 4,9% (12 ocorréncias) de casos de
reanalise explicita do se apassivador como se impessoal entre os 245 casos de pseudo-
passivas pronominais. No corpus, ha, por conseguinte, 106 ocorréncias de voz
passiva, o numero de passivas de ser dele depreendido. A voz passiva no portugués €
legitimamente representada pelas passivas nominais — mais proprias ao discurso
formal e a lingua escrita —, pelo menos desde algum tempo (desde sempre?).

Talvez, pondo-se em consideragdo a historia da lingua, no portugués arcaico,
por exemplo, as passivas de sepudessem ter sido legitimas, ao lado das passivas
de ser; mas, como ndo se dispde do testemunho de falantes da época a respeito,
somente de textos escritos num padrao culto, nem se confirma, nem se desconfirma a
hipotese. Supde-se, porém, mesmo se sabendo da inexisténcia de se apassivador
explicitamente reanalisado como indice de indeterminag¢do do sujeito no portugués
arcaico, que as construgdes que nele aparecem, classificadas pela tradi¢ao gramatical
como sendo de voz passiva pronominal, na verdade, ndo o sdo — seriam, sim,
construgdes de voz ativa, cujo verbo, por uma imposicao da “arte do bem falar e
escrever”’, concorda com o sintagma nominal que ¢ dito sujeito, mas que tem “cara” e
comportamento de complemento verbal. Mas ¢ apenas uma suposi¢cdo, em muito
influenciada e inevitavelmente influenciada, diga-se, pela experiéncia, com a lingua,
de um falante do portugués do século XXI.

E por considerar-se a possibilidade de as passivas de se fazerem,
legitimamente, parte da historia da lingua portuguesa que se fala aqui em reanalise
do se apassivador como se impessoal; ¢ possivel que o pronome obliquo seja tenha
servido para apassivar oragdes. Hoje, as evidéncias t€ém demonstrado que este



pronome ndo apassiva oragdes, antes as impessoaliza com grande freqii€ncia.
Resultados
Os resultados a que se chegou a partir da analise dos dados sistematicamente
depreendidos do corpus do Portugués Fundamental foram, resumindo, os seguintes:

« 106 ocorréncias de voz passiva (admitindo-se que as passivas de ser sejam as
verdadeiras passivas, negando-se, assim, a existéncia de passivas de se), com o
sujeito na maior parte das vezes anteposto ao verbo, tematizando-se, desta
forma, o objeto semantico, e com baixa incidéncia de agente da passiva,
sujeito logico da frase, as atengdes, afinal, sendo chamadas para o paciente da
agao verbal.

* 16 ocorréncias de passivas com agente determinado, o equivalente a 15,1%,
ora animado, ora inanimado, sempre posposto ao verbo e, apenas em uma
delas, introduzido pela preposicao de, sendo a preposicao por, que o introduz
nas demais, pois, a prototipica.

e 245 ocorréncias de pseudo-passivas pronominais, em que se interpreta
o se apassivador da andlise tradicional como se impessoal; 245 ocorréncias,
portanto, de se impessoal em construgdes ativas com o complemento direto do
verbo geralmente a este posposto, ordem candnica no portugués.

* 12 ocorréncias de reanalise explicita de se, signo de apassivagdo, como se,
signo de impessoalizagdo, o equivalente a 4,9% do total de pseudo-passivas
pronominais.

A VOZ PASSIVA NO PORTUGUES BRASILEIRO DO SECULO XX

Apresentagdo analitica dos dados

Quando da andlise dos dados obtidos do corpus do portugués europeu do
século XX, foi negada a existéncia de passivas pronominais — 0 que contraria a
analise tradicional —, admitindo-se, porém, a possibilidade de, em épocas passadas
da histéria da lingua, terem elas sido legitimas. As passivas de sersdo, nessa nova
perspectiva, entendidas como as verdadeiras construgdes passivas na lingua
portuguesa. Sendo assim, nocorpus do portugués brasileiro do século XX, foram
identificadas 181 oragdes passivas (passivas de ser) e 198 oragdes pseudo-passivas
pronominais, oragdes ativas com sujeito indeterminado.

Considerando-se as passivas pronominais da gramatica tradicional oragdes
ativas impessoais, cresce ainda mais a incidéncia de constru¢cdes na voz ativa
no corpus: sao estas muito mais freqlientes do que as construgdes passivas, pelo que
foi notado, embora sem fazer-se um levantamento sistematico de oragdes ativas; o
agente, desta forma, na grande maioria das vezes, ¢ o ponto de partida nas oragdes
realizadas nos inquéritos do NURC selecionados para esta pesquisa.

As oracdes passivas encontradas no corpus ora apresentam agente da passiva,
ora ndao o apresentam. As passivas com agente indeterminado sdo quase seis vezes
mais freqiientes no corpus do que as passivas com agente determinado: o numero de
ocorréncias de agente da passiva €, precisamente, 27, correspondendo a 14,9%, num
total de 181 ocorréncias de voz passiva. No corpus, encontraram-se somente duas
oragdes com o sintagma preposicionado agente introduzido pela preposi¢do de; a
preposicao por figura, pois, em quase todos os agentes da passiva depreendidos,
estando eles sempre a direita do verbo.

A maior parte das oragdes passivas, em que o sujeito € lexicalmente
preenchido, depreendidas do corpus trazem-no anteposto ao verbo, sendo, portanto,
tematizado o paciente da agdo verbal.

Foram identificados dois casos em que, estando o sujeito posposto ao verbo na



voz passiva nominal, ele parece ter sido interpretado como objeto direto, pelo fato de
nao se ter feito a concordancia padrao de niimero e de género.

Como se disse antes, foram depreendidas do corpus 198 ocorréncias de
pseudo-passivas pronominais, a maior parte delas com o complemento direto
lexicalmente preenchido posposto ao verbo, atendendo a ordem mais comum no
portugués.

H4, no corpus, 11 exemplos (5,55% das pseudo-passivas pronominais dele
depreendidas) de reandlise explicita dese apassivador como se impessoal. Estes
exemplos, que a tradicdo gramatical analisa como passivas pronominais nao padrao,
tendo em vista a discordancia do verbo com o termo a que atribui a fun¢do de sujeito,
demonstram que o pronome se ndo tem carater de impessoalidade apenas quando
ligado a verbos intransitivos ou transitivos preposicionados, como afirmam os
normativistas; tem-no também quando ao lado de verbos transitivos diretos.

Resultados

Em resumo, os resultados da pesquisa feita no corpus do NURC,
considerando-se os dados sistematicamente depreendidos, foram esses:

« 181 ocorréncias de voz passiva (admitindo-se que as passivas de ser sejam as
verdadeiras passivas, negando-se, assim, a existéncia de passivas de se), com
0 sujeito na maior parte das vezes anteposto ao verbo, tematizando-se, desta
forma, o objeto semantico, e com baixa incidéncia de agente da passiva,
sujeito logico da frase, as atengdes, afinal, sendo chamadas para o paciente da
agao verbal.

« 27 ocorréncias de passivas com agente determinado, o equivalente a 14,9%,
ora animado, ora inanimado, sempre posposto ao verbo e, apenas em duas
delas, introduzido pela preposicao de, sendo a preposicao por, que o introduz
nas demais, pois, a prototipica.

+ 198 ocorréncias de pseudo-passivas pronominais, em que se interpreta
o se apassivador da andlise tradicional como se impessoal; 198 ocorréncias,
portanto, de se impessoal em construgdes ativas com o complemento direto do
verbo geralmente a este posposto, ordem candnica no portugués.

« 11 ocorréncias de reanalise explicita de se, signo de apassivizagdo, como se,
signo de impessoalizagdo, o equivalente a 5,55% do total de pseudo-passivas
pronominais.

A VOZ PASSIVA NO PORTUGUES EUROPEU DO SECULO XX
COMPARADA A VOZ PASSIVA NO PORTUGUES BRASILEIRO DO
SECULO XX

Foram depreendidas do conjunto de textos representativos do portugués do
século XX 287 ocorréncias de voz passiva (passivas de ser), apenas 43 delas (14,2%)
com o agente realizado, sendo somente trés agentes da passiva introduzidos pela
preposicao de, todos os outros, pela preposicdo por; 443 pseudo-passivas
pronominais, tendo sido encontrados 23 casos (5,2%) de reanalise explicita
de se apassivador como se impessoal. A maior parte das passivas de ser tem o sujeito
anteposto ao verbo, sendo tematizado, portanto, o objeto semantico; o agente da
passiva, nas passivas nominais pessoais, estd sempre na posi¢do pos-verbal. O
complemento direto, nas pseudo-passivas pronominais, vem, na maioria das vezes,
posposto ao verbo, ordem candnica na lingua portuguesa.

Comparando-se os resultados obtidos da anélise dos dados depreendidos de
um e de outro corpus, percebe-se que eles sdo bastante semelhantes. A diferenga no
nivel de escolaridade dos informantes — desde analfabetos a diplomados no terceiro



grau, no caso do Portugués Fundamental, e somente diplomados no terceiro grau, no
caso dos inquéritos do NURC — ndo levou a diferencgas significativas nos resultados,
no que se refere a desacordos com a norma padrdo, norma com que se trabalha nas
institui¢des de ensino.

Por fim, com base na descricdo e andlise que aqui se fizeram dos dados
obtidos na pesquisa sobre a voz passiva no portugués do século XX, conclui-se que,
tanto no portugués europeu quanto no portugués brasileiro, as verdadeiras passivas
sdo as passivas deser; as passivas pronominais da gramadtica tradicional sdo
ilegitimas, chamadas aqui, por isso, de pseudo-passivas pronominais. Os numerosos
exemplos de reanalise explicita de se, signo de apassivagdo, como se, signo de
impessoaliza¢do, que se evidenciam no portugués contemporaneo corroboram essa
conclusdo acerca da voz passiva na lingua.
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ETHOS E O DISCURSO DE AUTO-AJUDA
Nilza Carolina Suzin Cercato (PPGLL/Ufba)

Resumo: Privilegia-se a constru¢do do ethos no discurso de auto-ajuda. A
noc¢ao de ethos provém da retérica, deslocando-se na pragmatica moderna e na analise
do discurso. As concepgdes de imagem, cena de enunciagdo, cenografia e estereotipo
sao aplicadas ao corpus em andlise, um recorte na obra de Lair Ribeiro.

Palavras-chave: Analise do discurso; ethos,; cena enunciativa, cenografia;
estereodtipo.

Résumé : On recherche sur la construction de I’ethos dans le discours d’aide-
de-soi. La notion vient de la rhétorique et s’é¢tend vers la pragmatique moderne et a
I’analise de discours. Les conceptions de scéne d’énonciation, scenographie et
stereotypage sont apliquées dans le corpus, un extrait de 1’oeuvre de Lair Ribeiro.

ETHOS E O DISCURSO DE AUTO-AJUDA

Ao enunciar, o locutor d4 uma representacdo de sua pessoa, isto ¢, oferece
uma imagem de si mesmo através da competéncia lingiiistica, do conhecimento de
mundo e da propria apresentagdo pessoal. No campo da retorica, cada vez mais, fica
evidente a importancia da adesao do auditorio/alocutario que deve tornar-se o objetivo
maior do orador/locutor. Nos estudos da pragmatica moderna, em relagdo a andalise de
discursos, as teorias de diversos campos se entrecruzam para pesquisar a arte de
persuadir e convencer.

Segundo Ruth Amossy,(1999, p.32) Ducrot foi o tedrico moderno a usar pela
primeira vez o termo ethos integrado a ciéncia da linguagem, no momento em que
expressa a teoria polifonica do discurso na pragmatica semantica. Ao estabelecer a
diferenca entre locutor (L) e enunciador (E) como fonte das posi¢des assumidas no
discurso, e dividindo o L - ele-mesmo - com o A  locutor-pessoa-no-mundo -
significando o “eu” como sujeito da enunciagdo e “eu” como sujeito do enunciado
respectivamente, permite, ndo apenas ver o que o locutor diz de si mesmo, mas
também a aparéncia que a palavra lhe confere. Trata-se da passagem: « L’ethos est
attach¢ a L, le locuteur en tant que tel: c’est en tant qu’il est a la source de
I’enonciation qu’il se voit effublé de certains caracteres qui, par contrecoup, rendent
cette énonciation acceptable ou rebutante » (DUCROT, 1984, p.201)

A nocao de ethos, conforme Rocha (2002) indica que Bailly define:

etol  (ethos) séjour  habituel, demeure// Il caractére  habituel,
d’ou: 1 coutume, usage// 2 maniere d’€tre ou habitude d’une personne, caractere,
disposition de 1’ame, de D’esprit; t. de rhét., impression morale (produite par um
orateur); au pl., p. ext., la personne elle-méme// 3 p. ext. moeurs (1901).

E na acep¢ido 2 ¢ 3 - que o sentido de ethos é tomado ao longo da analise
empreendida neste trabalho, conduzindo para a construgdo da imagem, o modo de ser
ou os habitos, a impressdo moral que o orador/locutor vai produzir em se
auditorio/alocutario.

O ethos representa o estilo que o orador deve usar para captar a atencao e
ganhar a confianga de seu auditdrio, tudo o que fizer para ter a simpatia de seu
auditério. O ethos apela para a imaginacao do interlocutor. Aristoteles definia o bom
senso, a virtude e a honestidade como sendo elementos facilitadores de confianga no
orador.

Na Retorica (I 1356a 13) Aristoteles afirma: “o ethos constitui-se na mais
importante das provas”. Em outra passagem (Retorica 111, 1408a 31) diz: “um rastico



ndo saberia dizer nem as mesmas coisas nem de um modo idéntico a um homem
culto”. Para Aristoteles, os temas e o estilo escolhido deveriam ser apropriados
ao ethos do orador, ou dizendo em termos da sociologia interacionista, a seu tipo
social. Assim ¢ que se pode perceber o sentido do termo ethos, em Aristoteles, ligado
a dois campos: um no sentido moral, ligado as atitudes e as virtudes, como
honestidade, sabedoria; outro com sentido neutro entendido como conjunto de termos
como habitos e costumes.

O lugar, portanto, que engendra o ethos € o discurso, o logos do orador, pois
ele se mostra através das escolhas de linguagem que faz. Todo modo de se exprimir ¢
resultado de uma escolha entre diversas possibilidades lingiiisticas e estilisticas. E
necessario que a credibilidade do orador seja de fato o seu discurso. Observa-se que
as escolhas efetuadas pelo orador concernem, sobretudo, ao modo de se exprimir, pois
o plano de expressdo inclui o elocutio e o actio. Esta ¢ a forma como ele traduz os
termos fundamentais de Aristételes das trés razdes que inspiram confianca: ter um ar
ponderado (phronesis); apresentar-se como um homem simples e singelo (areté) e dar
uma imagem agraddvel de si mesmo (eundia). Esta andlise se fundamenta na
passagem de Retorica 11, 1378a 6:

Os oradores inspiram confianga por trés razdes: sdo, com efeito, as razdes que
determinam nossa convicgdo para além das demonstracdes (apodeixis): a) a
prudéncia, a sabedoria pratica (phronésis), b) a virtude (areté) e c) o altruismo,
simpatia (desejar o bem de outro) (eunoia). Os oradores erram por faltar algumas
dessas razdes ou uma entre elas: ou sem a prudéncia, pois sua opinido nao estd
correta; ou pensando corretamente, nao dizem, - por maldade — o que pensam; ou
prudentes e honestos (epieikés), eles ndo sao altruistas.

No pensamento aristotélico, as virtudes positivas da dianoética e da ética sdao
importantes porque o verdadeiro e o justo sdo por natureza mais fortes que seus
contrarios. Isto pode ser entendido como: aconselhar ou falar sobre o verdadeiro e
justo inspira mais facilmente a confianca do auditério/alocutario e, quando o
orador/locutor atinge esse patamar, estard usando integridade discursiva e retorica.
Mas ndo se pode realizar o ethos moral sem realizar a0 mesmo tempo o
chamado ethos neutro, objetivo e estratégico, € essas duas faces se constituem nos
dois elementos essenciais do mesmo procedimento: convencer pelo discurso, sendo
o0 ethos constituido no e pelo discurso, pelo/ogos, portanto, também portador de
persuasao.

O ponto essencial ¢ que o ethos esta ligado a enunciagdo quando o discurso
torna o orador digno de fé, pois as pessoas honestas inspiram confianca, mas esta
confianca deve ser efeito de um discurso € ndo de uma previsao do carater do orador.
Roland Barthes marca essa caracteristica essencial: ”S@o os tragos do ethos que o
orador deve mostrar ao auditério (pouco importa sua sinceridade) para causar uma
boa impressdo. O orador enuncia uma informagdo ¢ ao mesmo tempo diz: “eu sou
i1sso, eu nao sou aquilo”. (BARTHES, 1966, p.212- apud MAINGUENAU, 1999,
p.77).

Nota-se, pois, que o ethos esta ligado ao orador/locutor, enquanto fonte da
enunciagdo, € o exterior que o caracteriza. O alocutério atribui a esse locutor, inscrito
no mundo, tracos extradiscursivos que sdao realidades intradiscursivas uma vez que
associadas a um modo de dizer, a um estilo, a uma escolha de palavras. Sao
extradiscursivos porque intervém em sua elaboracao dados exteriores como o tom de
voz, a mimica, o modo de vestir, na exposi¢do oral; ou o estilo, o género, a
modalidade discursiva e a ideologia, no discurso escrito. Deve-se levar em conta
também que nem sempre o ethos visado é o ethos produzido. As vezes, o locutor



apresenta uma imagem de pessoa séria, pensando estar falando com profundidade e o
que consegue € uma imagem cansativa € pouco simpatica; outras vezes, um orador
desejando ser simpatico e descontraido pode passar uma imagem de demagogo e
pouco responsavel.

Ainda ¢ importante lembrar que ndo se pode, na modernidade, falar
em ethos no mesmo sentido tradicional, mas o que interessa ¢ ver como aqueles
conceitos podem, hoje em dia, colaborar nos estudos das diversas ciéncias que tratam
da linguagem e da comunicagdo. Assim ¢ que Mainguenneau (1999, p 79-82)
considera validas as seguintes idé€ias para trabalhar com ethos. 1° ethos ¢ uma nocao
discursiva, que se constrdi através do discurso, ndo se trata de uma imagem exterior a
palavra; 2° ethos esta funcionalmente ligado a um processo interativo de influéncias
mutuas entre orador/locutor e auditério/alocutario; 3° ¢ uma nog¢ao socio-discursiva,
um comportamento social avalizado que ndo pode ser apreendido fora de uma
situagdo de comunicagdo precisa, trata-se de uma nocao integrada a uma conjuntura
socio-historica determinada.

Nesse ultimo sentido, o ethos esta ligado a uma cena enunciativa, na qual o
destinatario estd convocado, inscrito. Um enunciador estd inscrito em um quadro
interativo, em uma instituicdo discursiva em que existem configuragdes culturais,
papéis a serem desempenhados, lugares € momentos legitimos, que servem de suporte
material ¢ de modo de circulagdo dos enunciados. Maingueneau diz que, na
perspectiva da andlise do discurso, ¢ necessario ver o ethoscomo uma parte da cena de
enunciagdo, do mesmo modo como se v€ o vocabulario ou os modos de difusao que
ddo existéncia ao enunciado. Esta cena de enunciacdo, o discurso a pressupde para
que possa ser enunciada € em troca, vai validd-la, pois a cena institui a situacao que
torna o discurso pertinente. Ele afirma:

A cenografia ndo ¢ simplesmente um quadro, um cenario, como se o discurso
aparecesse inesperadamente no interior de um espago ja construido e independente
dele: ¢ a enunciagdo que, ao se desenvolver, esforca-se para constituir
progressivamente seu proprio dispositivo de fala. [...] Desse modo a cenografia € ao
mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ela engendra (MAINGUENEAU,
2002, p.87) (destaque em itdlico pelo autor).

Ele apresenta, entdo, as cenas: a primeira seria a cena englobante que tem seu
estatuto pragmatico no discurso, integrada a um tipo de discurso, como o publicitario,
filosofico, auto-ajuda; a cena genérica que esta ligada a um género ou sub-género de
discurso com o editorial, o sermdo. A cenografia, no entanto, ndo se constrdi imposta
por um género, mas ¢ construida no texto: trata-se da cena apropriada para um
determinado discurso, para valida-lo, torné-lo pertinente.

A cenografia torna-se um procedimento, um dispositivo que permite articular
o discurso com sua origem e percurso, como por exemplo, a vida do orador/locutor, a
sociedade em que ele se inscreve. Ha, portanto, uma dupla articulacdo: o discurso
considerado como enuncia¢do de um lado; e a imagem do orador/locutor, o lugar de
que ele fala, o momento historico, de outro.

Dai Maingueneau empregar cenografia com um duplo valor: 1° a dimensao
teatral da cena, a “grafia” o modo como o discurso se inscreve e se legitima em seu
modo de existir; 2° o desenvolvimento da enunciagdo como a instauragdao progressiva
de seu proprio dispositivo de palavra em que a “grafia” deve ser apreendida como
quadro e como processo. Um ouvinte/leitor constrdi a cenografia de um discurso com
a ajuda de diversos indices entre eles, o reconhecimento do género do discurso, os
registros e niveis de linguagem e a ideologia.

Cenografia e ethos implicam um processo conjunto: desde a emergéncia, a



palavra traz um certo ethos que ¢ validado progressivamente, pois ele depende de
diversos fatores, desde o pré-discursivo, o discursivo, o mostrado e o dito diretamente
ou indiretamente, tornando-se muitas vezes impossivel descrever as fronteiras entre o
dito, o sugerido, o mostrado e o intuido, e as interacdes ocorridas no processo de
comunicacao.

Maingueneau chama de “incorporagao” (1999, p. 79) o modo como o
interlocutor na posi¢do de intérprete — ouvinte ou leitor — se apropria do ethos, pois a
enunciagdo confere uma corporalidade a argumentagdo, lhe d4 um corpusque o
destinatario incorpora, ao assimilar um conjunto de esquemas que corresponde a um
modo especifico de se referir ao mundo em relagdo a esse corpus; e por fim as duas
primeiras incorporagdes permitem a constituicdo de um corpus, constituindo-se uma
unidade imaginaria daqueles que aderem ao mesmo discurso.

Essa ultima posicdo de incorporacdao revela uma identidade que sera
reconhecida ndo apenas pela doutrina ou pelas idéias, mas também por uma maneira
de dizer, que retrata uma maneira de ser, mobilizando o auditorio/alocutdrio na
direcdo de um determinado sentido. O poder de persuasdao de um discurso sera maior
se investido de valores historicamente especificados pelo auditério/alocutario e
o0 ethos ¢ a parte que garante, através da palavra, a identificagdo com esses valores: ¢
através do enunciado que se legitima a for¢a da persuasdo, nao visto como uma forma
ou um contetido, mas como um acontecimento inscrito em configuragdes socio-
histéricas e deve-se associar a organizagdao do conteudo e da forma a cena que vai
legitimar essa enunciacao.

Neste momento, faz-se necessario reportar-se a teoria articulada por Ruth
Amozzy, quando transpoem para a analise os modelos de Perelman e C. Kerbrat-
Orecchioni e desenvolve, na andlise de ethos, a nogao de esteredtipo que ela considera
a construcdo de uma auto-imagem no contagio de uma representagdo coletiva,
solidificada, impressa. Entende-se por estered6tipo uma associagdo com imagens ja
instaladas, memorias pré-fabricadas, uma representagdo construida e congelada, com
uma competéncia cultural partilhada.

Para falar dos estereotipos ela recorre a posicdo defendida por Bourdieu
(1982, p. 107) quando ele afirma que a agdo exercida pelo orador sobre seu auditorio
nao ¢ apenas de ordem linguageira, mas social; a autoridade do orador ndo depende
apenas das palavras que ele utiliza, mas também do acesso que tem a palavra oficial
ou ao que lhe dé legitimidade para falar “daquele lugar”.

Nota-se, pois, que a eficacia do orador ndo estd apenas na substancia
propriamente lingiiistica, mas deriva da adequa¢do funcional e social do locutor: o
discurso tera autoridade se for enunciado por um orador legitimado e numa cena
legitima, com alocutarios legitimos. O ethos tem, nessa visdo, posi¢ao importante,
pois consiste em uma autoridade exterior através da qual o orador deve legitimar seu
lugar, podendo-se em certas circunstancias dizer que a eficiéncia do orador nao
depende de enunciagdo, mas daquele que enuncia ¢ do poder de que esta investido
pelo seu auditorio. Trata-se de um dizer e um fazer que constituirdo a interacao social
em que as trocas simbolicas devem acontecer. Isto dd ao discurso duas dimensdes:
uma perspectiva interacional e outra institucional, que ¢ insepardvel da posicao
ocupada pelos participantes do auditdrio. Observa-se que nas pesquisas da pragmatica
moderna, a importancia das trocas verbais, da interacdo, fundamenta-se no estudo da
imagem que os interlocutores fazem de si mesmos, no modo como se inserem na cena
de enunciagdo, no género de discurso e nos papéis que desempenham. Se houver uma
boa correspondéncia entre a imagem que o orador faz de seu auditorio, e vice-versa,
haverd eficacia do discurso, o que se conclui que a construg¢do discursiva se faz num



jogo especular em que o orador constrdi sua imagem em fun¢do da imagem que ele
cria de seu auditério. A esse espelhamento, Maingueneau chama de ethos pré-
discursivo.

Muitas vezes, esse ethos pré-discursivo ndo acontece de modo novo ou
totalmente singular. Para ser reconhecido e valorizado pelo seu auditorio, para parecer
legitimo, o orador se indexa de representacdes divididas que podem ser aproximadas a
modelos culturais, mesmo que se trate de modelos de contestacdo. Ai entra o
esteredtipo, que consiste numa operagdo de pensar o real através de uma
representacdo cultural pré-existente, um esquema coletivo fixo, uma vez que um
individuo pode ser percebido e valorizado em fun¢do do modelo pré-construido
difundido na comunidade de que faz parte. Trata-se de uma personalidade conhecida,
ou com uma imagem publica forjada pela midia, ou, ainda, uma imagem que lhe ¢
atribuida com premissas ¢€ticas ou politicas as quais ele deve aderir. Essa
estereotipagem serve para dar a construcdo da imagem do orador, a autoridade e
legitimidade do discurso. E ao auditorio/alocutdrio cabe identificar esse
orador/locutor numa categoria conhecida socialmente.

O discurso oferece os elementos que o auditorio/alocutdrio precisa para
compor um “retrato do locutor, porém apresentado de forma indireta, dispersa, com
lacunas ou implicita” (AMOSSY, 1999, p.136). Assim ¢ que um estilo pontuado de
exclamagdes, ou uma forma laconica ou rude sem as normas de polidez, ou um tom
magistral se integram na imagem que o locutor apresenta. E o conjunto de
caracteristicas de que a pessoa do orador se investe, a situagdo em que esses tracos de
carater aparecem que permitem construir sua imagem. Mesmo se essa imagem € unica
e singular pode ser construida a partir de modelos culturais que facilitam a integracao
dos dados oferecidos pelo orador em um esquema pré-existente.

Esse esquema consiste em valores que produzem uma imagem favoravel
apoiada em valores integrados a opinido comum, num plano social e ético, tais como:
pessoa responsavel, alguém ligado a valores humanos, possuidor de um senso de
dever, que inspira confianca, deseja do bem do outro, apresenta argumentos coerentes,
¢ simpatico, generoso, altruista. A eficacia da palavra deriva do ethos construido e as
instituicdes que pregam os valores acima definem como deve ser esse ethos. O
discurso que o orador apresenta deve explorar sua imagem para responder as
necessidades de seu auditorio, em consonancia com os valores institucionais, € iSSo
acontece no desempenho do papel que o auditério espera dele.

Percebe-se, portanto, que a posi¢do institucional do orador, o grau de
legitimidade que lhe ¢ conferido contribui para criar a imagem pré-discursiva,
cujo ethos € mobilizado pelo enunciado. Um nome, uma assinatura ¢ suficiente para
evocar uma representagdo estereotipada que € construida no jogo especular de trocas
verbais. Num quadro de cena genérica dada, o locutor coloca sua imagem que
corresponde a uma distribuicdo de papéis pré-existentes e fundada sobre ideais
percebidos no auditério. Esse estereotipo se deixa apreender na enunciagdo assim
como no enunciado, articula-se sobre a pragmatica e a reflexio sociologica. E preciso
sublinhar a dimensdo social do ethosdiscursivo e sua relacdo com as posigdes
institucionais, pois o imaginario social e a autoridade contribuem para sua formacgao,
centrada na materialidade do discurso, permitindo analisar a constru¢do do ethos em
termos de enunciagao e do género de discurso.

CORPUS PARA ANALISE
A sua autoridade também ajuda a criar um contexto favordvel. Se vocé
demonstra profissionalismo, conhecimento sobre o assunto, credenciais, experiéncia e



credibilidade, vocé consegue criar uma aura de autoridade em torno de si, que lhe
dara poder em qualquer solicitacdo que vocé fizer.

Proximo a autoridade esta o territério da confianca que ¢ formado de trés
fatores.

Histéria
Pregressa

CONFIANCA

Sincendade Competéncia

[...] O que vocé fala ¢ o que vocé pensa? O que vocé fala em publico € o
mesmo que vocé fala em particular? Vocé € capaz de falar para um amigo ou cliente
as mesmas coisas que fala dele para terceiros? Se as suas falas estiverem sintonizadas
e coerentes, nas diversas situagdes de seu dia-a-dia, vocé tera a seu favor
a sinceridade. Quando vocé faz o que sabe e gosta de fazer, gerando agdo de forma
correta ¢ produtiva, o Universo lhe retribui com a aura dacompeténcia. A pessoa
reconhecida como competente adquire um poder especial na sua comunicacao, porque
desperta confianca em sua atuacdo no mundo [...] A sua histéria pregressa completa o
trip¢ da confianca. A maneira como vocé vem atuando na vida (principalmente em
termos de sinceridade e competéncia) ajuda a moldar a confianca que os outros vao
depositar em voc€ daqui para frente. Se vocé tem ocorréncias negativas no passado,
procure recria-las em sua histéria de forma positiva, limpando tudo que estiver mal
resolvido, desengavetando pendéncias deixadas pelo caminho [...] Para aferir a
confianca que vocé€ tem no outro, ndo seja demasiadamente rigido. Todos merecem
oportunidade de aprender e melhorar [...] Mas ndo confunda confiangca com
ingenuidade. Enquanto a confianca ndo puder ser total, exer¢a a prudéncia. Com
prudéncia vocé estara mudando comportamentos no sentido positivo e abrindo mais
uma janela para o futuro. O Universo saberd retribuir [...] Portanto, sempre que
possivel, crie um ambiente amigdvel. Observe a inter-relacdo e ponha mais afeto nas
suas atitudes. Elogie, coopere. Faga-se gostar, gostando [...] Se voc€ quer ser um bom
comunicador, em qualquer ambiente em que estiver, procure observar antes de falar.
Qual ¢ a conversa que acontece nesse ambiente? Qual a linguagem das pessoas que
estdo aqui? Como sdo as crengas € os interesses dessas pessoas? Quanto mais sua
linguagem estiver sintonizada ao consenso do ambiente, mais bem recebido sera voceé.
(RIBEIRO,1993, p.29-32)

Como se pode observar, o texto propde uma atitude de adesdo ao auditorio, e
desde as primeiras linhas “ajuda” a criar um ambiente favoravel para a argumentacao.
As interrogagdes que iniciam o texto mostram um caminho de reflexdo para mostrar
que o orador deve-se aproximar de seu auditoério, uma cenografia estd sendo
construida. A aura de autoridade que Lair Ribeiro (a partir de agora LR) propde pode
ser entendida como a credibilidade, o carisma que o orador deve desenvolver.

As perguntas marcam um desejo de interagdo entre locutor e alocutario. Ao



interrogar o enunciador pretende que um segundo enunciador dé a resposta pedida,
pois na situacdo de interlocu¢do e interagdo uma pergunta corresponde a uma
necessidade de resposta. No caso do texto de LR h4a uma situacdo unilateral,
caracterizada pelo uso de perguntas retdricas, uma vez que no desenrolar do
raciocinio, ele mesmo conduz a resposta. O que se observa € que as interrogacdes tém
valor de assercdo, e em geral, quando ha uma pergunta retorica, a asser¢do positiva
corresponde a uma resposta negativa. Note-se que se pressupde que o interlocutor
responda negativamente as perguntas feitas: O que vocé fala é o que vocé
pensa? Nem sempre. Regras de etiqueta e de boa convivéncia aconselham que nem
tudo o que se pensa seja dito. O que vocé fala em publico é o mesmo que vocé fala em
particular? Nao. Ha uma linguagem e uma postura para o espaco coletivo e outra para
o espago privado. A terceira questdo envolve uma construgdo enigmatica: Vocé é
capaz de falar para um amigo ou cliente as mesmas coisas que fala dele para
terceiros? Nem sempre. Porque se desejar elogiar o amigo ou cliente ao fazé-lo
diretamente corre-se o risco de passar a idéia de bajulacdo interesseira, e, se desejar
criticar, podera perder o amigo ou o cliente. E por isso que, neste momento, no texto,
o autor responde a questdo: ¢ importante haver sintonia e coeréncia em suas
afirmagdes para ter a seu favor a sinceridade. A constru¢do dessas interrogagdes
dissimula a imagem autoritaria em que o discurso ¢ construido. A resposta que da ¢
coincidente com a propria pergunta, e constitui-se em mais uma estratégia discursiva.
Segundo Ana Bela Afonso, essa interrogacao

consiste em tomar a palavra ndo para expressar uma duvida ou exigir uma
resposta, mas para marcar, pelo contrdrio, a maior persuasdo e impedir, aqueles a
quem se fala, a possibilidade de poder negar ou mesmo responder... mas uma
singularidade surpreendente € que, com a nega¢do ela afirma e sem negagdo ela nega
[...] Ao co-enunciador ¢ anulada a possibilidade de resposta. (AFONSO, 2000, p.39).

O que LR faz ¢ construir um caminho de argumentacdo, disfarcando seu
discurso autoritario através das perguntas retdricas, simulando uma participagdo do
alocutario, pois a interrogacao conserva a aparéncia formal de apelo, de solicitagao,
mas permite a interpretacdo de que se trata de manifestar uma autoridade, uma
chamada para os valores que o autor pretende defender.

Prosseguindo na analise, pode-se estabelecer um paralelo entre o que afirma
Aristoteles, na Retorica 11, 1378a 6 € o discurso de LR

Aristételes: Os oradores inspiram confianga por trés razoes

Lair Ribeiro: O territorio da confianga, que € formado de trés fatores

A: a prudéncia, a sabedoria pratica (phronesis);

LR: A sinceridade, a prudéncia, a competéncia;

A: a virtude (areté);

LR: A histéria pregressa, como vocé vem atuando na vida, limpar o que
estiver mal resolvido;

A: altruismo e simpatia (eunodia);

LR: gerando agdo de forma correta e produtiva. Todos merecem oportunidade
de aprender e melhorar. Aprenda a gostar, gostando;

Trazendo para a analise do corpus as pesquisas de Maingueneau, observa-se
que hd uma cena englobante, que ¢ o discurso de auto-ajuda, constituindo-se numa
tipologia que tanto pode ser definida como tipologia enunciativa e também
situacional, pois hd uma caracterizacdo que define a situacdo dos interlocutores no
quadro espaco-temporal; hd a cena genérica, presente através de um discurso que
ensina como chegar ao sucesso na comunicagdo, constituindo-se um género; ¢ a
cenografia comega a ser tragada partindo de valores interiores que o locutor deve



desenvolver. Trata-se, portanto, de um discurso de quem tem o que ensinar, num tom
professoral, hd uma cenografia adaptada ao proposito do orador/locutor.

Esta cenografia estd construida no texto quando diz “a autoridade ajuda a
construir um contexto favoravel”, toma-se, entdo, “contexto” com o efeito de sentido
da cena, e em seguida ha a descrigdo de como ela deve ser criada: demonstrar
profissionalismo, credenciais, experiéncia e credibilidade. Quando LR fala em ‘“‘aura
de autoridade” ““aura de competéncia” estd-se referindo ao que se chama em analise
do discurso de cenografia. LR enquanto orador/locutor ensina como ter poder sobre
seu auditorio/alocutario. O corpus analisado estd ensinando como criar a cenografia
tendo como referéncia o ethos do orador/locutor. Em contrapartida, logo a seguir,
didaticamente, vai ensinar como “olhar” para o auditorio/alocutério: sem rigidez, com
prudéncia, comportamentos positivos, elogios, cooperacao, afeto na inter-relacao.

Ao mostrar como deve ser a pessoa do locutor, como observar a linguagem e
as crengas do alocutirio e como deve adequa-la a propria e, especialmente, com
relacdo a questdo da competéncia LR aproxima-se da idéia de Maingueneau quando
este afirma que o ethos € uma nogao discursiva que se constrdi através do discurso,
ndo ¢ uma imagem exterior a palavra e de que o ethos esta ligado a um processo
interativo de influéncias mutuas entre locutor e alocutario, este aspecto estd presente
quando LR afirma que se deve observar a inter-relagdo e por mais afetividade nas
atitudes. Outro aspecto € a nogao socio-discursiva, na forma de um comportamento
social avalizado, que aparece em LR na nocao de historia de vida pregressa, entendida
como ‘“ser aceito, ser socialmente adequado”, criando uma imagem que merega
confianga.

Com esse discurso, LR cria um esteredtipo para o locutor, seja para uso nas
comunicagdes interpessoais, empresariais, sociais, familiares. A imagem daquele que
fala necessita de qualidades interiores relacionadas com seu discurso, pois o que
ele é esta inscrito no que ele diz. Com as habilidades descritas, um locutor legitima
socialmente um “lugar” do qual pode falar, que pode dar a ele uma autoridade
exterior, provinda do poder de que serd investido por seu auditorio. Como Amozzy
apresenta: ha um carater interacional, pois o locutor estd sendo ensinado sobre as
habilidades que deve desenvolver para ser um bom comunicador ¢ hd um carater
institucional porque o locutor conquista um lugar legitimado que dara legitimidade
aos seus alocutarios e ao seu discurso.

O corpus analisado ¢ um exemplo de que ha um esquema para produzir uma
imagem, com valores sociais e éticos de locutor agradavel, ligado a valores humanos,
desejoso de se tornar melhor, corrigindo sua histdria nos pontos negativos, buscando a
confianca, desejando o bem de seu auditorio, apresentando-se com argumentos
coerentes, sendo simpatico, generoso, altruista. Esses valores sdo construidos e
apoiados pela instituicdo de um género que ¢ a auto-ajuda, com um lugar especial nas
livrarias, nas editoras e entre os livros mais lidos. Isto define como deve ser
esse ethos, criando um estere6tipo do locutor competente. Essa imagem deve
responder as necessidades de seu auditoério, que vai incorporar e legitimar o lugar do
orador/locutor num ethos produzido no e pelo discurso.

Pode-se concluir essa andlise mostrando:

Ethos pré-dicursivo : LR, médico, pessoa de sucesso profissional e editorial,
entra em cena apoiado numa ciéncia, a neurolingiiistica, ¢ numa vertente dela a
Programagdao Neuro-Linguistica (PNL); inicia as publicagdes de auto-ajuda, na
década de 80, sendo um dos primeiros escritores brasileiros dessa modalidade. Trata-
se da tipologia na forma de discurso pedagdgico; inserida no género de auto-ajuda;
desenvolvendo a ideologia da competéncia e ideologia do sucesso, especialmente



sucesso financeiro.

Ethos discursivo — Dito: um discurso coerente, dotado de senso comum,
competente, embasado indiretamente na retorica, tom professoral de quem tem uma
verdade a ensinar, condu¢do do alocutario através de perguntas retdricas para poder
situar o que pretende defender.

Ethos discursivo — Mostrado: cena validada pela receptividade que encontra
na midia e nas editoras, fala de um lugar legitimado, pois ¢ apresentado a comunidade
pela imprensa como grande comunicador, trata-se de alguém que tem sucesso como
comunicador ensinando como desenvolver as habilidades para ser também um
comunicador global.

Estereotipo — LR traz a imagem do orador/locutor com um lugar validado e
instalado na memoria coletiva: um “show-man” que lota auditorios, capaz de prender
a aten¢ao desdobrando-se entre artista e orador.
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CONCORDANCIA VERBAL EM PORTUGUES ARCAICO: UM OLHAR
DESCRITIVO SOBRE A DOCUMENTACAO NOTARIAL

Pedro Daniel dos Santos Souza (PPGLL/Ufba)

Resumo:a partir de um corpus constituido por documentos notariais do
Noroeste de Portugal e da regido de Lisboa, neste artigo busca-se investigar a
variacdo da concordancia verbal no periodo arcaico da lingua portuguesa, tendo em
vista a descricdo dos contextos lingiiisticos que favorecem a presenca/auséncia de
marca explicita de plural na relacao SN sujeito e verbo.

Palavras-chave:Portugués arcaico, concordancia verbal, variagao.

Abstract:basead on a corpus composed by notary public documents, from
Northwest Portugal and Lisbon region, this paper intents to search the verbal
concordance variation in the Portuguese Language Archaic Period, focusing to
describe linguistic contexts which promove the presence/absence of the explicit plural
marks in the NP subject-verb relation.

Key-words: Archaic Portuguese, verbal concordance, variation.

CONSIDERACOES INICIAIS

A concordancia verbal em portugués tem sido o fendmeno lingiiistico mais
investigado nos ultimos anos, sobretudo sob a perspectiva da teoria da variagdo e
mudanca de orientagdo laboviana. Esses trabalhos, que tém priorizado uma
investigacdo sincronica, buscam, sobretudo, observar esse fendmeno no portugués
brasileiro (PB), visando demonstrar se o que tipifica essa variante decorre
de derivas antigas ou resulta das peculiaridades sécio-historicas que condicionaram
sua formacao.

Sob outra perspectiva, alguns trabalhos tém focalizado a dimensao diacronica,
histérica, abrindo “trilhas” para a realizagdo de outras pesquisas que analisem a
concordancia verbal a partir de um corpus representativo da documentacao medieval
portuguesa como sugere Mattos e Silva (1986), a fim de tornar mais preciso o
conhecimento do portugués no caminho de sua historia e, conseqiientemente,
possibilitar uma visdo mais completa desse fendomeno lingiiistico.

O caminho a ser percorrido passa pela reconstru¢do diacronica no interior das
estruturas da lingua portuguesa, buscando, através de uma historia interna, descrever
e explicitar ou explicar o encaixamento no interior das estruturas e a difusdo da
variante em mudanga pela estrutura. Refletindo sobre essa questdo, torna-se evidente
a necessidade de investigar o comportamento da variavel em questdo -
presenga/auséncia de marca explicita de plural na relagdo SN sujeito e verbo — em
fases anteriores a normatizagao da lingua portuguesa, ou seja, o periodo arcaico.

Sendo assim, a partir de um corpus constituido por documentos notariais do
Noroeste de Portugal e da regido de Lisboa, nesse artigo procura-se investigar a
variacdo na concordancia verbal no periodo arcaico da lingua portuguesa, o que
confirmara ou nao o encaixamento histérico da variagdo da concordancia, topico que
tem sido considerado “pedra de toque da gramatica do portugués brasileiro”.

DELIMITACAO DE UM PROBLEMA

Observa-se, no PB atual, a coexisténcia de um sistema de regras de
concordancia que preve, de forma idealizada, que falantes cultos deverdo realizar a
concordancia de niimero entre o sujeito e o verbo da oragdo e outro sistema de regras



facultativas que conduz a perdas das marcas formais de concordancia, podendo
chegar aos limites da simplificacdo as regras de concordancia. Em contrapartida,
“afirma-se sempre que o portugués europeu mantém o conjunto de regras em causa de
forma categoérica” (MATTOS E SILVA, 1998b, p. 165). Essa situagdo, ou seja, a
divergéncia sintatica entre essas duas variedades da lingua portuguesa, tem sua razao
nas histdrias particulares de cada uma.

No que diz respeito ao PB, trabalhos desenvolvidos com base nas teorias e
métodos de orientacdo laboviana chegaram a conclusdes diferentes quanto ao estudo
dessas regras ou auséncia delas. As divergéncias interpretativas — mudanga ou
variacdo estavel — decorrem de varios aspectos do problema, discutidos e analisados,
rigorosamente, segundo as teorias e métodos que seguem os pesquisadores (NARO,
1981; GUY, 1986).

Teorias lingiiisticas recentes permitem afirmar que essa caracteristica
marcante da sintaxe brasileira ¢ uma das conseqiiéncias da dire¢do tipoldgica do
portugués do Brasil, que vem sendo classificado como lingua de proeminéncia tdpica,
do que decorre, entre outras caracteristicas de sua sintaxe, a perda da concordancia.
Em contrapartida, o portugués europeu (PE) seguiria outra direcdo, o que reforcaria a
manuten¢do das regras de concordancia e outras caracteristicas sintaticas proprias a
variedade européia (DUARTE; FARIA, 1989). No entanto ha ainda muito a ser
explorado no PE, sobretudo o estudo da sintaxe de suas variantes faladas,
principalmente suas formas regionais, de falantes ndo ou pouco escolarizados
(MATTOS E SILVA, 1998b). Sao essas questdes que evidenciam a necessidade de
“[...] uma volta pelo passado remoto do portugués, tanto europeu como brasileiro,
para verificar se dele se pode depreender informagdo histérica que possa fornecer
elementos para melhor explicitar a realidade atual” (MATTOS e SILVA, 1998b, p.
167).

AGORA, O PORTUGUES ARCAICO

Conflito de ‘olhares’: visdo ‘pregeitiva’ versus visdo descritiva

A primeira formulacdo prescritiva da lingua portuguesa — a Grammatica da
lingua portuguesa de Joao de Barros (BUESCU, 1971, p. 291-368) — data da primeira
metade do século XVI, mais especificamente o ano de 1540, embora os primeiros
documentos em portugués, que estabelecem o surgimento do periodo arcaico, sejam
de inicios do século XIII, ou da segunda metade do século XII (MARTINS, 2001).

E justamente a Grammatica da lingua portuguesa de Jodo de Barros, impressa
por Luis Rodrigues em Lisboa, no ano de 1540, e dedicada ao “principe, ndsso
senhor” (BUESCU, 1971, p. 292), que inaugurard uma visdo prescritiva sobre a
lingua, j& que a Grammatica da lingoagem portuguesa de Ferndao d’Oliveira
(TORRES; ASSUNCAO, 2000, p. 79-155), impressa por German Gallarde em
Lisboa, no ano de 1536, desenvolve uma perspectiva predominantemente descritiva,
no sentido atribuido pela lingliistica moderna.

A visdo decididamente “preceitiva”, ou prescritiva, de Jodo de Barros pode ser
observada logo no prologo de suaGrammatica ao definir “gramatica e suas partes” e
ressaltar que as abordard “nam segundo convém a 6rdem da Gramatica especulativa,
mas como requére a pregeitiva” (BUESCU, 1971, p. 294). Seguindo essa linha de
pensamento, Jodo de Barros j& apresenta a concordancia verbal como uma regra
categorica, ndo dando margens para um uso variavel: “Tem mais o nome u 4 a
concordangia quando estd em o caso nominativo, que [h]a-de convir com o vérbo em
numero e pessoa, como quando digo: eu amo” (BUESCU, 1971, p. 351).

A partir dessa posicao assumida por Jodo de Barros, verifica-se que, desde o



inicio de sua tradicdo gramatical, a lingua portuguesa vinculou-se a um ideal
prescritivo que se estenderd ao longo dos séculos. Opondo-se a essa perspectiva
prescritiva, a andlise de textos anteriores do portugués, particularmente aqueles da
época antes do estabelecimento das normas gramaticais durante o periodo classico do
século XVI, tem mostrado ocasionalmente falta de concordancia na relacdo entre o
SN (sintagma nominal) sujeito e o verbo, conforme ressaltam Naro e Scherre (1999).

O primeiro a documentar a variacdo na concordancia durante o periodo
arcaico foi Joseph Huber ([1933]1986) em sua Gramatica do portugués antigo. Ao
explicitar as relagdes de concordancia, inicialmente, Huber destaca que “[...] €
evidente que o sujeito e predicado concordam em género e numero: A sua face era
amarella (Euf. 363). O padre e a madre avia com ella grande plazer (Euf. 358)”
([1933]1986, p. 280). Conforme Huber explicita, somente o contrario ¢ que chama a
atencao. Diante disso, passa-se a apresentar essas situacdes que “chamam a atencao”.
Assim, embora ressalte a regra categdrica, Huber apresenta exemplos em que ndo ha a
aplicacdo da regra prevista. Apds enumera-los, busca-se uma explicacdo para esse
fendmeno lancando mao de critérios semanticos e sintaticos, como a questdo da
posposicao do sujeito. Embora de forma ainda “timida”, observa-se uma primeira
tentativa de explicitar o mecanismo da concordancia verbal sem a visdo “pregeitiva”
da tradicdo gramatical, abrindo portas para uma reflexdo metalingiiistica mais
detalhada, coerente, na medida do possivel, com uma visdo que considera a variacao
lingtiistica.

A analise descritiva desenvolvida por Mattos e Silva (1989) sobre a versao
trecentista dos Quatro Livros dos Didlogos de S. Gregorio — 30% do texto — permitiu
que se confirmassem as informacgdes de Huber; mas, além disso, que a distdncia do
sujeito em relag¢do ao verbo e nao apenas a posposicao interferia na aplica¢do da regra
geral.

Naro e Scherre (1999, 2000), por sua vez, buscando uma explicagdo para as
origens do portugués brasileiro, realizaram um estudo em oito textos do portugués
medieval e encontraram mais de 200 ocorréncias de formas verbais de terceira pessoa
do singular em contextos em que a norma exige obrigatoriamente formas plurais de
terceira pessoa. Apds a codificacdo de cada um dos casos de auséncia da marca
explicita de concordancia de acordo com as categorias que, segundo os pesquisadores,
sdo estatisticamente validas hoje no Brasil, os dados foram submetidos ao programa
de regra varidvel VARBRUL. A partir da analise dos dados, argumenta-se que os
fatores controladores da variagdo no portugué€s medieval sdo os mesmos que
controlam a variagdo no PB, uma vez que “as restrigdes variaveis que governam o uso
da concordancia ndo mudaram com o passar do tempo, somente mudou o peso
do input” (NARO; SCHERRE, 1999, p. 11).

A documentacao notarial — um olhar descritivo

Segundo Martins (2001), o uso de documentos nado-literarios como fonte de
informacgao lingiiistica pode produzir resultados tdo relevantes no dominio da sintaxe
quanto nos da fonologia, morfologia ou léxico. Sendo assim, a presente analise
utilizou como corpus 22 documentos notariais (de carater particular) editados por
Maia (1986) e 70 editados por Martins (2001). Essa divergéncia no numero de
documentos escolhidos para compor o corpusfundamenta-se em duas razdes: i) os
documentos de Maia (1986) sdo mais extensos do que os editados por Martins (2001);
1) buscou-se uma simetria relativa entre os documentos escolhidos, levando em
consideragdo o numero de linhas.

Os documentos editados por Maia (1986) e aqui analisados encontram-se
distribuidos, como salienta a pesquisadora, por duas provincias (do Douro Litoral e do



Minho) que compdem a regido de Entre-Douro-e-Minho. Ja os textos de Martins
(2001), além de pertencerem ao Noroeste de Portugal, também representam a regido
de Lisboa. Sdao documentos provenientes de fundos documentais de mosteiros,
principalmente do mosteiro de Vilarinho (Noroeste) € do mosteiro de Chelas (Lisboa).

No corpus analisado, foram encontradas 886 ocorréncias de P6, sendo assim
distribuidas: 872 (98,4%) exibindo marcas explicitas de plural, enquanto que 14
(1,6%) sem marcas formais. Observou-se também que, em se tratando de textos
notariais, carregados de formulas e construgdes cristalizadas, a maioria das
ocorréncias apresentam estruturas como as que podem ser observadas nos exemplos
de (1) a (5), o que corrobora para uma tdo baixa freqiiéncia dos contextos
favorecedores da auséncia de marcas:

« Sabbham quatos este testemoy ) o uire ) e léér ouuire ) que donna Sancha
Esteuaiz, [...] 137CM (1)

o Te S temoyas que presentes foro ) : frey Pedro — 18 Steue ) ez, frey Afonso da
ordin dos preega-dores; Fernam da Veiga e eu Joha — 19 Perez, tabalid de
Miragaya, [...] 142CM

* Os que a esto ford presentes: BééytoPeriz, alfaiame, Steud Miguéez, Martin
F(.....)dj, al — 17 fayates de Bragaa, e Joha Dominguiz, clerigos do dito juyz.
156CM

« Conhoscam quantos este prazo uire )¢ léér ouuire) que eu Stevam anes
Abbade do monsteirode Cety / 2 e o Priol e couento desse logar.
ffazemos [...] I6AM1

« Sabha todos que en pressenca de mj ) ffrancisco giraldez publico tabalid de
Gujmaraes e das testemunhas queAdeantesom scritas ena crasta / 2 de santa
Maria [...] S0AM
Além disso, excluindo as ocorréncias que nao exibem as marcas formais,

verificou-se que, em 51,8% dos casos, a oposicao entre as formas singular e plural
apresenta o tragco menos saliente, ou seja, a diferenca entre as formas revela-se apenas
pelo trago mais nasalidade que, no corpus analisado, ¢ marcado de duas maneiras: a)
uso do ~ (til); b) uso varidavel de uma consoante nasal m~n. Tendo em vista que tanto
Maia (1986) quanto Martins (2001) utilizam como critério de transcri¢do o uso do til
para marcar um sinal de nasalidade sobre as vogais, sendo este colocado
imediatamente anterior a consoante nasal etimoldgica, coloca-se uma questdo: até que
ponto as ocorréncias de formas menos salientes ndo reproduzem uma interferéncia do
editor? Nao se pode deixar de ressaltar que, enquanto 40,7% das ocorréncias menos
salientes exibem o uso varidvel de uma consoante nasal m~n— o que ndo deixa
davidas sobre a andlise —, 59,3% apresentam o ~ (til) como marca formal que
estabelece a oposi¢do. Os exemplos apresentados abaixo elucidam a questdo aqui
posta:

« In Dei nomine, amen. Sabha todos quantos esta mada e testame ) to uire )
que eu Steua — 2 Padiz, [...] 142CM

« Sabbham quatos este prazo uyrem e léér ouuire ) que nos Pedro Esteuayz,
caualey — 2 ro, e mha molher Tareiga Me ) diz de nossas liures voontades e
ssen cons(f)re ) gime ) to — 3 ne ) hu ) u, queremus, damus e houtorgamos [...]
138CM

« E depos morte dessa pesoa, as ditas quebradas cd toda ssa benfeytorya —
14 deue ) ficar ao dito mone S teyroliures e en paz e ssen cotenda ne ) hu ) a.
144CM
Enquanto que em (7) o uso da consoante nasal —m deixa explicita a marcagdo

da oposic¢ao pelo notario, em (6), sobretudo se associado a (7), e (8), tal oposi¢cao pode



ter sido resultado da interferéncia do editor. No entanto como as pesquisadoras
ressaltam que usaram como critério de transcrigdo o uso til como desenvolvimento de
abreviatura tal problema fica resolvido.

No que diz respeito aos contextos mais salientes, ou seja, aqueles cuja
oposi¢cao se da nao apenas pelo traco mais nasalidade, verificou que, em 69,8% das
ocorréncias, utiliza-se o ~ (til) para marcar esse traco, enquanto que 30,2% exibem
uma consoante nasal (m~n). No entanto as generalizacdes feitas a partir desse
resultado ndo comprometem a andlise, visto que a marcacdo de plural ndo se da
apenas pelo traco mais nasalidade, como se pode evidenciar nos exemplos abaixo:

* [...] e na qual carta era cotiu — 8 do que elles dera sente ) ¢a, da qual sente ) ca
dizya a carta que sse pagaroé as — 9 partes [...] 152CM

« E /9 estauan (sic) eanes ditu tedon ¢ outru Steuan eanes de sar/ 10duira subre
mal e forza que fezeru ) e faze ) nas nossas herda/ 11des de mazaeira e de
sangaedu e ssubre que esses dauanditus / 12 fillus de Pedru brandu )ueeron ou

Moesteiru de Pedruso / 13 e britaru ) a porta da Clausura cu ) armas e cum

omées e bri/ 14taru ) 4 ddega e a tulha e a camara du abbade e fillaru ) pa /

15 uiu. carne. e ceuada. cantu quiseru ) e subre que us daud/ 16ditus Esteuam

eanes e outru Steuan eanes britaru ) / 17 a porta du Moesteiru e curreru ) per

u coutu cu ) caua/ 18llus e cum armas (?) e mataru ) uu porco que comeru ) €

galli/ 19as e ceuada € outras cousas [...] 9AM

Os dados apresentados em (9) e (10) permitem verificar que oposi¢gdes mais
salientes ndo deixam duvidas quanto a posicdo dos notarios em estabelecer a
diferenca entre singular e plural, como pode ser observado nos
pares deu~dera , pagou~pagaro, fez~fezeru ) , ueo~ueeron, britou~britaru
), fillou~fillaru ), quis~quiseru ), correu~curreru ), matou~mataru )
, comeu~comeru ) . O mesmo nao se pode afirmar quando se trata de contextos menos
salientes como chama~chamd, deue~deue ) , auya~auyd, sabha~sabhd, era~era, tij
@ nha ~tij (@ nha , pussua~pussud,deuja~deujd, conosca~conoscd, fezesse~fezesse ) .

Além da saliéncia fonica e do tipo de marca formal de plural, outro fator que
possibilita algumas reflexdes ¢ o parametro pro-drop. Do total de ocorréncias de P6,
40,5% nao apresentam sujeito expresso, fazendo-se necessario o uso das marcas
formais, uma vez que as mesmas possibilitam a retomada do sujeito. Apenas em duas
ocorréncias em que se verificou a auséncia das marcas de plural no verbo o sujeito ¢
nulo. Esse comportamento pode ser um dos indicadores para a explicagdao da perda de
marcas explicitas no PB por um lado; e a retengdo das mesmas no PE, por outro, ja
que esta tem sido considerada uma lingua de sujeito nulo em oposi¢do aquela.
Somente uma analise mais cuidadosa dessa variavel possibilitard resultados mais
precisos, tendo sempre em vista que qualquer generalizacao estd sujeita as limitagdes
impostas pelo proprio corpus, sobretudo em estudos de natureza diacronica.

Quanto a ocorréncia de formas verbais na terceira pessoa do singular, alguns
dados estao em contextos considerados facultativos a aplicacdo da regra geral de
concordancia de acordo com a prescricdo gramatical, como pode ser observado nos
exemplos (11) e (12).

e [...] o qual herdame ) — 14 to a my emtregou o dito Pedro Heanez ¢ a dita ssa
molher; o qual herdame ) to eu rege ) — 15 by para o dito moesteyro. 137CM
« E pos uossa morte fiqued Casal e o meio barco liure ¢ en paz / 8 4o

Monsteiro. 39AM

Em (11), a forma verbal emtregou relaciona-se como um sujeito composto
posposto (o dito Pedro Heanez e a dita ssa molher), o que justifica a auséncia da
marca de plural, uma vez que o verbo concorda com o nticleo mais proximo a ele. O



mesmo contexto evidencia-se em (12) no que diz respeito a forma verbal figue.

Ja em (13), a forma verbal figue, com sujeito composto anteposto (o dito casal
e emplazamento cd toda sa be ) feytoria), ocorre em um contexto em que a norma
exige obrigatoriamente formas plurais de terceira pessoa.

e [...] depos morte do dito Joha Paris e da dita sa molher e da dita outra pessoa o
dito casal e empla — 13 zamento cd toda sa be ) feytoria fiqueen paz e en saluo
aa dita capela. 159CM
Retomando a variavel saliéncia fonica, verificou-se que, no corpus analisado,

dos 14 dados sem marcas explicitas de plural, 12 ocorrem em contextos menos
salientes. No entanto o nimero de ocorréncias ¢ muito pequeno para permitir uma
reflexdo mais relevante sobre o comportamento dessa variavel. Sem davida, € preciso
testd-la em umcorpus mais representativo da documentagao medieval portuguesa.

FINALIZANDO

Justificar a importancia da produgdo medieval ndo-literaria para os estudos de
sintaxe historica parece ser uma tarefa muito ardua, sobretudo porque a sua relevancia
para a pesquisa de informacdo de natureza sintatica ndo € tdo obvia. Atributo que se
deve ao carater desses textos, como sua estrutura formular que segue modelos da
tradi¢do juridica latina. Mesmo assim, a observagdo sistematica dos documentos
notariais, no nivel da sintaxe, possibilitard entrever outras vias para a compreensao da
constituicdo historica do portugués. Certamente, os dados aqui apresentados, €
reflexdes que suscitaram, revelam apenas uma ponta do iceberg.

Embora o nimero de ocorréncias de P6 sem marcas explicitas fosse muito
baixo, os dados possibilitaram alguns questionamentos quanto as variaveis que
interferem no fendmeno em andlise: sera o parametro pro-dropresponsavel pela
retencdo da marca formal de plural no PE? Até que ponto o tipo de texto (nesse caso,
notariais) favorece a aplicagdo da regra de concordancia? Qual a relevancia da
saliéncia fonica para a compreensao do fendmeno lingiiistico?

Os dados aqui apresentados mostraram que em contextos mais salientes, e
mesmo nos menos salientes marcados pela inser¢ao de uma consoante nasal (m~n), €
evidente a percepcao do notario da oposicao entre as formas singular e plural. Da
mesma maneira, a auséncia do sujeito, favorecia, no corpus analisado, a recuperacao
do mesmo através das marcas formais de plural dos verbos. Apenas o aprofundamento
das questoes aqui levantadas num corpus mais representativo do periodo arcaico
permitird generalizagdes mais precisas sobre o fendmeno da concordincia verbal,
levando em consideragdo as proprias limitagdes que estudos diacronicos impdem ao
pesquisador.

Sem duvida, a variacdo na concordancia verbal no periodo arcaico da lingua
portuguesa ndo ¢ aleatoria, mas motivada por fatores de ordem semantica, sintatica e
morfo-fonica, além de fatores extralingiiisticos, como a natureza dos textos e o tempo.
Este artigo representa o passo inicial para a compreensao desse fendmeno lingiiistico
sob a dimensao diacronica.

NOTAS

1. A numeragdo apresentada corresponde ao numero do documento do qual
fora retirado o exemplo, enquanto que as iniciais maiusculas dizem respeito a edicao
(CM — Clarinda de Azevedo Maia; AM — Ana Maria Martins).
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ESTUDO ONOMASIOLOGICO DO VOCABULARIO DA ESFERA
CONCEITUAL D’0O HOMEM, SER SACRO E PROFANO D ADEMANDA DO
SANTO GRAAL

Undira Fratel Maria de Oliveira (PPGLL/Utba)

Resumo: este trabalho se propde a focalizar o vocabulario da esfera conceitual
d’0 HOMEM, SER SACRO E PROFANO da Demanda do santo graal. Tomou-se
como fonte de pesquisa a edi¢do critica de Irene Freire Nunes. Buscaram-se
fundamentos nas teorias relacionadas com a Semdntica, correspondendo
a Onomasiologia, examinando-a através da Semasiologia.

Palavras-chave: onomasioldgico, semasioldgico, sagrado e profano.

Resume: ce travail se propose a concentrer le vocabulaire de la sphére
conceptuelle de L’HOMME, ETRE SACRE ET PROFANE de la Demanda do santo
graal. On a choisi comme point de depart 1’édition critique d’Irene Freire Nunes. On a
recherché des fondements dans les theories en relation avec la Sémantique qui
correspond a I’ Onomasiologie, examinee avec la Sémasiologie.

Mots-clef: onomasioldgico, semasioldgico, sacré et profane.

O objetivo deste trabalho ¢ proceder a investigacdo onomasioldgica do
vocabulario da esfera do campo conceitual do homem, enquanto ser sacro e profano, a
partir de um corpus previamente selecionado da novela de cavalaria A demanda do
santo graal , edicdo critica de Irene Freire Nunes. Para tanto, buscaram-se as teorias
relacionadas com a Semantica, que ¢ o estudo do significado . Embora os
semanticistas ainda ndo tenham chegado a um acordo sobre o que ¢ “significado”, e se
tenham criado em torno dele vérias teorias, trata-se aqui do estabelecimento de uma
metalinguagem em que as relacdes — pois o significado € uma espécie de relacdo, e
ndo uma entidade, que constituem o objeto do estudo da Semantica e possam ser
nomeadas.

No que se refere a Semasiologia, serdo apontadas as possiveis diferencas entre
as significacoes das formas que compdem o referido vocabulario, e as dicionarizadas
no Glossario que compode a obra e nas obras de referéncia consultadas, representantes
parciais da atual sincronia da lingua portuguesa. Tais significacdes conduzem o
pesquisador ao campo das designagdes que se referem ao campo onomasiologico ,
conforme explicitado anteriormente.

Por fim, dar-se-4 especial énfase ao registro de palavras que cairam em
desuso, aliada as consideracdes a propodsito da origem de algumas formas assinaladas,
a medida que as fontes de pesquisa fornecerem subsidios para tais consideragdes, €
sempre que se fizer necessario.

O método onomasioldgico, também conhecido como Onomasiologia , isto €, o
estudo das designacdes , propde-se a investigar os varios nomes atribuidos a um
conceito. Através desses estudos onomasioldgicos ou monografias sobre palavras,
pode ser investigada, onomasiologicamente, toda cultura popular de um pais,
podendo-se priorizar os aspectos diacronicos e/ou sincronicos. A novela de cavalaria
A demanda do santo graal ¢ constituida por 715 capitulos. Ao se prescrutar o
vocabulario onomasiologico nos diversos capitulos da Demanda, constatou-se que a
esfera do homem, ser sacro e profano ¢ muito produtiva. Dentro dos parametros
onomasiologicos , foram selecionados trés grupos: o campo do sobrenatural , o campo
dos papéis sociais e o das caracteristicas comportamentais do homem .

Vejam-se os seguintes resultados encontrados no Quadro 1:



ANALISE ONOMASIOLOGICA DO CAMPO DO SOBRENATURAL

Ange Angeos//anjo//angios DSG, 456 (627.5); 504 (706,18);
59(58.12); 453 (621. 07) // 59 (58.14).
Diabo Diaboo//demo// demon DSG, 59 (58. 10); 61 (61.11); 95

(117. 9);449 (610.17) // 448 (613.01);
127(154.45); 161(202.70) // 127 (159.44).

Encan Encantamento DSG, 26(10. 16).

Mara Maravilha // maravilhosa DSG, 25 (09. 12); 29 (16.4); 31 (19.
6); 33 (20. 15); 35 (25. 12); 38 (30. 4); 42
(34. 16); 50 (45..57); 25 (10. 9); 31 (18. 16-
17); 58 (57. 16 22); 446(609.12)// 25 (10.
2).

Besta Besta (Ladrador) // beesta DSG, 76 (82. 8); 76 (83. 01); 83 (98.
01); 83 (97. 10); 449 (615. 13); 449
(614.13) // 86 (101,1—7); 206 (256.11).

Avessia // aas vessas DSG, 110 (140.12)

Quadro 1: Campo do sobrenatural

ANALISE SEMASIOLOGICA DOS ITENS LEXICAIS DOCAMPO DO
SOBRENATURAL

Nos registros do Quadro 1 podem-se destacar, algumas lexias como anjo e
suas variantes graficas angeo/ angios. Registros que despertam a curiosidade do
leitor/pesquisador, pois revelam, em textos de um mesmo autor, a variagao entre duas
formas concorrentes.

(01) E estava redor del mui gram companhia de angeos (DSG, 456, 657. 05).

(02) -Eu era, disse el, em tam gram festa e em tam gram companha
de angios que nunca vi de gente tam grande assuada (DSG, 504, 706. 18-19).

Quanto a lexia besta, encontrou-se dicionarizada ‘animal de carga’ XIII. Do
latim bestia. Cp. BICHO (CUNHA, 1986, s.v.). No Aurélio esta dicionarizada com a
significacdo de ‘quadripede, principalmente de grande porte’, ‘animal de carga’.Do
latim bestia, no latim tardio besta. Acrescente-se que, no Aurélio, encontra-se
também o verbete besta-fera ‘animal feroz’(AURELIO, 1975, s.v.). No Michaelis,
além das significagdes acima descritas, encontra-se besta do Apocalipse ‘animal
simbolico, descrito no livro do Apocalipse’ (MICHAELIS, 2002, s.v.besta), cuja
significagdo mais se aproxima das caracteristicas da Besta Ladrador, descritas na
narrativa da DSG. Veja-se a simbologia de que tal lexia se reveste na narrativa: de
dentro desse animal “saiam vozes, verdadeirosladridos de cdes que eram
uma maravilha”, dai o cognome ‘“Besta Ladrador”. A ele, atribuiram-se fatos
assombrosos relacionados com o diaboo - “ca esto nom € cousa de Deus mas
do diaboo”(DSG,84,98.22). No contexto dos trechos (03) e (04), abaixo, no bojo da
significacdo da referida lexia, detecta-se essa conotagdo, carregada do matiz do
sobrenatural, apresentando, por isso, algum tipo de divergéncia, com o0s seus
respectivos usos, na atual sincronia da lingua portuguesa. Observe-se que o exemplo
(05) apresenta a forma beesta, divergindo da anterior, tanto no significado, quanto na
representacao grafica, que se sobressai pela seqiiéncia vocalica idéntica.

(03) E aa nacenca do que tu trages parecerd que nao foi de mim, ca nunca de
homem nem de molher saiu tam maravilhosa cousa como de ti saira; que diaboo o fez
e diaboo trages e diaboo saira em semelhanga da besta mais desassemelhada que
nunca homem viu. (DSG, 448-449, 614. 17).



(04) E eles estando a este departimento virom sair da mata a besta
desassemalhada (...) (DSG, 76, 82. 8).

(05) E eles em esto falando cataram ante si longe e viram viir, quanto ua
deitadura de beesta, uu cavaleiro sobre uu cavalo blanco, e tragia sua espada na
mao(DSG, 206, 256, 11).

Interessante o uso da lexia avessia para caracterizar ‘ma acao, maldade,ato
inspirado pelo “adversario” (diaboo). Do latim adversus, ‘contrario’, ‘desfavoravel’.
(MAGNE, Gloss., p. 96, apud NUNES, p. 539). Dai se optar por colocar tal
designacdo no quadro 01. A designacdo acima explicitada e cujas significagdes
coincidem com as encontradas no texto da Demanda, estd em desuso, € apresenta
alguma diferenca na significacdo, com relacdo a forma utilizada nas obras de
referéncia consultadas. No caso de avessia encontra-se o verbete avesso, para
significar ‘contrario, ’desfavoravel’.

Veja-se o trecho em que se encontra a expressdo adverbial aas vessas cuja
significacdo se encaixa mais com a encontrada no Glossario da DSG, isto ¢,
‘inspirado pelo adversario (diaboo)’:

(06) (...)ca ja mais nom ficaria com ele homem nem mulher que aas
vessas nom fosse (DSG, 110,140. 12).

Para a designacao de maravilha, encontram-se dicionarizadas ‘ato, pessoa ou
coisa extraordinaria, que causa admiragdo’, ‘prodigio’ X. Do latim mirabilia, ‘coisa
admiravel” (CUNHA, 1986, s.v.);’enigma’, ‘espantosamente’ (NUNES, Gloss., p.
552). No Michaélis encontram-se somente as sigificacoes de ‘coisa que provoca
admiragdo por sua beleza’, ‘objeto de rara perfeicdo’ que, em alguns trechos,
divergem-se das observadas na Demanda . No Aurélio, apresentam-se, além das
acepcoes anteriores, ‘fato surpreendente, admiravel, assombroso’, ‘portento’,
‘milagre’. Vejam-se os exemplos (07), (08) e (09):

(07) [5, b] E aveo entam ua gram maravilha : nom houve tal no paago que
nom perdesse a fala”(DSG, 29, 16. 4).

(08) - Senhor, disse Galaaz, eu vi em esta foresta trés maravilhas : va foi da
besta ladrador e outra da fonte da guarigom e outra de ua dona da capela” (DSG, 446,
609. 12).

(09) Pero nom dava vozes, mas chorava tam de coracom
que maravilha era.(...) E quando ela viu a donzela tam de coragcom
chorar maravilhou-se que era (DSG, 91, 110.12).

A designacdo encantamento foi selecionada para esse quadro, pois esta
empregada no sentido de ‘enfeiticar’XIII (CUNHA, s.v. encantar). Apesar de
estarem também dicionarizadas outras acep¢des como ‘seduzir’, ‘cativar’, estas nao
encontram correspondéncia na narrativa da DSG. Do latim incantare . No Aurélio,
encontram-se as significagdes ‘feiticaria, magia’, entre outras (AURELIO, s.v.). No
Michaélis, além das citadas anteriormente, encontram-se dicionarizadas ‘influéncia
sobrenatural e imaginaria de feiti¢os, bruxas’ etc. (MICHAELIS, s.v.).

(10) (...)e a espada que estava 1 metuda polo encantamento de Merl in (...)
(DSG, 26 (10. 16).

ANALISE ONOMASIOLOGICA DO CAMPO DOS PAPEIS SOCIAIS

Os conceitos concernentes ao campo dos papéis sociais, na Demanda,
correspondem as designacdes que compdem o Quadro 2.

Arcibispo 509 (715. 01); 508 (713. 04); 505 (707. 28).

Amiga // barrega // DSG, 41 (34. 04) // 373 (504. 5) // 498 (695.07);
entendedor 147 (184.25).



Cavaleiro DSG, 28 (14. 11); 41 (34. 02); 51 (48. 03 — 21).

Clérigo DSG, 27 (13. 01-02); 55 (52. 16-17); 165
(207.07).

Dona DSG, 23 (08.05); 42 (34. 09); 64 (206.15).

Donzela DSG, 23 (08.05); 28 (14.16); 322 (435 . 05).

Duc DSG, 501(701. 9).

Ermitam DSG, 29 (16. 09-13);41 (34. 08); 61 (60. 24); 83
(98. 19).

Escudeiro DSG, 52 (48. 30); 52 (49.19); 54 (51. 02).

Frade DSG, 51 (48. 04); 58 (57. 10).

Mandadeira DSG, 19 (01. 8); 234 (296.39-40); 479 (660. 38).

Pegureiro DSG, 374 (507. 7).

Profeta DSG, 30 (17. 2).

Rainha // raia DSG, 39(31.15) // 38 (29. 4); 482 (667. 05); 496
(691.06); 497 (694.10); 498 (697. 01, 02, 06, 13);499
(697.1-13).

El-Rei DSG, 38 (01. 1-9-18-22).

Reposteiro DSG, 389(532. 12).

Quadro 2: Campo dos papé€is sociais

ANALISE SEMASIOLOGICA DOS ITENS LEXICAIS DO CAMPO
DOS PAPEIS SOCIAIS

Na esfera dos papéis sociais, foram consideradas algumas lexias que sdo
dignas de nota, pois se encontram em desuso atualmente, embora dicionarizadas.
Outras trazem, em um mesmo contexto, uma variante grafica, comoamiga/barrega/
entendedor, horteldo, mandadeira, rainha/raia e reposteiro, ermitam. Outras se
mantém nos dias atuais, apesar de se detectar alguma mudanga de significado em seus
respectivos usos.Sao elas: amiga, donzela, dona.

Em Cunha, a lexiaamiganomeia ‘colega, concubina’ XIII. Do
latim amica. Observa-se a variagdo entre trés formasamiga/barregd/entendedor que
tém, em diversos trechos da Demanda, os mesmos significados, conforme se vera a
seguir. Barregd encontra-se dicionarizada, também, no sentido de ‘concubina’,
‘amasia’ XIII, barragda XIII. De origem controversa // barregANA ‘tecido de 1a
muito durdvel’ XIX(CUNHA, 1986, s.v.barregd). Tanto no diciondrio de
Auré¢lio, quanto no de Michaelis e no Glossario da DSG encontra-se assim
dicionarizada, embora tenha caido em desuso.

(12) Mas nom faziam assi as donzelas, que as tiiam por barregdds; e, pois se
enfadavam delas, faziam-nas aprender em lavar seda e assi as tilam por servas sempre
(DSG, 373, 504. 4 - 5).

Sobressai-se a lexia entendedor ‘namorado/a’, ‘amante’, ‘pretendente’,
‘amigo’, porque so foi encontrado com esse registro em Nunes (NUNES, Gloss., p.
549). No Cunha, ‘ter vocacao, inclinar-se’ XIII. Do latim tendere (CUNHA, 1986,
s.v. tender). No Michaelis encontram-se dicionarizadas, entre outras significagoes,
‘aproximar-se de’, ‘ter tendéncia’, ‘inclina¢do’, ‘esforgar-se por conseguir’
(MICHAELIS, 2002, s.v. tender). Analisando-se o contexto no qual estd presente tal
lexia, subjaz um sentido nao so6 fisico, mas, muito mais moral, isto €, percebe-se que
ha um sentimento mais profundo entre os amantes: eles ‘se entendem’, t€ém ‘a
pretensao de’.



(13) Depds esto, enviou el-rei pola rainha e podlas donzelas e donas que
veessem a ele. E depois que foram no paago cada uu dos cavaleiros foi seer com sua
mulher ou com sua entendedor ou com sua amiga. E taes houve 1 que puserom com
[11, a] suas amigas de as levarem (DSG, 41, 34. 03-04).

(14) (...)poucos havia que nom jouvessemem pecado mortal e em luxdria
grande, que mui poucos havia 1 que nom fossem namorados de
suas entendedores (DSG, 147 ,184. 25).

Para donzela, as acepg¢des de ‘virgem’, ‘mulher solteira’, ‘mulher que quer
passar por virgem sem o ser’ (04), encontram-se em Michaelis € no Glossario
(NUNES, Gloss., p. 540). Segundo Auré¢lio (1975, s.v.), a mesma lexia era
empregada, primitivamente, além das acepg¢des anteriores, como ‘mulher moga
nobre’, hoje, em desuso. Também se encontra sua variante grafica doncela ‘donzela’.
Do lat. vulg. domnicilla, dim. de domna, ‘senhora’.

A lexia dona encontra-se dicionarizada como ‘proprietaria’, ‘mulher’, ‘esposa’
XIII, do latim domina (CUNHA, 1986, s.v.dominar ), significagdes, ainda hoje,
usuais para tal forma. Tais lexias encontram-se nos dicionarios que se tomaram como
fonte de pesquisa, embora tanto Aurélio quanto Michaélis,tragam, em seu verbete, a
abreviaturaBras. Pop . para ‘mulher, esposa’, ‘mulher, moca’. Outras significagdes
atuais sdo: ‘titulo de tratamento honorifico que antecede o nome proprio das mulheres
pertencentes as familias reais de Portugal e do Brasil’, ‘titulo que precede o nome
proprio das senhoras’(AURELIO, 1975, s.v.; MICHAELIS, 2002, s.v.).

(15) - Cavaleiros da Tavola Redonda, ouvide! Vos havedes jurada a demanda
do Santo Graal. E Naciam o ermitamvos envia per mim que niuu cavaleiro desta
demanda nom leve consigo dona nem donzela, senam fara pecado mortal (DSG, 41,
34.9).

O significado atribuido a lexia mandadeira esta dicionarizado como ‘ordenar,
dirigir como chefe’, ‘enviar, remeter’ XIII; mandadeiro XIII. Do latim
tardio mandatarius (CUNHA, 1 986, s.v. mandar). Em Nunes, encontra-se como
‘mensageira’(NUNES, Gloss. p. 558), tomando, portanto, um sentido um pouco
dessemelhante das acepgdes anteriores. Atualmente ¢ uma forma em desuso.

(16) Véspera de Pinticoste (...)ua donzela chegou 1 mui fremosa € mui bem
vestida e entrou no paaco a pee, comomandadeira. (DSG, 19, 01. 08).

Foram incluidas as formas rainha ‘esposa (ou vitiva) do rei’, soberana que
rege ou governa um reino’, ‘a principal, a primeira entre outras’ (AURELIO, 1975,
s.v.), com sua variante grafica raia. Esta ultima em desuso na atual sincronia da
lingua portuguesa. Também ndo se encontra registro desta forma em nenhum dos
dicionarios pesquisados. Do latim regina (NUNES, Gloss., p. 566).

(17) Ai, donzela, maas novas vos trago! Dom Lancalot, que viia com gram
poder por conquerer o reino de Logres, perdeu-se no mar com toda sa gente. (...)
A raia que jazia doente, quando ouviu estas novas houve tam gram pesar que a
poucas que nom foi sandia. Pero encobriu-se bem, com pavor daquela que as novas
dizia (DSG, 498, 696.2 -4 —-5—-6 - 12).

A lexia reposteiro também merece comentdrio especifico, porque apresenta
algum tipo de divergéncia quanto a seus respectivos usos, na atual sincronia da lingua
portuguesa. Conforme dicionarizada em Nunes (Gloss., p. 566),nomeia ‘o
encarregado de reposte’, por um processo metonimico (oficial encarregado de guardar
o servigo de mesa) (NUNES, Gloss., p. 566). No Aurélio, estd dicionarizada como
‘cortina ou peca de estofo pendente das portas interiores da casa’, ‘criado da casa real
a quem compete cerrar os reposteiros’, e por ter, no Michaélis, além dos significados
anteriormente citados, ‘oficial do paco que tinha a obrigacao de guardar as alfaias,



pratas, roupas etc. do reposte’, ‘tesoureiro’. Em Cunha, constatam-se as
formas rreposteiro XIV  // reposte ‘despensa, guarda-roupa’ XIII, além dos
significados anteriores. Do latim repositarius. (CUNHA, 1986, s.v. reposteiro).

(18) (...)e chamou seu reposteiro ¢ vistiu-se e pidiu-lhe sas armas (...) (DSG,
389, 532. 12).

ANALISE ONOMASIOLOGICA DOCAMPO DAS CARACTERTISTICAS
COMPORTAMENTALS DO HOMEM

Argulho 126 (159. 10); 127 (159. 49).
Assinar-se, assinou DSG, 146 (185.08);135 ( 196.04);155 (196.
//signou-se. 40); 158 (201. 06).
Aleivoso/a // aleive // DSG, 232 (294.18); 97 (119. 20); // 509
traicon/ (715.04); 487 (676.04); 486 (674. 08); //473 (649.
/traedor // treigom 38); // 109 (140.08).
Ard ido //ardimento DSG, 29(16. 6); 33 (22. 9); 97 (120.5) // 54
(51.15); 58 (56.15-16); 239 (306.04); 362 (490. 29).
Aventura // ventura DSG, 34 (23. 18); 60 (59. 08-09) // 32 (19.
44).
Aviziboo// DSG, 43 (37. 7) // 232 (294. 11)// 248
aviziboa//viziboo// vigoso (322.11); // 100 (122. 39-40-41).
Castidade DSQG, 28 (14. 35).
Cortesia DSQG, 35 (24.03).
Couardo // recreudo DSG, 21 (4.16) // DSG, 153 (94. 41).
Desleal DSG, 48 (43. 26); 78 (89. 15).
Descreudo DSG, 378 (514. 3).
Felonia DSG, 372 (502.10).
Fornizio DSG, 125 (158. 11).
Cristao 421 (574. 28); 429 (573.10).
Honta, onta DSG, 154 (95. 22); 155 (196. 27). .
Homildade//,humildaro DSG, 126 (159. 12) // 124 (157.13)
m//
Luxtria DSG, 252 (331. 04); 435 (596.04).
Mezquinho DSG, 74 (79.27).
Mercee DSG, 88 (104. 21); 357(480. 5); 491 ( 682.
09); 510 (215.09).
Rugulosa DSQG, 232(294. 14).
Sobervia DSG, 491 (682.19); 476 (655.03)
Sofrenca //sofrudo DSG,
(paciéncia)
Puridade, poridade DSG,118 (150. 18).
Fé DSG, 104 (131.08); 436 (598.04).
Vendita // venganca DSG,
Pecador DSG, 128 (161. 07).
Posfagar // posfaco DSG, 458 (630.04) // 459 (631. 36).

Quadro 3: Campo das caracteristicas comportamentais do homem.



ANALISE SEMASIOLOGICA DOS ITENS LEXICAIS DO CAMPO DAS
CARACTERISTICAS COMPORTAMENTAIS DO HOMEM.

Foram introduzidos nessa esfera registros que devem ser assinalados por sua
importancia, por estarem em desuso atualmente, ou por apresentarem variacao
grafica. Sao designados, na Demanda, através de assinar-se, aleivoso/aleive,
ardido/ardimento, aviziboo, sofrenga, felonia, rugulosa, recreudo e posfagar/
posfaco.

Para assinar-se encontraram-se dicionarizadas ‘benzer-se, fazer o sinal da
cruz’,‘persignar-se’. Do latim signum, ‘sinal’ (MAGNE, Gloss., p. 87, apud
NUNES, Gloss., p. 538).E uma designagdo que se distingue das outras, porque sua
significacdo diverge das dicionarizadas nas obras consultadas. Cunha registra ‘sinal,
simbolo, marca’, ‘assinar’, ‘dar a conhecer’, ‘assinalar’ XIII. Do latim assignare
( CUNHA, 1986, s.v. signo ). Tais significados estdo também dicionarizados tanto em
Aurélio quanto em Michaelis, divergindo, portanto, da significagdo encontrada
naDemanda , como se pode constatar nos trechos abaixo e nos demais trechos
indicados no Quadro 3.

(19) Entam assinou no nome do Padre e do Filho e do Espirito Santo, € o
homem boo se chegou mais a ele e beijou-lhe o pee. (DSG, 147, 185. 08).

(22) (...)e, ao entrar, signou-se ¢ rogou a Nosso Senhor que o aconselhasse
(DSG, 146, 183.14).

Nessa esfera ressaltam-se, por estarem em desuso, as
designacdes aleivoso/aleive/aleivosia cujas significagdes estdo dicionarizadas também
como ‘traicdo’, ‘calinia’,’deslealdade’, ‘perfidia’. Do darabe alaibe ‘infamia’,
‘oprobrio’ (LORENZO, Gloss., p. 75, apud NUNES, Gloss.,p. 535). Interessante
destacar-se que, nos trechos abaixo, de nimeros (35), (36) e (37), detectam-se, pelo
contexto, que as significagcdes para aleivoso sdo, respectivamente, ‘traicoeiramente’,
‘traidor’, ‘pérfida, caluniadora’.

(21) — (...) E matou-o mui sem guisa e mui aleivosamente” (DSG, 105, 132.
15).

Introduziu-se, também, ardido ‘valente, corajoso’, XIII. Do fr. hardi, part.
de hardir, deriv. do  germanico* hardjan‘tornar duro’ e o  seu
derivado ardimento ‘valentia, coragem, ousadia’ XIV, em Cunha (1986, s.v.), ¢
igualmente em Nunes ( Gloss ., p. 573). A designagdo para essa significacdo nao ¢
usual nos dias de hoje .

(22)E catavam-se uus aos outros € nom podiam rem dizer, € nom houve 1
tam ardido que ende nom fosse espantado (DSG, 29, 16. 06).

(23) (...) e Ivam, que tanto ardido era e tam bdd cavaleiro(...) (DSG. 104,
131.02).

Outra designacao que caiu em desuso, embora se encontre dicionarizada em
Cunha e no Glossario e deva ser assinala por sua importancia € a lexia aveziboo e suas
variantes graficas aviziboo, fem. aviziboa, merecendo comentdrio especifico, pois
apresenta divergéncia na significagdo nos diciondrios consultados: ‘afortunado, feliz,
prospero, bem aventurado’. A origem desse vocabulo seria a recitacdo, de carater
magico, das trés primeiras letras do alfabeto latino (cf. esp. abce, auze , ‘habilidade’,
‘aptidao’) (REW, 16, apud NUNES, p. 539). J4 em Michaélis (C.A., p.84 apud
NUNES,539) fa-lo derivar de avice mala (de avix por avis ), ‘infeliz’, aquele ‘a quem
uma ave de mau agouro significa acontecimentos desastrosos’(MAGNE, Gloss ., p.
97, apud NUNES, Gloss., p. 539,). E interessante ressaltar que a
lexia aveziboo encontra correspondéncia de significagdo com a designagdo vigoso
(s,a ), pois esta também significa ‘feliz’,’satisfeito’, ‘contente’ na DSG (NUNES.



1995, Gloss ., p. 574). No Cunha também esta assinalada como ‘feliz’, ‘contente’
XIII. Forma divergente de vicioso, do lat. vitiosus (CUNHA, 1986, s.v. vicio). Na
atual sincronia da lingua portuguesa, a significagao de tal lexia ¢ diversa da verificada
na DSG, pois esta assinalada como ‘que estd em pleno vigor’, ‘cheio de vigor’, ‘que
esta em pleno vigor de sua beleza vegetal’, ‘fogoso’, ‘ardego’, entre outras
(MICHAELIS, 2002, s.v.). No Aurélio, além das significa¢des anteriores, encontram-
se ‘carinho em excesso’, ‘mimo’, ‘braveza’, ‘ardor, de certos animais, oriunda de bom
tratamento’ (AURELIO, 1975, s.v. vigo ).

(24) E todos foram tam aviziboos que nom houve i1 tal que nom fosse
companheiro da Téavola Redonda” (DSG, 43 (37. 07).

(25) - Mercee, mercee, donzela aviziboa ! Nom leixes morrer tam fremosa
creatura como esta donzela ¢ (DSG, 232,294. 11).

Para a lexiacouardoe suas variantes graficas covardo , cobarde,
covardice que nomeiam ‘covarde’, encontrou-se, também, com a mesma acepgao, o
registro do vocabulo recretido, em desuso nos dias atuais (NUNES, Gloss., p. 566).
Veja-se o trecho:

(26) (...)e segui-a ja tam longo tempo que me terriam mais que recreudo se
vo-la nom defendesse (DSG, 153, 194.41).

Quanto a designagao descreudo , singular incréu , encontrou-se o significado
‘incrédulo’(MAGNE, apud NUNES, Gloss., p. 546).

(27) (...)e fezeram saber pola terra que os descreudos de Castel Felom eram
todos mortos e o castelo destruido (DSG, 378, 514. 03).

Sobre a lexia felonia , felom, pl. feloes, assinala-se ‘traicao’, em Nunes. Em
Cunha, foi encontrada a significacdo ‘rebeldia de vassalo contra o senhor, traicao,
perfidia XII, o mesmo se constatou em Michaélis e Aurélio. Do
francés félonie (CUNHA, 1986, s.v.).

(28) (...) ante lhi fizerom 1 muito escarnho. Unde aveo que porque achou i os
mais feloes homens (...)(DSG, 372, 502. 10).

Das formas inseridas nesta esfera, ressalta-se também fornizio XIV ‘praticar o
coito’ (CUNHA, 1986, s.v.). Em Nunes ( Gloss., p. 553),encontraram-se as
significacdes ‘luxuria,fornicagao’. Do latim fornicium , de fornicari >
port. fornicar. Caiu em desuso esta forma, permanecendo luxuria .

(29) (...) que por seu fornizio e por sua maa vida caecrom em soberza e em
mortal pecado,(... ) (DSG, 125, 158, 11).

Em desuso, encontram-se a designagao honta e sua variante grafica onta. Do
fr. hontel, honte, de origem germanica, para significar ‘vergonha’ e que s6 se encontra
dicionarizada em Nunes (Gloss. p. 554 € 561).

(30(...)leva toda a honra e leixou-vos toda grande honta” (DSG. 154, 195. 22).

(31) E creo bem que todo homem que em esta demanda entrar que faleca em
servico de Nosso Senhor, se bem menfestado nom for, que recebera i1 onta (DSG, 132,
167.06).

Para ‘orgulhosa, ma’, encontra-se dicionarizada a denominagdo rugulosa (
NUNES, Gloss., p. 567). Nos demais dicionarios consultados ndo ha qualquer mengao
a referida lexia.

(32)[...] aquela em cujo coragom nunca entrou piadade, quando viu que a
rogavam tanto, muito foi mais brava e mais rugulosa [...] (DSG.232, 294.14).

‘Falar mal de alguém’, ‘injuriar’,’murmurar’ estdo sendo designados pela
lexia posfacar / posfago (prob. post faciem, ‘por detras da face’) (LORENZO, Gloss.,
apud NUNES, Gloss., p. 564).

(33) [...] de Galaaz e de Persival e do Santo Graal e do posface da raia e de



Langalot [...] (DSG, 459, 631, 36).

CONSIDERACOES FINAIS

Realizado o trabalho, ficou claro, que as designacoes do campo
das caracteristicas comportamentais do homem da Idade Meédia suplantaram
todas as demais, como era de se esperar, j4 que ¢ através do comportamento do
homem que se delineia o sacro € o profano .

Quanto a origem das designagdes inventariadas em O HOMEM, SER SACRO
E PROFANQO, inferiu-se que a maior parte delas ¢ de origem latina. Era esperado esse
resultado, visto que as palavras pertencentes a tal esfera constituem o fundo basico do
léxico de uma lingua, e sdo conceitos fundamentais para a existéncia humana.
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