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De I'image au stéréotype: une introduction a I’histoire
des systemes de représentations de I’Autre dans la

littérature et I'iconographie aux XIX et XXeme siecles.

Christianne Benatti Rochebois

Doutoranda: Université de Franche-Comté (Franca) / Universidade Federal de Vigcosa

chrisrochebois@ufv.br

Résumé

L’étude des représentations de I’Autre dans la littérature francaise du XIXéme et
du XXéme siécles implique necéssairement la perception et I'analyse de plusieurs
supports qui ont servi a leur propagation. En croyant a l'intertextualisation qui
actue dans les représentations du collectif francais, nous observons l'influence (la
répétition) de I'image du noir colonisé, sur le noir et I'arabe habitants
d’aujourd’hui en France En mariant quelques lignes (la publicité, l'affiche
politique, le manuel scolaire, la carte postale, etc), a I'écriture littéraire, nous
verrons comment ces moyens de représentation se citent et s’étayent,
construisant ensemble I'image de l'autre.

Mots-clés: représentation, stéréotype, littérature francaise, colonisation.

Resumo

O estudo das representacdes do Outro na literatura francesa nos séculos XIX e
XX implica necessariamente a percep¢cdo e analise dos varios suportes que
serviram a sua propagacdo. Acreditando na intertextualizacdo atuante nas
representacfes do coletivo francés, observamos a influéncia (repeticdo) da
imagem do negro colonizado, no negro e no arabe habitantes de hoje na Franca.
Casando alguns canais (a publicidade, o cartaz politico, o livro escolar, o cartéo
postal, etc) ao escrito literario, veremos como estes modos de representagcao se
citam e se escoram, fabricando juntos a imagem do Outro.

Palavras-chave: representacado, estere6tipo, literatura francesa, colonizagéo.

Introduction
La question qui se pose est la suivante: la maniére dont I'’Autre est

appréhendé aujourd’hui n’est-elle pas la conséquence de la facon dont on



le montrait hier ? Ne faut-il pas remonter aux sources de l'invention de
I’étranger pour décrypter comment sa perception se projette aujourd’hui
sur l'immigré, tout particulierement sur le Maghrébin ? Nombre de
stéréotypes dont I'immigré est affublé trouvent leur origine dans ce qui,

dans un passé proche, stigmatisaient I'indigéne, le colonisé.

Cette évocation de la colonisation est centrale dans cet exposé parce qu’a

I’évidence le colonisé est le pere de 'immigré.

On s’apercoit trés vite que I'histoire des représentations, qui est aussi une
histoire du regard, oblige le chercheur a interroger les multiples supports
qui ont servi a leur propagation et a réfléchir sur I'intention des différents

opérateurs au travail et les publics qu’ils visaient.

Le regard dit plus sur le regardant que sur le regardé, vérifiant ainsi cet
acquit fondamental de la psychanalyse selon lequel nous projetons sur

autrui I'image de ce qui nous effraie et nous fascine (O. Mannoni).

Parler aujourd’hui des représentations des migrants ou des immigrés dans
I'inconscient collectif francais passe obligatoirement par I'observation d’un

passé qui ne passe pas.

Rappel de définitions du dictionnaire

Représenter: rendre présent a la vue par I'image. Renvoyer I'image de
quelque chose. Faire apparaitre a I'esprit par I'effet d’'une analogie réelle

OU supposée.

Représentation: fait de représenter par une image, un signe, un
symbole. Ce que I'on se représente, ce qui forme le contenu concret d’'un
acte de pensée et en particulier, la reproduction d’'une perception

antérieure. Freud oppose la représentation a I'affect.



Stéréotype (terme d’imprimerie: cliché métallique): poncif, cliché
réduisant les singularités. Idée, opinion toute faite, acceptée sans
réflexion et répétée sans avoir été soumise a un examen critique, par une
personne ou un groupe, et qui détermine, a un degré plus ou moins élevé,
ses maniéres de penser, de sentir et d’agir. Dans le racisme le stéréotype
possede les deux catégories d’économie (éviter de réfléchir) et de
justification (je juge les Noirs ou les Arabes, sales, paresseux et voleurs
parce que, par opposition, je me définis comme propre, travailleur et

honnéte).

Un stéréotype est une représentation a deux dimensions, comme une image, sans
profondeur et sans plasticité. Pour que le stéréotype devienne représentation, il faut que
les expériences de la relation avec I'étranger soient multiples et variées. (SIMONDON,
2001)

Stéréotypé: qui a le caractere convenu du stéréotype. Qui semble sorti

d’un moule, tout fait, fige.

Modes et supports de représentations

Dés le XIXeme siéecle, en France, tout un dispositif de représentations de
I’Etranger, percu de plus en plus dans une altérité irréductible, s’enclenche
et occupe dans les chaines de la transmission du savoir une place
importante. Ce dispositif se manifeste autant par I'écrit que par I'image.
Son but, voulu ou non, est d’inscrire dans l'imaginaire de la société
francaise une série de signes qui deviendront Iles caractéres
reconnaissables des sujets composant a I'époque I’empire colonial. lls
viendront justifier la colonisation et légitimer la dépossession d’immenses
territoires s’étendant de I’Afrique du Nord et subsaharienne a I’Asie du

Sud-Est dénommée alors I'lndochine.

Noirs, Arabes, Berberes, Asiatiques seront des lors représentés de telle
sorte que leurs images — la facon dont ils sont regardés, mesurés, décrits,

expliqués — marquera presque de maniére indélébile la conscience de la



population métropolitaine. Des images qui les englobent de maniéere
indifférenciée, grossissant certains de leurs traits qui gomme
paradoxalement leur personnalité et les place tous dans un méme moule
racial ou culturel, comme ¢s’ils étaient interchangeables, indéfiniment
répétés, jusqu’a provoquer cette « inquiétante étrangeté » dont parlait
Freud. Ces images formées (qui insistent par exemple, en ce qui concerne
les Noirs, sur la peau, le nez, les levres, les cheveux, le langage, le corps)
circulent pour la plupart a l'insu des principaux concernés. Elles ne
suscitent donc aucun contre-discours qui viendrait rectifier ou atténuer
leurs effets. Elles constituent les seules représentations d’une société qui

Nn’en produisaient pas.

C’est ce processus de fabrication de I'image de I’Autre que je voudrais

examiner ce matin.

Il ne s’agira pas pour moi d’interpréter ce processus mais de suivre pas a
pas les modalités d’'une mécanique habilement mise en oceuvre par les
tenants de I'entreprise coloniale. Et de rendre compte de la transformation

de ces images, massivement diffusées, en stéréotypes, en clichés.

Je puiserai, pour alimenter ma démarche, dans les textes écrits — qu’ils
soient de fiction: la nouvelle et le roman ou de témoignage: le récit et

notamment le récit de voyage.

J'aborderai ensuite I'image purement esthétique: la peinture, le dessin ou

I'image documentaire a vocation parfois esthétique: la photographie et

son extension innombrable, la carte postale.

La littérature et la peinture, puis la photographie seront plus
particulierement examinées pour y débusquer ces représentations de
I’Autre. Nous verrons comment ces modes de représentations font

systeme, se citent et se fécondent les uns les autres pour aboutir & une



trame discursive intertextualisée qui traverse les genres et que nous
pouvons voir a 'ceuvre encore aujourd’hui alors que la loi, la connaissance
ou le bon sens, n’autorisent plus ce type de productions.

D’autres supports, épousant d’autres canaux et s’adressant a d’autres
publics, interviennent dans cette fabrique de I'image de I’Autre. Signalons,
liste non exhaustive, les suivants dont certains pourront étre convoqués
de maniére incidente pour étayer mon propos: le manuel scolaire, la
bande dessinée, la publicité, l'imagerie enfantine, [I'affiche politique,
I'image de la femme noire dans les revues, le cinéma, les ouvrages
parlant de [Il'action évangélisatrice des missionnaires, les traités de
meédecine coloniale, les premiers essais d’anthropologie et d’ethnologie qui

sont contemporains de la colonisation.

Enfin, pour asseoir mon propos, jemprunterai aux domaines de I'histoire,

de la sociologie et de la psychologie.

Etude de cas

Tout a commencé, je le disais, au XIXéme siécle quand a surgi dans les
cercles scientifiques et artistiques le besoin d’aller a la rencontre de
I’Orient. Désir romantique de lailleurs, soif de connaissance scientiste,
nécessité de vérifier I'état du monde pour en dresser I'inventaire et, sous-
jacent, un formidable appétit de conquéte territoriale commandé par lI'idée
de puissance que partagent les nouveaux pays industrialisés (I’Angleterre
et la France essentiellement). Ernest Renan (1823-1892), philosophe et
historien, présente I'Orient dans une « éternelle enfance », lieu de
sagesse, de réverie et de passivité. C’est un Orient féminisé et immuable

que Renan confronte a I'Occident male détenteur du logos, de la

dialectique, de la réflexion et de I'action.

Cette affirmation de la supériorité occidentale, confortée par la théorie

évolutionniste et I'analyse des sociétés indigénes qui en découlent, vient



renforcer — et a son tour subir — l'influence de la logique coloniale de

I'invention de I’Autre.

Cet intérét pour I'Orient, proche ou extréme, se traduit par une profusion
d'images — scripturales et iconiques — qui batissent un mode de
représentations foncierement paternaliste et péjoratif des peuples
colonisés. Il faut savoir que le systeme colonial ne s’impose pas par
simple transfert des structures politigues ou autres, il s’accompagne
toujours d’'une série de fables et de descriptions-représentations qui

Iégitiment ce transfert.

Procédons a I’examen de ces descriptions-transferts.

Le regard écrit

Le récit de voyage, publié dans un premier temps dans les journaux,
utilise un style essentiellement métaphorique — cette maniére d’écrire qui
fait image. Il raconte le plus souvent litinéraire du voyageur. Les
péripéties de son aventure et les pensées qui lui viennent durant son
séjour. La couleur locale, omniprésente dans ces textes, évite la réalité en
parlant des curiosités et sert de décor a cette narration. Elle a pour
fonction de rappeler au lecteur la distance, pas uniquement spatiale, qui le

sépare des hommes et des endroits dépeints.

Il faut dire cependant que, parlant de I’Algérie conquise en 1830, certains
premiers récits décrivent avec une certaine bienveillance les populations
rencontrées. Citons ceux de: Théophile Gautier (1845): Voyage
pittoresque en Algérie (1865) ; Eugéne Fromentin, peintre et écrivain,
(1846, 1847, 1852): Un été au Sahara (1857) et Une année dans le Sahel
(1859); Alphonse Daudet (1861): Tartarin de Tarascon (1872).

Mais le regard changera, en se durcissant, avec la politique de colonisation

a outrance initiee au début de la I1léme République (1870).



Apres I'occupation en 1863 de la Cochinchine et du Cambodge, du Sénégal
(1865), de la Tunisie (1881) et du Tonkin (1885), Madagascar passera

sous l'autorité de la France en 1896.

Un auteur considérable, Guy de Maupassant, se rendra par exemple
plusieurs fois en Algérie a partir de 1881. Un récit: Au soleil, et une

nouvelle: Allouma, sont publiés a I'issue de ses voyages.

Dans Au soleil, qui se veut une relation objective de son passage en
Algérie, une sorte de carnet de route, Maupassant décrit son rapport au
pays, a ses habitants — les indigenes. Il distille quantité de jugements
formulés au présent de vérité générale, celui des fables, dont voici

guelques apercgus:

« On sait que les Arabes ne sont pas indifférents a la beauté des hommes »

« Qui dit Arabe dit voleur, sans exception »

« |l faut avoir vécu parmi eux pour savoir combien le mensonge fait partie de leur étre,
de leur cceur, de leur a&me, est devenu chez eux une sorte de seconde nature, une
nécessité de la vie »

« Peuple étrange, enfantin, demeuré primitif comme a la naissance des races »

« leurs coutumes sont restées rudimentaires. Notre civilisation glisse sur eux dans les
effleurer »

« Les Arabes passent, toujours errants, sans attaches, sans tendresse pour cette terre
que nous possédons, que nous rendons féconde, que nous aimons... »

« Le sillon de I’Arabe n’est point ce beau sillon profond et droit du laboureur européen... »
« La femme Arabe, en général, est petite, blanche comme du lait, avec une physionomie
de jeune mouton. Elle n’a de pudeur que pour son visage... »

« Ce paquet informe de linge sale qui représente la femme Arabe... ».

Ces jugements sont la reprise exactes des idées véhiculés par I'idéologie
impérialiste de [I'époque qui fixe le colonisé dans une différence
infériorisante qui serait inscrite dans ses genes. Une sorte d’étre inachevé,
inabouti comparé a I'étalon représenté par I'Européen, et qu’il faut
refaconner.

La position de Maupassant a propos de I'lslam n’est pas tranché. Il y
reconnait une certaine simplicité (les mosquées aux salles dépourvues de

décoration), un certain égalitarisme (le déroulement de la priere ou les



classes sociales sont confondues). Il est séduit par la place réservée aux
fous dans la société musulmane, par le rituel funéraire (I'enterrement, le
cimetiere) et considéré, lui I'anti-clérical, que I'absence de clergé est un

avantage.

Mais il critique sévérement ce que nous pourrions appeler les distorsions
de cette religion: sa misogynie qui exclut la femme du champ social
favorisant, selon Ilui, I'homosexualité masculine et certaines de ses
pratiques qu’il définit comme barbares, moyen-ageuses, anachroniques.
De ce constat, Maupassant tire la conclusion que I'lslam est inapte a la
modernité. Ce point de vue largement admis a son époque empéchera
nombre de musulmans « évolués » a accéder, durant la période coloniale,

a la citoyenneté francaise.

Il condamne le rbéle négatif de [I'lslam qui guide continuellement le
musulman et le freine dans sa vie en I’éloignant de toute possibilité de
progres. Il peut ainsi énumérer une série de caracteres, thémes-clichés
devenus récurrents dans ce type de discours, qu’il attribue a l'indigéne:
I'ignorance, le mensonge, la paresse, la saleté, la lacheté, I'’hypocrisie, la

complaisance, le fatalisme, la dissimulation, I'incivilité.

Allouma, ceuvre de fiction, relate une histoire d’amour entre un colon et
une fille du Sud, « une rédeuse du désert », « une béte admirable, une
béte sensuelle, une béte a plaisir qui avait un corps de femme » et montre
I'impossible rencontre entre les partenaires. Allouma, I’héroine, étant
incapable, selon le narrateur, d’éprouver, « comme toutes les filles de ce
continent primitif », le moindre sentiment amoureux, « cette petite fleur

bleue » qui éclot dans le coceur des femmes du Nord.

Souple comme un animal a quoi elle est souvent comparée, elle n’est

envisagée dans la nouvelle que comme corps a la sensualité insatiable. Et



menteuse « comme tous les Arabes » pour revenir a la fonction

globalisante du stéréotype.

Un autre roman, présenté sous la forme d’un journal intime, intitulé
Mambu et son amour, parait en 1924. L’auteur, Louis Charbonneau, les
situe au Congo et I'histoire racontée, annoncée comme vraie, se déroule
en 1904. Il s’agit Ia encore d’'une histoire d’amour entre le narrateur et
« une jeune négresse » qui a toute les qualités (belle, sérieuse, aimante,
vierge, francisée), sauf celle d’étre de la méme origine que son amant.
Les différences culturelles sont telles, selon l'auteur, I’écart entre leur
monde est si grand que la séparation s’impose — au prix de la mort de la
jeune femme. Ce roman, sans grande valeur littéraire, a le mérite
pourtant, en indiquant les contradictions de la politique officielle de la
France dans ses colonies, de montrer comment l'assimilation est refusée

aux «colonisés émancipés ».

Une scene est a relever qui signale la question incontournable de la
couleur de la peau, celle « de la race blanche » et celle « de la race
noire ». Une vieille dame est heureuse de voir Mambu céder a I’lhomme
blanc car, dit-elle, si « Les Blancs viennent prendre les femmes noires,

alors les enfants seront blancs ! Et les Noirs seront finis ! ».

Cet aspect de la colonisation, qui est I'un des effets de I'acculturation, sera
longuement développé par le psychiatre martiniquais Frantz Fanon sous le
concept de complexe de lactification — qui est une variante de ce que

d’autres appellerons la haine de soi.

On pourrait rattacher la lecon de Mambu et son amour aux difficultés
rencontrées par les premiers anthropologues et ethnologues dans leur
rapport au monde africain. Ces difficultés tiennent dans l'irrépressible
sentiment de supériorité de I'homme civilisé qui contamine la relation

entre 'ethnographe et son sujet d’étude.



Le regard peint
La peinture dite orientaliste participe également a I'élaboration de la
représentation du colonisé (qui sera pour les peintres selon les époques:

Arabe, Bédouin, Maure, Kabyle, Africain, Indigéne, Autochtone...).

Eugéne Delacroix (1832): sa toile, La mort de Sardanapale (1827),
cristallisera longtemps en France le fantasme d’un Orient cruel et raffiné.
Dans ce tableau, le tyran Sardanapale, qui va mourir, assiste impassible
dans le faste de son palais au sacrifice, gu’il a commandé, de ses femmes
et de ses chevaux. Une atmosphere tragique faite de grandeur résignée
ou des sensations extrémes — inspirant attraction et répulsion —
deviennent pour ainsi dire palpables, impregne cette scéne qui fit scandale
le jour de son exposition. On reprocha a Delacroix d’avoir osé méler dans

cette ceuvre la mort et la volupté.

La toile Les massacres de Scio (1824), ou la brutalité des Turcs a
I'encontre des Grecs est mise en avant, avait participé trois ans
auparavant a la naissance d'un fort sentiment de rejet a I’encontre de la

Turquie.

Delacroix met en scene des situations dramatiques pleines de tumulte
dans les couleurs qui évoquent a ses yeux I'Orient: le rouge, le bleu

sombre, l'or, I'ocre, le noir.

Apres un court séjour au Maroc et a Alger, en 1832, il assagira sa palette
comme dans ses tranquilles Femmes d’Alger dans leur appartement

(1834).

Mais de nombreux autres peintres prennent part a leur maniere a cette
invention de [I'Autre en s’inspirant des récits de voyage publiés ou

voyageant eux-mémes. Ainsi Ingres et ses Odalisques (il n’ira jamais en



Orient), Horace Vernet (1833), I'auteur de La smala de I'Emir Abdel-Kader
— immense toile de plus de vingt metres — qui a représenté dans les
ouvrages scolaires et les gravures murales la conquéte de [I'Algérie,
Théodore Chassériau (1846), amoureux de la vie saharienne et Jean-Léon
Géréme (1853).

L’Orient montré par ses peintres s’arréte souvent aux portes de l'intimité
des gens rencontrés. Il se ferme aux regards indiscrets et n’offre a voir
que l'extérieur de son univers — le montrable ou il n’apparait pas
réeellement: les villes, les rues, les cafés, les marchés, le désert et son ciel.
D’ou la frustration de ces artistes contraints d’'imaginer ce qui leur est
caché, c'est a dire le monde secret qui continue d’exister derriere les
voiles ou le mur des maisons. Cette frustration, donnant corps a leurs
fantasmes, les amene a peindre ces scénes improbables de harem, de
danses, de bains, de siestes ou le corps nu ou a demi découvert des
modeles (habituellement des prostituées) érotise le monde oriental et

accrédite, dans la cléture du sérail, I'idée de I'enfermement des femmes.

Le regard photographique
La photographie vient répéter en reproduisant les mémes situations mais

en leur affectant un indice de réalité.

Un peu avant 1900, la carte postale amplifiera, sous forme de Scenes et
types, cette vision du monde colonisé en y ajoutant une légende ou un
commentaire. Elle donne naissance au type indigénisé. La carte postale,
qui atteint tous les publics de la Métropole, confirme dans I'esprit de celui
qui la recoit, I'idée deéja véhiculée par des supports autres que la
littérature, la peinture ou la photographie, et qu’il a pu rencontrer dans les
manuels scolaires ou dans ce vecteur d’éducation ludique qu’est la bande
dessinée (Bécassine chez les Turcs (1918), Tintin au Congo (1930),

Tarzan (1930), Zig et Puce a I'’exposition coloniale (1931) etc.).



Le regard illustré
Les livres d’histoire et de géographie, les livres de lecture au programme
des établissements scolaires publics ou privés jusqu’aux années 1950

reflétaient la pensée dominante du temps des colonies.

Rappelons-la brievement: le positivisme, systeme philosophique qui voit
dans I'observation des faits positifs, dans I'expérience, I'unique fondement
de la connaissance, distingue dans son principe I’lEurope moderne, civilisée
et rationaliste d’un Orient arrété dans un passé prestigieux et croupissant
dans ses ruines. La notion de race, alors théorisé par Gobineau (1816-
1882) dans Essai sur l'inégalité des races humaines (1853-1855), se
retrouve dans les cours dispensés aux éléves. Elle sera relayée par le
sociologue Lévy-Burhl (1857-1939) dans Les fonctions mentales dans les
sociétés primitives (1910) et dans La mentalité primitive (1922). Pour
Lévy-Burhl, dont les travaux inspireront le racisme biologique nazi, le
sauvage est d'une mentalité inférieure parce qu’il est marqué par
I'animisme et la magie. Le civilisé est supérieur parce qu’il est marqué par
la pensée logique et pratique.

Jules Ferry, le pere de I'école républicaine, se démarquant de I'extrémisme
de ces théses mais conservant leur esprit, affirmait qu’en échange de son
expansion économique la France offrait en contrepartie la civilisation aux

peuples colonisés.

On peut dire que I'école, qui devient obligatoire en 1881, a contribué a
transmettre et a enraciner des préjugés racistes dans la mémoire de

plusieurs générations d’écoliers.

Dans Comment on raconte I'Histoire aux enfants, Marc Ferro écrit:

Ne nous y trompons pas, I'image que nous avons des autres peuples et de nous mémes

est associée a I'Histoire qu'on nous a racontée quand nous étions enfants. Cette
représentation nous marque toute notre vie.



Les autres supports

Pour en revenir aux supports de représentations dont je n’ai pas parlé,

voici quelques éléments susceptibles d’étre ultérieurement développées.

En ce qui concerne la représentation de I’Africain il faudrait dire que dés le

XIXeme siecle, une double image du Noir s’installe en Europe: celle de

I'anthropophage (représenté dans son univers naturel, la brousse) ou celle

du domestique et de la nounou intégrés au monde blanc.

Les gravures du XVleme siecle montrent des étres monstrueux, surtout

des femmes, vivants dans la Caraibe (Martinique, Haiti...). Etait-ce une

maniére de brider le désir sexuel en attente d’exotisme ?

Plus tard cependant, J.J. Rousseau, a contre-courant des idées de son

époque, considérera le « sauvage » - parce que sans passion, fort e t agile

— Supérieur au « civilisé ».

La publicité. Le Noir authentifie le produit venu d’ailleurs. Les
campagnes de promotion parlant du café, du chocolat, de Ila
margarine, du rhum, des bananes useront sans compter de ce
personnage. La publicité Banania demeure I'icbne emblématique de
cette série.

Les représentations des Africains dans I'imagerie enfantine.
L'imagerie d’Epinal, la plus productive, s’adresse aux enfants et
propose des sujets ou le Noir, Bamboula par exemple, amuse par
son innocence et son aspect simiesque. La théorie évolutionniste est
illustrée par une quantité importante de ces scenes en images
distribuées en récompense aux écoliers meéritants. Ces images
agrémentent également les emballages des produits de grande
consommation comme le chocolat ou le pain d’épice.

La femme noire en image. En tant qu’Africaine, la femme noire

est considérée comme porteuse de la représentation de I'Afrique



mise en oeuvre par les coloniaux. Om peut observer I’évolution de
cette image dans les photographies publiées par deux revues:
L’'lllustration et Le Monde colonial illustré des années 1900 et au-

dela.

Dans un premier moment de la femme noire est représentée dans
sa nudité naturelle: elle attise la curiosité érotique des lecteurs de
ces revues. Plus tard, résultat de la propagande de I'Eglise et dans
un souci de préservation de la pudeur occidentale, elle est
représentée vétue dans ses occupations ménageres — d’ou ressort le
théme du portage qui souligne I'élégance du corps en augmentant
son attrait sexuel. Elle se transforme en bonne sauvage docile a

toutes les manoeuvres.

Il serait intéressant de comparer ce mouvement dévétu/vétu a ce
qui se passe en Algérie ou la femme arabe subit le mouvement
inverse. Dévoilé, son corps est souvent montré dénudé dans les

cartes postales.

Le Noir dans I’affiche politique. D’abord symbole de « la force
noire » feroce et brave (en référence aux tirailleurs africains
engagés dans la premiere guerre mondiale), le Noir devient un peu
plus tard, avec le début des premiers troubles dans les colonies,
fomenteur de complot ou symbole de la répression.

Le cinéma colonial. Il parle peu de I'épopée des conquétes
coloniales car pour lui la présence francaise en Afrique est un fait
acquis. Il familiarise le spectateur métropolitain aux paysages
exotiques et propose des actions commencées en France et qui
s’achevent en Afrique. Le temps y est suspendu et I'histoire avance
a peine ; [I'Africain est relégué aux marges de [lintrigue ou il
Nn‘apparait que sous les traits du sauvage ou du serviteur (le boy)

obéissant.



e L’action évangélisatrice des missionnaires. Diffusée dans des
revues et des ouvrages par les missions chrétiennes, cette action
est considérée comme une activité ecclésiastique normale. Elle
montre les réalisations de ces missions et la progression a marche
forcée de la foi en Afrique. Ces informations sont destinées aux

lecteurs chrétiens de la Métropole.

Conclusion

On le voit, les procédures de représentation de I'Etranger forment
systeme, elles circulent dans toutes les instances de production
intellectuelles ou artistiques et concurrent a forger des images qui

deviennent des stéréotypes.

Comme tout stéréotype, une fois la désignation passée dans les moeurs,
elle est adoptée sans réflexion supplémentaire. Elle va de soi.

L’avantage du stéréotype est qu’il permet d’éviter de réfléchir. On
s’épargne le travail de connaissances de I’Autre. Loin d’étre une lecture du
réel, le stéréotype est une transformation du réel. Il procede a la fois par
généralisation, réduction et occultation débouchant sur la cléture et la

naturalisation.

Le stéréotype a pour effet d’enfermer sur eux-mémes les groupes tels
qu’il les catégorise, en décidant qu’il s’agit d’'un processus évident qui tient

a la nature des gens.

Les contre-exemples sont évacués, ne sont pas pris en compte. En clair,

les éléments positifs ne sont jamais retenus.

Ainsi pour espérer combattre efficacement les idées recues, les craintes
voire I’hostilité a I’égard des immigrés, il faut en passer par I’étude de leur
genese et des conditions qui expliquent, a travers le temps et les sociétés,

leur naissance, leur développement et leur transformation. Et voir



comment ces représentations scripturales ou picturales « ces
infracassables noyaux de nuit » ainsi qu’aurait pu les nommer André
Breton, se transforment en images mentales et alimentent I'imaginaire

collectif qui définit I’Autre, l'ailleurs.
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Resumo

Discutimos neste artigo o novo cenario sociocultural e politico no ultimo quartel do
século XX, focalizando o fenbmeno da globalizagdo como paradigma de exclusdo e
contradi¢cbes. Para a nossa analise, tomamos o cinema e a literatura produzidos nas
ultimas duas décadas do século passado, atendo-nos as narrativas de Hotel Atlantico,
do escritor Jodo Gilberto Noll, e Central do Brasil, do cineasta carioca Walter Salles
Junior. Observamos que essas duas narrativas movem-se por meio de dois roteiros
comuns: a viagem e a morte. Ambos colaboram para a formacdo de uma estética
fragmentaria, como metafora de um Brasil igualmente fragmentado.

Palvras-chave: Viagem, Morte, Paradoxos, Identidade, Desigualdade, Globalizacdo.

Abstract

In this text we talk over the new socio-cultural and political scene of the twentieth
century's last quarter, focusing the globalization phenomenon as a paradigm of
exclusion and contradictions. For our analysis, we examined the movies and fiction
produced over the two last decades of that century, focusing on the tales of Hotel
Atlantico by writer Jodo Gilberto Noll and Central do Brasil by filmmaker Walter Salles
Junior. We observe that these two tales move on through two common scripts: trip
and death, both contributing to the buildup of a shattered aesthetics as a metaphor of
an equally shattered Brazil.

Key-words: Trip, Death, Paradoxes, Identity, Inequality, Globalization.

Procuramos analisar neste artigo pontos de contato entre o romance
Hotel Atlantico (1989), de Joao Gilberto Noll, e o filme Central do Brasil
(1998), de Walter Salles Junior, obras em que os temas da viagem e da
morte compartilham o mesmo foco de interesse. Rastrear aspectos em

torno do cenario sociocultural, nas ultimas duas décadas do século XX,



nos pareceu um caminho instigante para a nossa abordagem sobre os
sintomas negativos da globalizacdo, cujos meandros estdo situados, no
filme de Salles, em dois diferentes eixos de acédo: o Rio de Janeiro e 0
interior nordestino. J& no romance de Noll, a lente rascante de uma
escrita filmica detecta esses efeitos globalizantes, de maneira muito

rarefeita, entre o Rio de Janeiro e o Rio Grande do Sul.

O filme, tanto quanto o livro, mostra que o desenraizamento e a morte
nao sao simples metaforas de uma estética arida sobre o Brasil
contemporaneo, mas, antes, se apresentam como sintoma da faléncia
do projeto identitario em que o sentido de nacédo se diluiu em meio ao

novo paradigma da globalizacédo, no ultimo quartel do século XX.

No romance de Noll, a trajetéria transfuga de um narrador anénimo
compreende um roteiro nada turistico, a beira da estrada de um Brasil
precério. Ele foge de algo do qual ndo tem a exata no¢cdo, menos ainda
o leitor, que se vé arrastado vertiginosamente pelas imagens de uma
pés-modernidade tortuosa, como também tortuosa € a viagem realizada

por esta subjetividade fragmentada.

Na tela de Walter Salles, o roteiro ndo € muito diferente, visto que as
trajetérias do menino Josué e da personagem Dora descortinam os
mesmos residuos do Brasil dos 1980, as margens de uma globalizacdo
insdlita. A viagem, em ambas as narrativas, delineia agudamente os
profundos abismos sociais em um mesmo espago geografico, porém
economicamente fragmentado. Essa viagem €é a mimese do
desenraizamento, que no filme de Salles costura dois pontos de acédo: o
sudeste, ressaltando o contraditério de imagens cadticas da cidade
grande, e o nordeste, com suas crencas e festividades populares. No
romance, a viagem ocorre também entre dois polos: o sudeste e o sul
do Brasil, para onde o primeiro aponta. Nesse roteiro de Noll, a questao

da nacionalidade torna-se problemaéatica, porque encontramos o périplo



de um ex-ator, desempregado, sem vocacao para se fixar no tecido-
nacdo, e nele buscar um sentido de permanéncia, de identidade

cultural.

Ao mergulharmos nessas duas narrativas, diferentes em forma e muito
semelhantes em fundo, temos a sensacao de que nada mudou em um
Pais “gigante pela natureza”, porém minusculo em justica social e
desenvolvimento. A opressdo, o0 desemprego, a pobreza dos que
habitam a margem desse pais-gigante sdo as mesmas laminas que
cortam transversalmente essas duas narrativas, operando a separacao
de um Brasil muito pobre daquele sintonizado com o novo paradigma da

globalizagao.

Em Central do Brasil, Walter Salles focaliza imagens escurecidas, quase
como num documentario em preto e branco, para dizer que este Brasil
€ mesmo precario, apartado do colorido das novas midias globais. O
cineasta parece buscar na crenca popular um sentido de redencéao sobre
a identidade nacional fraturada. O menino Josué representa esta
reconciliagdo com as origens perdidas, visto que ele deseja ir em busca
do pai, Jesus. Reencontrar as origens paternas significa fazer o caminho
de volta, retornar como o filho prédigo a casa paterna. Josué, assim,
realiza uma trajetdria invertida, abandonando o global para retornar ao
seu local de origem. Com a ajuda de Dora, Josué se evade do centro
nervoso de uma metrépole pretensamente globalizada, que se lhe torna
hostil, mesmo sem ter consciéncia deste fato, a exemplo do outro
Josué, o do filme A vida é bela (1997), de Roberto Benigni. Em Central
do Brasil, Josué escapa dos tentaculos perversos da caodtica polis,
girando como engrenagens afiadas em torno dos varios outros josués,
que transitam andnimos no terreno minado da pdés-modernidade:
subjetividades fragmentadas, que nem sempre escapam, COMO 0S

meninos Josué e Josué, desses tentaculos. Sado os desassistidos de um



mesmo filme, no qual transitam como figurantes andnimos, sem caché,

sem “queche”, sem “quentinha”.

Com efeito, no filme de Salles, essas subjetividades em estado de
urgéncia, em meio ao caos urbano, configuram o carater de exclusdo do
tecido-nacdo, enquanto que no romance apresentam-se como
antiperspectiva de identidade cultural, inscrita na trajetéria de um Eu-

fragmento a deriva.

Central do Brasil mostra que a crenca popular € o aporte para alguma
tentativa de libertacdo, de salvacdo. Tal manifestacdo sucumbe a
vontade politica, bem como a vontade dos homens de se colocarem ao
lado da vontade divina, ndao apenas como solucdo, mas, sobretudo,
como sublimacédo. Nessa otica, Walter Salles registra imagens veridicas
de um grande teatro vivo, que opera a peniténcia como forma de
catarse, diante da falta de uma hibres terrena. A peniténcia, entéo,
ocupa o lugar da catarse e passa a se manifestar como promessa,
alargando, ainda que momentaneamente, os horizontes de expectativas
dessas subjetividades agdnicas para fora da exclusdo e da condi¢cdo do

Eu-fragmento.

Em Hotel Atlantico, o personagem-narrador €é um ex-ator de
telenovelas, decadente e desempregado, a procura de um lugar, de um
re-conhecimento que o transporte de volta as suas origens. No entanto,
essa necessidade de busca pela origem se fragmenta entre o desejo de
fugir de si mesmo e a vontade de continuar representando um papel no
jogo de ‘estar no mundo’ sem que o mundo do capitalismo tardio

esteja, precisamente, nesse ator sem acropole.

Mas, voltando ao filme, e como nos diz Vera Follain de Figueiredo
(1998), em artigo intitulado “Central do Brasil: em busca da terra

prometida”, vemos que a problematica da nacdo persiste como uma



condicao fundamental para se compreender os meandros obscuros do
cenario sociocultural e politico, ligando ai o transito de subjetividades a

margem do Brasil central, no ultimo quartel do século XX:

No final do século XX é novamente o Cinema que toma posi¢cdo para reorganizar o
imaginario brasileiro. Diante do processo de desinvencao da nacao, desencadeado pela
estratégia globalizadora do atual estagio do capitalismo, a narrativa cinematografica
tenta inventar outras formas de solidariedade que ocupem o lugar deixado pelo
afrouxamento dos lagos nacionais. E o que podemos perceber em Terra Estrangeira e
em Central do Brasil de Walter Salles Junior. (grifo meu)

Com efeito, o cineasta, ndo por acaso, redimensiona e atualiza a
problematica do projeto de afirmacdo da identidade nacional, como
também ocorre no inicio dos 1990, registrado nas imagens de Terra
estrangeira (1995). Nesse filme de Salles, o movimento migratorio é a
metafora viva da faléncia de um projeto de “reconstrucdo nacional” que
levou centenas de brasileiros a buscarem uma saida de emergéncia: o
aeroporto. As personagens Alex e Miguel realizam uma viagem a
Portugal sem passagem de volta ao Brasil, cultivando a esperanca de se
fixarem no lugar do Outro, e nele ascenderem economicamente. Alex,
uma paulistana que vai tentar a vida em Lisboa e acaba trabalhando de
garconete, mantém um relacionamento angustiado com Miguel, que
sobrevive como musico, tornando-se viciado em heroina. Em Terra
estrangeira, os desacertos do Governo Collor afetam a vida familiar, ao
mesmo tempo em que atravessam o0s desejos subjetivos, acendendo o
drama da faléncia da classe média brasileira. Nessa Otica, Salles discute
as consequéncias nefandas da politica-econdbmica do Governo Collor,
que provocou um momento de diaspora, além da profunda instabilidade
entre as classes no pais. Deixar o Brasil significaria para os
protagonistas ir em busca de uma vida promissora em terras
estrangeiras. Fato que se revela nao apenas como nhegacdo da
identidade nacional, mas, sobretudo, como revelacdo da absoluta falta

de perspectiva em um pais falido.



Por outro lado, em Central do Brasil, esse movimento migratério
acontece dentro dos limites do territério nacional. No contracanto da
camera de Salles, a problematica da seca forja uma didspora em
direcao ao centro de uma terra de promessas, cujas benesses se diluem
juntamente com a ilusdo de se estar no “sul-maravilha”. Ana, Jesus e
Dora sao diluidos nessa diaspora invisivel aos olhos dos que detém o

poder politico-econémico.

O transito acelerado dos personagens que se cruzam, O movimento
genealdgico, a morte e a perplexidade diante da fragilidade humana,
sdo alguns dos aspectos de Central do Brasil que coincidem com a
narrativa de Hotel Atlantico. Embora sigam roteiros opostos, a viagem
se faz presente, em ambas as narrativas, como metafora do
deslocamento de personagens a deriva, inseridos em um movimento
genealdgico ndo linear. E interessante observar que essa antiga
problematica existencial — a busca pelas origens — é remontada, no
romance de Noll, dentro de um contexto urbano, em que a
fragmentacdo ontolégica e a pulverizagcdo da identidade cultural se
antagonizam radicalmente ao novo projeto nacional do governo Collor,

como vimos em Terra estrangeira.

O narrador de Hotel Atlantico vivencia, na sua viagem, encontros
insoélitos e fugazes, como proéprio daqueles que estdo a deriva. O ex-
ator, ao chegar de tdxi na Rodoviaria Novo Rio, do mesmo modo que
Dora e Josué em Central do Brasil, abre num banco de espera um mapa
que comprara ha dois dias, escolhendo aleatoriamente seu roteiro para
o sul do pais. A viagem transcorre numa tensdo entre o desejo de
seguir em frente, e o impulso de fugir de um incébmodo existencial,
impregnado neste andarilho anénimo. O transito vertiginoso, por entre
fronteiras sulistas, o conduz por caminhos tortuosos, que vao compondo

cenarios a céu aberto, cortado pela claridade do sol de inverno.



Em Central do Brasil, Dora e Josué viajam para escapar da morte. Eles
protagonizam uma fuga, em que sado compelidos a tomar a estrada. A
viagem, tanto no filme quanto no livro, € o aporte simbdlico para a
circunscricdo do movimento genealdgico, conduzindo Josué ao encontro
de sua identidade familiar, enquanto que no romance de Noll a

genealogia é o fio que liga o ex-ator a sua cidade-natal.

Em Hotel Atlantico, a presenca da morte € uma constante, que
atravessa a viagem insoélita do ex-ator de telenovelas. Primeiro, em
Copacabana ele assiste a remocdo de um cadaver do hotel, cujo nome é
Atlantico, em que ir4 pernoitar até o momento de sua viagem. Depois,
no Onibus, ele se vé diante da morte de Susan, uma americana que se
suicida durante o percurso até Curitiba. Ela vivia em estado depressivo,
em razdo da morte de sua filha de sete anos por afogamento, como
noticiariam os jornais na manha seguinte. Em Central do Brasil, a morte
€ também o fio condutor para o desencadeamento dos acontecimentos,
a partir do atropelamento de Ana, diante do relégio da Estacéo

Ferroviéaria.

Em sua trajetdria de errancia, o narrador anénimo de Hotel Atlantico,
ao chegar na fronteira entre o Parana e o Rio Grande do Sul, escapa da
morte em uma desabalada fuga de carro, que o leva para uma estrada
de terra e de vegetacao rasteira. Os flashes e cortes da narrativa
nolliana movem o olhar do leitor para dentro de uma incrivel tela de
Cinema em que as imagens ganham um movimento acelerado,
tridimensional. O leitor, que é também espectador, vai adentrando, in
media res, por um cenario quase onirico. No entanto, a linguagem
perde velocidade no meio do romance, e as imagens, antes aceleradas,
agora empurram em camera lenta o espectador para dentro de
caminhos de terra, barro, pedra, mato. Narrador e narrativa fundem-se
numa relacdo teldrica, abrindo brechas paradoxais numa linguagem

desacelerada, visto que o moto continuo sofre um corte. Temos a



sensacdo de que o tempo ali anda mais lento, recusando a morte.
Através dessas brechas, vemos outras diasporas, outras subjetividades
provisorias, que se movem mais devagar, como se o tempo cronoldgico
resistisse ao passar das horas neste outro lado do Brasil. O ex-ator
pega carona numa carroca carregada de abdboras, para escapar
também da morte, sob o sol morno do inverno sulista. O final aqui ja

esta proximo.

Dora e Josué também escapam da morte, numa corrida desesperada
pelas ruas do suburbio carioca, tendo como cenario a Avenida Brasil.
Nesse fundo cénico, o transito é intenso aquela hora do rush, em que
por detrds dos outdoors se escondem as mesmas mazelas do descaso
governamental, captadas também pelas lentes do cineasta Otavio
Bezerra, no documentario longa metragem Uma Avenida chamada
Brasil (1985). Nesse filme, Bezerra mostra os rastilhos incandescentes
do que ele chama de uma guerra civil em pleno Rio de Janeiro. O trafico
de drogas, a violéncia ilimitada, o flagelo humano em meio a falta
absoluta de condi¢cdes dignas de sobrevivéncia na Favela da Maré,
permeiam o cenario real de uma avenida chamada Brasil, em meados

do governo Sarney.

Em Central do Brasil, Dora e Josué sao figurantes deste mesmo cenéario
de tantas colagens imprecisas. E como se eles estivessem fugindo de
uma guerra civil, que nao vingou nos 1970, registrada pelas outras
lentes da guerrilha urbana, como vemos no filme de Bruno Barreto, de
1997, O que é isso, companheiro?, baseado na autobiografia de
Fernando Gabeira, de mesmo titulo. No entanto, Central do Brasil
redimensiona o mesmo pais dos anos 70, desprovido de qualquer alento
revolucionario. Agora as subjetividades transitam pelo tecido-nacdo sem
malas, sem bagagens, sem ideologias, apenas com o desejo de garantir
a proépria sobrevivéncia. Dora e Josué, personagens-transfugas, depois

de também terem pegado uma carona na boléia de um caminhéo,



encontram a paisagem arida do deserto nordestino, sob o sol
escaldante do verdo. E assim que Josué, mesmo apartado de seu pai e
6rfao de Ana, é colocado a salvo, pela médo de Dora, em sua terra
prometida. A trajetéria genealdgica de Josué configura um caminho de
vida, de permanéncia e retorno as origens. Dora, por sua vez,
representa o regresso contraditério ao lugar da exclusdo, da diluicdo

identitaria e da falta de perspectivas no arido caos urbano.

Por outro lado, o personagem-narrador de Hotel Atlantico, antes do final
de sua trajetoria, depara-se, mais uma vez, com a presenca da morte.
Ao chegar na cidadezinha de Vicoso, o ex-ator de telenovelas hospeda-
se na casa paroquial, visitada pelo padre local apenas uma vez ao més.
Na manha seguinte, o caseiro Anténio lhe oferece, depois do banho,
uma batina de um padre falecido ha trés anos, enquanto a irma Graca
lavava as suas roupas muito sujas de barro. O ex-ator encena um
caminhar vago pelas ruas, vestido de padre e segurando um bordéao
feito de tronco. Caminha lento, com o olhar perdido no infinito, como se
estivesse desprovido da visdo. Mesmo assim, os transeuntes do lugar o
cumprimentam, uma crianca lhe acena, uma velha ajoelha-se em sinal
de respeito. Aqui vemos as cenas de uma mesma religiosidade, que
corta o Brasil de norte a sul, ocupando, assim, o lugar da promessa de
ordem politica. Ja perto do final da rua, o ex-ator ouve um choro vindo
da ultima casa. O “padre" vé a porta aberta, resolve entrar. Na casa
sombria, uma velha muito enrugada vem ao seu encontro. Diz que a
sua irma esta as portas da morte, e Deus o havia enviado ali. O falso
padre, mais uma vez, vé a morte diante de si. No leito, a velha
moribunda segura um terco entre as maos, geme e de vez em gquando
entra em espasmos. Logo depois da extrema-uncéo, concedida pelo ex-

ator, Diva da o ultimo suspiro.

Com efeito, a condicdo precaria de ambas as viagens €& também

condicao sine qua non para a exposi¢cado de imagens em torno de um



Brasil falido. Sdo imagens desabridas, descarnadas até, que desvelam
um roteiro nada turistico, sobre o panorama nacional depois do
Governo Collor. Mesmo assim, o Pais entrava no processo da
globalizagcdo com Fernando Henrique Cardoso, a partir de 1995. Um pais
arruinado, ainda muito distanciado dos avancos tecnoldgicos
propalados, e, ao mesmo tempo, deletado do discurso populista
neoliberal do Estado. No entender de Marilena Chaui, o termo
‘populismo’, entre muitas outras conceituacdes, € caracterizado por
uma forma velada de poder, que nao se pode ver a olho nu. Assinala
Chaui:

Um poder que procura afastar e que opera ativamente para afastar as instituicbes e os
partidos politicos, como formas politicas de organizacdo da sociedade civil, quanto a
propria estrutura de organizacdo do Estado, sob a forma mediada dos Trés Poderes
Republicanos. Pretende operar numa relagcdo direta entre governantes e governados.
Um poder pensado e realizado sob a forma da tutela e do favor, em que o governante
se apresenta como aquele que detém nao s6 o poder, mas também o saber sobre o
social e sobre a Lei, o significado da Lei (...). O governante se apresenta como se
estivesse fora do social, como transcendendo o social, na medida em que é o detentor
do poder, do saber e da Lei. (CHAUI, 1980: 15)

Central do Brasil e Hotel Atlantico s&o narrativas que nos mostram, em
grande-angular, as profundas contradicoes dos discursos populistas,
que também atravessaram o ultimo quartel do século XX,
especialmente no que se refere ao Governo Collor. As imagens do filme
e do livro se completam, mesmo partidas, e sédo reveladoras do estado
de pobreza do povo brasileiro, habitantes, por vezes, de espacos
lGgubres, sempre localizados nos arrabaldes do espaco urbano, a
exemplo da casa de Irene, uma professora primaria aposentada,
vivendo da prostituicio e de negdcios ilicitos, como Dora.
Subjetividades agoOnicas que também habitam comunidades carentes
numa cidadezinha qualquer do interior, como a casa da velha
moribunda. As viagens nos revelam, a contraluz, um Brasil desassistido
e a margem da globalizacdo e da sociedade de consumo; da politica e
da cidadania; dos meios de comunicagido e da educagao. Um Brasil

orfao, para utilizarmos a expressdo de Vera Figueiredo, relegado a



eterna condicdo de pais do futuro. E preciso e urgente uma reflexdo a

respeito do futuro do pais:

O sentimento de orfandade vai ser trabalhado visando a criagdo de um imaginario de
esperanca e fé no futuro do pais. Futuro que deve ser edificado a partir de uma
viagem de retorno a ingenuidade do homem do interior, deixando para tras a
perversidade do litoral e a desagregacdo cosmopolita da cidade. Ndo é a toa que o
personagem menino se chama Josué. O mesmo nome do profeta que conduziu o povo
de Israel na travessia do Jorddo e na conquista da terra prometida. (FIGUEREDO,
1998: 81)

A lente atenta de Walter Salles capta ainda outros aspectos de um
tecido sociocultural corrompido, através da radiografia velada por sobre
a faléncia do projeto de identidade nacional, que nao vingou nas duas
ultimas décadas do século XX, como promessa dos varios governos
ditos democréaticos. Além disso, Salles sinaliza os efeitos perversos da

globalizacao, que Noll ja rastreara uma década antes.

No filme, o cineasta aborda, em um mesmo roteiro, temas como o
analfabetismo, a violéncia urbana, a miséria, a prostituicdo, o trafico de
criancas e o éxodo rural. Mazelas que sacodem um grande terreno
impoluto da globalizacdo no Brasil. No livro, o analfabetismo aparece,
ainda que de relance, na historia da avé do enfermeiro Sebastido. Ao
chegarem finalmente a Porto Alegre, depois de abandonarem a clinica
do Dr. Carlos, Sebastido e o ex-ator seguem no fusca azul até o
endereco da avo que ele nao via ha vinte anos. O papelzinho
amarelecido pelo tempo indica o caminho da casa de madeira azul, que
agora era um prédio de quatro andares, recém construido. Sebastido
explica que nunca havia trocado cartas com a avo, analfabeta e com
dificuldade de se comunicar com os outros. Ela trabalhara de faxineira
num hotel durante muitos anos, era muito fechada em si mesma,
poucos entendiam o que falava, e nunca solicitara a ninguém o favor de
Ihe escreverem uma carta ao neto. Sebastido, assim, permaneceu

apenas com a Unica lembranca da avo analfabeta, registrada pela



prépria caligrafia, quando escreveu o endere¢co num minusculo papel

gasto pelo tempo.

Em outro sentido, o fenGmeno da globalizacdo apresenta-se, em Central
do Brasil, de maneira diluida, tomando como parametro o conceito mais
comum de globalizacdo, centrado no poder econémico, que incentiva a
implementacdo de recursos tecnoldgicos cada vez mais sofisticados,
direcionados a troca e ao controle de informacdes, a exemplo da
INTERNET, como instrumento emblematico de unificacdo das nacdes.
Para Zigymunt Bauman, a globalizacdo é mais do que um sentido de
pés-modernidade, em que as novas midias se afirmam como vetores de
aceleracdo das informacdes cientificas para o progresso humano. Ela é,

sobretudo, um processo irreversivel:

Globalizacdo esta na ordem do dia. Uma palavra da moda que se transforma
rapidamente em um lema, uma encantacdo magica. Uma senha capaz de abrir as

portas de todos os mistérios presentes e futuros. Para alguns, globalizacdo é o que
devemos fazer se quisermos ser felizes. Para outros, é a causa da nossa infelicidade.
Para todos, porém, globalizacdo é o destino irremediavel do mundo. Um processo
irreversivel. E também um processo que nos afeta, a todos na mesma medida e da
mesma maneira. Estamos todos sendo ‘globalizados’ e isso significa basicamente o
mesmo para todos. (BAUMAN, 2000: 7)

Com efeito, as novas tecnologias da chamada globalizacdo revelam-se,
na narrativa de Salles, de maneira insélita. O espaco da estacdo Central
do Brasil, que compreende o embarque e desembarque das vérias
linhas ferroviarias, ligando os suburbios do Rio de Janeiro, € o lugar de
milhdes de subjetividades agobnicas. Elas se cruzam andnimas,
vertiginosas, cheias de desesperancas, indiferentes ao liquido corrosivo
da pés-modernidade, que as arrasta para o fundo escuro de um
submundo insuspeitado, por entre os trilhos da Estacdo. As
subjetividades agonicas, desta polis insélita, ndo possuem acesso a
forma mais elementar de comunicacdo a distancia: a carta escrita a
mao. Elas carregam o analfabetismo como forma de domesticacdo e

subjugacédo que o poder impde. Dora representa este poder, cortando



as minimas possibilidades de comunicacdo, de libertacdo. Os
analfabetos da Central do Brasil sdo capazes apenas de reconhecer os
ndmeros do dinheiro e os ponteiros do reldgio da estacdo ferroviaria,
que indicam a hora para o trabalho, ou mesmo para a falta do que fazer
nessa ponta obscura do Brasil. No entanto, “correm para néo desistir /
dos seus salarios de fome / é a esperanca que eles tém / nesse filme
como extras / todos querem se dar bem”, como diz a letra de Cazuza
no filme Um trem para as estrelas (1987), de Caca Diegues. Nesse
filme, vemos o desenrolar de uma tortuosa trajetéria de um jovem
saxofonista, que parte em busca da namorada e acaba envolvido no

submundo do crime.

E interessante observarmos, através dos filmes, que no contexto dos
1980 as novas midias, assim como a entrada da tecnologia global no
Brasil, parecem ter contribuido para o aumento das desigualdades entre
as classes, gerando sérias contradicdes no bojo sociocultural do pés-

ditadura militar. Ainda assinala Bauman:

A globaliza¢do tanto divide como une. Divide enquanto une — e as causas da divisao
sdo idénticas as que promovem a uniformidade do Globo, junto com as dimensdes,
colocado em movimento um processo localizador de fixagdo no espaco.
Conjuntamente os dois processos, intimamente relacionados, diferenciam nitidamente
as condicBes existenciais de populacbes inteiras e de varios segmentos de cada
populacdo. O que para alguns parece globalizac&o, para outros significa localizagcdo. O
que para alguns é sinalizacdo de liberdade, para muitos outros é um destino
indesejado e cruel. A mobilidade galga ao mais alto nivel dentre os valores cobicados
— e a liberdade de movimentos, uma mercadoria sempre escassa e distribuida de
forma desigual, logo se torna o principal fator estratificado de nossos tardios tempos
modernos ou pés-modernos. (BAUMAN, 2000: 8)

Em Central do Brasil, a globalizacdo € situada no l6cus das minimas
possibilidades de acesso a informacéao, revelando o total apagamento de
uma certa escrita, que eles ndo conhecem de fato: a Constituicdo
Federal. O que esta escrito na Lei, sem duvida, lhes garantiria o direito
e acesso a alfabetizacdo, bem como a educacdo de modo geral. Mesmo
assim, os analfabetos usam a escrita de Dora como fio condutor das

cartas, que os liga as origens muito distantes, perdidas, como eles, em



algum lugar do Brasil. Dora traduz a opressao social ao interromper o
destino das cartas, depois de cobrar pelo servico. Ela é a detentora do
poder da informagdo escrita: metafora perversa de uma
microglobalizacdo, localizada no espaco fraturado da Central do Brasil.
Salles revela nesse espaco a engrenagem de uma verdadeira luta de
classes, dentro dos mais variados propdsitos. Tal estrutura de poder
sedimenta as desigualdades, acirrando cada vez mais a violéncia, que
ocorre de maneira passiva ou efetiva. De acordo com Vera Follain de

Figueredo, Dora ainda traz outros significados:

Trata-se, porém, de uma mae sem afetividade, com um comportamento cinico,
endurecida na luta pela sobrevivéncia. Dora € a patria-mae sem referenciais éticos em
tempo de individualismos acirrados e de descrenca nos valores humanisticos. E a
patria-made nao gentil. Por isso o lugar adequado para o seu trabalho que explora o
analfabetismo e o desenraizamento é a estacdo de trem Central do Brasil, onde
circulam milhares de trabalhadores pobres que vieram de diversas partes do pais em
busca de uma vida melhor e que se radicaram nos suburbios longinquos da cidade.
(FIGUEREDO: 87)

Salles mostra ainda no filme uma estrutura de poder a margem, muito
complexa, em que ocorre, num certo sentido, uma atualizacdo do
conceito de luta de classes, fixado pelo cimento ideolégico do marxismo
nas décadas anteriores. Considerando o pensamento de Marilena Chaui
como argumentacdo valida para a nossa abordagem, podemos dizer
que o antigo modelo marxista da luta de classes foi corrompido por
mazelas de toda ordem, que as ideologias ndo conseguiram minimizar

até o momento, sejam elas de esquerda ou de direita:

Para que a violéncia da dominacdo exercida por uma classe surja como natural,
inscrita na ordem das coisas, racional e legitima, ou como lugar de direito no exercicio
da dominacdo, sem que os dominados tivessem o direito de insurgir-se contra ela, é
preciso que seja anulada como violéncia, e a Unica via possivel consiste em produzir
uma imagem unificada da sociedade, com polariza¢cdes suportaveis e aceitaveis para
todos os seus membros. (CHAUI: 28)

Em Central do Brasil, a polarizacdo de poder, assim como as diferencas
entre classes subalternas, realizam um diadlogo profundo com o

espectador, trazendo a tona o esfacelamento de qualquer intencéo



unificadora de cidadania. O filme de Salles mostra, inexoravelmente,
que ja ndo h& mais instancias instauradoras de um Projeto Nacional,
que garanta o apagamento de tantas contradicdes dispersas no bojo
social. Os rastros sinistros da globalizacdo parecem mesmo acirrar as
diferencas subjetivas, numa luta de classes altamente fragmentada, e
jA muito longe das intenc¢bes panfletarias do marxismo. Central do
Brasil evidencia que o fendmeno da globalizacdo nédo € capaz de
reverter um cotidiano esgarcado, atravessando subjetividades em
eterno transito. No entanto, essas personagens sem papel, diluidas nos
meandros do fendmeno global, entram em contato com alguns objetos
de comunicagdo, em rapidos flashes na objetiva de Salles. E como se os
meios de comunicacdo nao fizessem parte daquele mundo cru, e ao

mesmo tempo, os afetasse sobremaneira.

Na televisdo de vinte e nove polegadas, produto de um “grande
negoécio” de Dora, assistimos no giro dos canais as cenas de um
cotidiano igualmente fragmentado. Dora aciona o controle remoto, e as
Imagens vao se sucedendo. Nelas visualizamos o mundo maravilhoso do
consumismo “eletrodomésticoimportado”, um noticiario sobre greve no
porto de Santos, "topa-tudo-por-dinheiro”, a cena de um filme
qualquer, entre outras. Sao imagens que denunciam fortemente o apelo
para o consumo, para a ilusdo de um Brasil moderno. Mas é necessario
dizer que a cena da greve no Porto de Santos é o contraditério deste
Brasil globalizado, no qual percebemos que nada mudou. Pelo contrario,
as greves explodiram no cenario politico, no final dos 1990, como
metafora de que algo andou mal, de que o Brasil descarrilhou, saiu dos
trilnos de uma politica pouco centrada no social, despreparada para

receber o fendbmeno global. Assinala ainda Bauman:

Uma causa especifica de preocupacdo é a progressiva ruptura de comunicacdo entre
as elites extraterritoriais, cada vez mais globais e o restante da populacédo, cada vez
mais localizada. Os centros de producdo de significado e valor sdo hoje
extraterritoriais e emancipados de restricdes locais. (BAUMAN: 12)



Em ultima analise, o fenbmeno da globalizacdo, no romance de Noll,
apresenta-se de maneira ambigua, pois a0 mesmo tempo em que as
benesses da tecnologia aparecem ainda muito insipientes (lembramos
que este narrador é um ex-ator desempregado, ou seja, um excluido do
cenario da globalizacdo) tudo a sua volta parece funcionar dentro de
uma condicdo provisdria, num mercado de instabilidades emocional e

financeira.

Hotel Atlantico atravessa o terreno politico e cultural por meio de temas
universais, como o sexo, o medo, a soliddo, a dor fisica e moral, a
fome, a vida e a morte. Sao vieses que acompanham a trajetéria
genealdgica de um eu-narrador a deriva, entre dois hotéis chamados de
“Atlantico”, os quais também separam o Brasil urbano do Rio de
Janeiro, daquele mais agrario, a parte, da regidao Sul. Agora, este
narrador errante caminha lento, como se carregasse estes dois lados do
Brasil por sobre os ombros. Por outro lado, em Central do Brasil, as
individualidades sdo atravessadas pelos vieses politico-sociais,
reduzindo as subjetividades aos instintos mais primitivos, visto que nem
0 ‘social’ e nem o ‘politico’ significam mais a garantia de bem-estar para

o0 todo da sociedade.

Finalmente, nos constantes vaivens de imagens cambiantes no romance
filmico de Noll e na romanesca tela de Salles, captamos os flashes de
dor, prazer, panico, desejo e espanto, que acompanham o percurso
tortuoso de subjetividades pulverizadas, sem porto e sem portas para
bater a procura de alguém, ou de alguma coisa. Percebemos o Eu-
fragmento manco, remanescente a beira do caminho, refletindo um
Brasil de cabeca para baixo, decepcionado com a imagem de faléncia de

seu proprio corpo fragmentado, esfacelado. Seu corpo social.
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Resumo:

A partir da leitura da problematica do sujeito diante das constantes fragmentacfes da
identidade na pés-modernidade, ratifica-se o poder da literatura em configurar
espacos e narrativas sobre o eu, a partir ndo s6 do conhecimento de si, mas,
também, do Outro. As questbes de identidade, alteridade e transitoriedade
encontram em Fausto Mefisto Romance, de Judith Grossmann, um lugar fecundo
para serem observadas, em virtude das intersecfes entre mundo empirico e ficcional,
ja sinalizadas pelo nome do protagonista, “Fausto” e “Mefisto”, e pelas constantes
migragdes e transitos discursivos presentes neste romance, repleto de vozes
distribuidas em cinco capitulos. A pluralidade neste romance, no entanto, refere-se
nao sO as vozes que o constituem, mas, ainda, a proépria formacdo do protagonista.
Ressalta-se que a formacdo de Fausto Mefisto reporta-se a faustica experiéncia da
prépria Judith Grossmann, que realizou tanto viagens territoriais quanto imaginarias
e tem, portanto, um carater multiplo e diaspdrico, do qual se vale para compor sua
“patria de historias”.

Palavras-chave: identidade, migracdes, (des)territorializacbes, representacao.

Abstract:

By reading intricate questions about the subject in face of the constant
fragmentations of identity in post-modernity, it is pertinent to ratify the power of
literature to configure spaces and narratives about the subject through self
knowledge and by knowing the Other. The questions of identity, alterity and
transitoriness have in Fausto Mefisto Romance, by Judith Grossmann, a fecund place
to be observed, due to intersections between empiric and fictional worlds, pointed by
the name of the protagonist, “Fausto” and “Mefisto”, and by the constant migrations
and discursive transits in this novel, which is plenty of voices distributed in five
chapters. However, the plurality in this novel refers not only to the voices that
constitute it, but also to the formation of the protagonist himself. It is important to
emphasize that Fausto Mefisto’s configuration reports to Judith Grossmann’s own



Faustic experience, a writer who took territorial and imaginary trips, and, therefore,
has a multiple and diasporic character, which she uses to compose her “homeland of
histories”.

Keywords: identity, migrations, (de)territorializations, representation.

Desde o Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, romance que, conforme Michel
Foucault, em As palavras e as coisas, inaugura a modernidade, a literatura
ocidental, ndo raro, tem abordado o tema do desenraizamento do sujeito. A
perda do sentimento de pertenca diante do mundo é o relato da transicdo da
Antiguidade a modernidade, ou, ainda, de um mundo composto por analogias
para um em que a linguagem (a partir da qual o sujeito concebe o mundo e a

si mesmo) ndo mais mantém relacao direta entre as “palavras” e as “coisas”.

Com a perda da familiaridade, o sujeito empreende uma busca ndo mais
coletiva, como nas epopéias gregas, mas, sim, individual, pela configuracdo
de espacos no mundo onde vive ou na literatura. O redimensionamento de um
plano coletivo para um individual é para a literatura, segundo Mikhail Bakhtin
(2002), a transicdo do género épico ao romance. Deste modo, com a
desintegracdo do mundo fechado das epopéias surge o romance, tendo como
elementos a abertura para outros campos discursivos (o “plurilingtismo
extraliterario”), a “ironia”, o “humor”, a “autoparodizacdo”. Este percurso
também marca, de acordo com Bakhtin, a reconfiguracdo da representacao
literaria, pois na literatura encontram-se sempre ressonancias do (con)texto
histérico no qual ela é produzida. Ressalta-se, no entanto, que, assim como
em um jogo de espelhos, a literatura representa uma realidade, mas esta

também reflete aquela.

Da literatura a realidade e da realidade a literatura, personagens como Emma

Bovary', Dom Quixote?, Julien Sorel®, Leda Maria® tém suas vidas perpassadas



pela confluéncia entre a vida e o livro, nas quais verifica-se a possibilidade de

ler a vida como um livro e o livro, como uma vida.

Dentre os romances que denotam a confluéncia entre mundo empirico e
ficcional, destaca-se o0 Fausto Mefisto Romance, da escritora Judith
Grossmann (1999), ou, o romance do Fausto Mefisto, na diccao inglesa. Este
romance é o relato da vida de um homem, que é Fausto, mas é também
Mefisto, ou seja, o século XX. A epopéia® deste Homem configura-se como
uma missdo de curar as feridas da humanidade, das quais sofrem suas
pacientes adolescentes na clinica em que trabalha, ndo deixando de ser,
também, como confirma o capitulo “O século”, o relato de uma época
marcada por guerras, e, consequentemente, transitos, migracdes e desordem.
Por isso, deve-se considerar, a despeito do mito criado por Marlowe, Goethe e
Thomas Mann, que este Fausto é, também, Mefisto. Fausto Mefisto ou uma
metafora da literatura, na qual convergem forcas: o ser e o contexto, o
humano e o mito, o real e o inventado, o tempo e o ndo tempo, o lugar e o

nao lugar.

A fusdo entre o Fausto judithiano, que é o nome de todos os homens, e,
portanto, a humanidade, e o mundo, isto é, o contexto histérico no qual se
insere, € circunscrito por uma tensao, como nao poderia deixar de ser na
(p6s)-modernidade. Esta tensdo se manifesta tanto pela depressdo das
pacientes, sintoma das angustias do contexto histdrico, quanto através do
universo que O protagonista constréi na serra, onde instala a sua clinica que

esta a servico de todos os filhos que possa ter, exceto os seus legitimos.

O estabelecimento desta filiacdo apenas a “estranhos” e o0 tratamento
distanciado que pretende ter com os filhos legitimos, quando estes vao para a
sua clinica, podem ser justificados pela necessidade de manter um

distanciamento daqueles que serdo submetidos a seu tratamento clinico.



Entretanto, pelo viés da psicanalise, o estranhamento ao que é familiar
poderia ser explicado a partir do conceito de “estranho” (unheimlich) de
Sigmund Freud, segundo o qual o que ha de mais familiar ao sujeito pode nao
ser por ele sentido como tal. Considerando o contexto histérico do século XX,
este estranhamento revela, ainda, o individualismo, resultante da perda do
sentimento de pertenca que subjaz as relacbes humanas em uma era

marcada por guerras e diasporas.

Em consequéncia desse painel, a epopéia do her6i moderno tornou-se a
narrativa de sua individualidade, cuja énfase no periodo que se convencionou
chamar de modernidade culminou com a Ascensdo do Romance®. Este género,
burgués por primazia, tem como marca peculiar, segundo lan Watt, a

apresentacao do sujeito em sua solidao.

O individualismo, ou a tensdo entre o ser e 0 universo que define a sua
identidade, trouxe como uma outra consequéncia a propria fragmentacao do
sujeito. Esta fragmentacdo atingiu o seu apice na pos-modernidade, como
postula Stuart Hall em A identidade cultural na pés-modernidade. Segundo
Hall, na pés-modernidade, as negociacdes de identidades sdo constantes,
variando a depender das situagdes culturais nas quais 0 sujeito atua,
constituindo-o como um feixe de discursos. Tal fragmentacdo abala a unidade
atribuida a um individuo coeso, como o do lluminismo, ou mesmo a definicao
do sujeito socioldgico, que possuia uma “esséncia” que se modificava a partir
de suas relagbes sociais. A problematizacdo destas categorias de sujeito
advém da desconstrucdo de principios como o de esséncia e converge para a
substituicdo da nocédo de uma identidade una para a de “identificacdes”, que

definem as constantes mutacfes da identidade cultural na pés-modernidade.

Os transitos e migracdes aos quais o sujeito € submetido, em virtude destas

negociacfes identitarias, encontram ressonancias em fatos ou mitos



historicos. Dentre estes estdo as diversas migracoes, verificaveis ndo s6 no
plano da “historia oficial’, mas, também, no de narrativas oficiais e néao
oficiais de imigrantes a procura de terra para plantar, para viver, onde

sobreviver e, ainda, para contar.

Da expansdo mercantilista, passando pela globalizacdo e a diaspora, sao
observados véarios deslocamentos, que implicam tanto a perda da patria (a
terra natal), quanto promovem a configuracdo de uma patria transcendental.
Mesclam-se, nesta patria, tanto as lembrancas do lugar de “origem” quanto as
experiéncias dos lugares onde se viveu, a ponto de levar o sujeito a rasurar

este lugar supostamente “original”.

Como uma autora de familia judia, que traz, em sua genealogia, as marcas do
Holocausto, Judith Grossmann tem o seu Fausto Mefisto Romance perpassado
por tais deslocamentos e migracdes. A figura do Doutor Fausto nao deixa de
ser a representacido da formacdo faustica da escritora. Deste modo, do
Holocausto as viagens em busca do saber, os transitos e as migracodes
impostos pelos processos histéricos registrados no romance denotam néo so a
desorganizacdo a qual o mundo foi submetido pelas guerras, mas, ainda, as
constantes transi¢cdes territoriais para configurar o conhecimento vasto e
plural, além das diversas linguas do Doutor Fausto Mefisto ou da escritora

Judith Grossmann.

Assim pensando, estudei em varias capitais, inclusive no exterior, e de Paris ndo trouxe
apenas suas luzes, e de Berlim ndo apenas aquela mancha fedorenta que o século XX deixara
sanguinario sobre a neve, e que eu, se possivel fosse, até com minha lingua, lambendo as
feridas, procuraria apagar, mas nado € possivel, e muitas e muitas geracdes terdo ainda de
lutar para apaga-la, e de New York, ndo apenas a Bolsa, para ndo falar de Londres, de
Toquio, de Nova Déli, de Madrid. (GROSSMANN, 1999: 20)

Tais percursos sinalizam ndo sO dispersdes territoriais, mas, sobretudo,
imaginarias, reforcadas pela vivéncia em diversos lugares (Rio de Janeiro,

Bahia, RUssia’, Estados Unidos). Todos estes lugares e entre-lugares



participam da formacdo de uma nacionalidade dissolvida no universal e se
estendem para as multiplas faces de Judith Grossmann, que, além de
escritora e poeta, € teodrica, critica e professora de literatura.

Os oficios da escritora, somados a sua experiéncia com as linguas que
compdem a sua identidade linglistica, refletem no plurilingtiismo do qual se
vale para escrever este romance repleto de vozes dos mais diversos locais da
cultura. Assim, a autora tece nas malhas do seu romance as linhas puxadas
dos mudltiplos campos do saber, desde a psicanalise, passando pela

metodologia de aprendizagem de linguas estrangeiras, a teoria da literatura.

A estratégia narrativa da escritora para transpor as diversas vozes que ecoam
nas histérias presentes em sua narrativa € utilizar narradores diferentes,
cujas perspectivas se desvelam ao longo de cinco capitulos. Ao valer-se da
técnica do plurilingtiismo, conceito de Mikhail Bakhtin (2002) que se refere a
pluralidade de vozes no romance, Judith Grossmann imprime, através de suas
personagens, o seu proprio olhar, e traz a cena narrativas que a ajudam a
contar ndo sO a sua histéria enquanto filha de pais judeus, mas, também, a
histéria daqueles que se submeteram a diaspora em virtude da guerra

mundial.

As multiplas vozes que perpassam Fausto Mefisto Romance presentificam néo
sO outras personagens e dramas histéricos, como, também, diversas formas
de experiéncia, advindas de cada uma das personagens através de seus
relatos. Nao é por acaso que o cenario forjado por Judith Grossmann, neste
romance, é uma clinica psicanalitica, na qual jovens sdo a ela mandados para
curar o seu mal estar na civilizacdo. Deste modo, é o doutor Fausto, dentre

suas varias facetas, também o Doutor Freud.



Se a narrativa, dentre outras formas de arte das quais devem se ocupar 0s
seus pacientes, € a terapia utilizada nas sessdes de psicanalise do doutor
Fausto para que os seus adolescentes consigam ressignificar e reorganizar o
seu mundo, a literatura é, também, a forma utilizada por Judith Grossmann
para configurar, via representacdo, a sua patria transcendental®. Assim como
a autora, outras personagens sdo perpassadas por narrativas, através das
quais recuperam cenarios e experiéncias vivenciadas em seus transitos e

migracdes. E 0 espaco em que estas questdes sao encenadas € a literatura.

A constituicAdo de uma narrativa que representa 0 espaco em que as
identidades se configuram pode ser relacionada a forma como o individuo se
insere e se constitui no mundo, ou seja, pela linguagem. Por conseguinte, o
mundo empirico e o0 mundo de papel encontram na linguagem o0 seu ponto
comum, pois, se o instrumento e arte final do escritor para escrever o livro &
a linguagem, também é atraveés dela que o mundo é concebido e o ser nele se

inscreve.

No romance enfocado, a personagem Laura, uma das pacientes do Doutor
Fausto, que, sintomaticamente, pretende ser escritora, corrobora com a
premissa de que a escrita pode ser utilizada como instrumento para configurar
um mundo. E Judith Grossmann quem afirma, através de seu duplo ficcional:
“Escrevo. Ja escreveram aquele mundo todo para mim, agora esta na minha
vez de escrever. Nome é destino, vocé sempre diz” (GROSSMANN, 1999:.

48).

Ao valer-se da personagem Laura, a autora salienta o poder que a literatura
confere ao artista de escrever e ressignificar o seu mundo, interferindo na
“realidade” na qual se insere. Portanto, a adolescente, que foi obrigada a se

submeter a um aborto, se valera da literatura para produzir a sua proépria



histéria. Sera autora do seu proprio destino e escrevera o mundo em que quer

viver.

O poder da literatura em configurar espacos, reinventar objetos, subverter
ordens relaciona-se, ainda, ao papel da memodria, quando convertida em
histérias, em manter as narrativas que participam da formacédo do sujeito.
Acrescenta-se a este “papel” da memaria o de ressignificar a vida daquele que
conta as suas historias, reinventando-as, enquanto as relembra, e trazendo-
as ao presente, ao se remontarem ao passado. E valido ressaltar que,
mescladas a estas lembrancas subjetivas, agregam-se nao so interpretacdes e
reinvencfes do presente e expectativas quanto ao futuro, mas, também,

histérias que compdem a memoria cultural.

Segundo Andreas Huyssen, em Memorias do modernismo, a descrenca no
cientificismo, deixada pelas guerras mundiais, substituiu critérios como o de
sangue e cidadania pela memoria cultural para definir a identidade. Tal
orientacdo resulta, ainda, de uma profunda incredulidade com relacdo ao
futuro, atrelado ao Apocalipse, metaforicamente representado na histéria
ocidental pelas guerras e o Holocausto. Assim, 0s imaginarios, provenientes
das vivéncias adquiridas ao longo do tempo e em diversos espagos, passam a
ser os critérios para definir o que se €, considerando as intersecdes entre

memoaria subjetiva e memaria cultural.

A personagem que de forma mais elucidativa expressa estas migracdes e a
utilizacdo da memadria como espaco para registrar 0s percursos que compdem
a identidade do sujeito, amalgamadas a memadria de uma época, é o Baréo,
um contador de histérias. Esta personagem, forjada a partir do narrador
tradicional, delineado por Walter Benjamin (1985), relata experiéncias que
denotam uma vivéncia espacial e temporal. No entanto, a0 mesmo tempo em

que apresenta tracos comuns ao narrador tradicional, o Bardo subverte esta



categoria de narrador, por problematizar a premissa de Benjamin segundo a
qual a pratica de contar historias chegou ao fim com o advento das Guerras
Mundiais e por fundir as suas vivéncias os acontecimentos de uma época, do

Outro.

Assim, a despeito da construcdo do narrador tradicional por Walter Benjamin,
em Fausto Mefisto Romance, o Barédo busca, na fonte das experiéncias vividas
na guerra e nos deslocamentos por ela impostos, a substancia para contar as
suas histodrias. Voltado para as questdes do seu tempo, o Baréo redne, em sua
contacdo de histérias, todas as narrativas que compdem a sua identidade e a
de uma patria que, em virtude de transicdes e migracdes, configurou-se
transcendental, uma nacdo que mescla o olvido ao ouvido: “Mais historias se
introduziram nos meus ouvidos de crianca, pelos que aqui chegavam. A vida
deles era contar estas historias.” (GROSSMANN, 1999: 112). As suas

vivéncias séo, portanto, também, as do Outro.

A experiéncia nas terras e tempos passados e o seu baralhamento com as
constantes novas terras € uma das marcas deixadas pela guerra, quando, em
virtude das fugas e da luta pela sobrevivéncia, impde-se um ndo tempo e um
nao lugar. Sobre esta perda de um telos e a invencdo dos espacos, diz o
narrador, “Novas e estreitas amizades eram feitas neste novo tipo de Eden ou
paraiso que a guerra produzira, rompido o ciclo dos dias e das horas.”
(GROSSMANN, 1999: 92).

A desordem que a guerra instalou é relatada pelo narrador, que a compara a
uma Babel. As significacfes que este termo evoca convergem para a idéia de
uma mistura de linguas oriundas dos mais diversos lugares e a consequente
constituicdo de um caos, a partir do qual novas linguas se constituiram.

A Babel, trazida pela guerra, era a da lingua, e muitos por este efeito escreviam nela,
desaprenderam, de propdsito, a sua prépria, queriam mudar de lingua, escrever em francés,



neste francés, entdo escreveram assim em sua propria lingua, como num caderno de um
novo aluno, mas foi bom, redimensionaram tudo [...] (GROSSMANN, 1999: 105-6)

O “redimensionamento” mencionado suscita a idéia de uma reconfiguracdo de
identidade para além da identidade linguistica. O contato com a nova terra e a
tentativa de adaptar-se e apreender a cultura e a lingua da nova regiao
trouxeram, ao invés de uma negacdo de sua identidade linguistica, a

reafirmacgao da sua identidade cultural, baralhada nestes novos contatos.

A vida do Bardo, Nascido no Brasil® e filho de pais franceses, denota a
confluéncia constante entre as diversas nacionalidades e imaginarios com as
migracdes promovidas pela guerra. “Minha Franca! Meu Brasil! Sou um
homem entre mil amores, entre dois mil!” (GROSSMANN, 1999: 112). Nao
obstante o estabelecimento de uma intersecdo entre as mais diversas patrias
que compdem a identidade nacional, estas migracdes levam o Barao a
questionar-se sobre sua proépria identidade: “[...] o que faco com estas
minhas deambulac¢des, ja ndo estou mais em idade de ficar indo e vindo entre
Franca e Brasil, entre Europa e América, nem europeu nem americano, afinal,

quem sou eu?” (GROSSMANN, 1999: 124).

A crise de identidade, diante de todos esses deslocamentos, leva o Barao a
reconhecer a impossibilidade de ser constituido por uma Unica nacionalidade.
A personagem acredita que o0 seu espaco somente sera definido quando, ao
morrer, for deixado naquele local da queda, para que la constitua suas raizes.
Mas nao seria a sua nharrativa, que, ao seu fim, € marcada pelo simbolo da

morte, uma tentativa de constituir estas raizes?

Contar histérias é sempre uma forma de repensar a identidade cultural,
preenchendo suas linhas e entrelinhas com histdrias vividas ou inventadas. A
literatura €, entdo, este espaco em que sdo tecidas as identidades e sé&o

contadas as trajetorias que marcam um sujeito desenraizado do mundo, em



busca de si, mesmo quando olha o Outro, com os olhos voltados para a vida,
mesmo enquanto Ié um livro, dissolvendo as margens da pagina preenchida

com o mundo cujas paginas devera ajudar a preencher.

Neste sentido, diante da narrativa de Judith Grossmann e de suas
personagens neste Fausto Mefisto Romance, a desterritorializagdo perde o seu
prefixo negativo “des-” em nome de uma pluralizacdo: territorializacbes. A
perda deste traco negativo e do carater singular da palavra leva-a, entao, a
ser reconfigurada para um termo plural, que contempla as nacfes que

constituem uma nacionalidade fronteirica, pertencente a um e a outro lugar.

Nascido no Brasil, renascido em outro local do planeta, o escritor sabe que,
diante da terra deixada, sempre podera recompé-la e ressignifica-la através
de suas narrativas. De Dom Quixote a Fausto Mefisto Romance, a identidade
cultural do sujeito é a sua patria de historias. Além da terra natal, alem do

além mar... No entre-lugar.
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* Titulo da coletanea de contos de Judith Grossmann, organizada por Ligia Guimaraes Telles.

! Personagem de Gustave Flaubert no livro Madame Bovary.

2 personagem de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes.

3 Personagem de O Vermelho e o Negro, de Stendhal.

4 Personagem de Fausto Mefisto Romance, de Judith Grossmann.

> A utilizacdo do termo “epopéia” é aqui feito considerando que o protagonista do romance
encerra tracos que o situam entre o sujeito moderno e os herdis épicos, por representar
dramas individuais e, ao mesmo tempo, empenhar-se em uma causa que pertence nao so a
ele, como a toda uma coletividade. E em virtude deste carater duabio, portanto, que esta
personagem é Fausto e Mefisto, ou seja, 0 mito e o contexto histérico em que se situa.

® Referéncia ao texto de lan Watt, A ascens&o do romance, no qual o escritor destaca, como
um dos tragos peculiares da literatura moderna, a individualidade.

” Viagem ficcional.

8 Suas histérias ndo deixam de constituir uma patria, premissa que encontra ressonancia na
escolha do titulo para a selecédo feita por Ligia Guimarédes Telles, em Patria de histdrias.

9 Referéncia ao livro de Judith Grossmann, Nascida no Brasil, no qual a protagonista tem a
sua identidade perpassada por migracodes.
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Resumo

Com a iminéncia da sociedade burguesa ocidental, oriunda das revolu¢cbes francesa e
industrial, o Oriente passa a ter uma nova abordagem. Guinado por discurso
centralizador ocidental, o Oriente deixa de ser uma terra exotica, rica e encantadora
para se tornar sindnimo de atraso e inani¢cdo. Isso porque os ocidentalistas pretendem
apagar tudo quanto é vestigio de orientalismo nos paises ocidentais. Aplicando esse
pressuposto ao Brasil veremos, contudo, que essa mudanca nao se deu de maneira
tado simples, pois muitos dos costumes e viveres da sociedade brasileira até o inicio do
século XIX eram a luz do Oriente. Somente com a vinda da Corte portuguesa em 1806
a situacdo comeca a mudar, contudo lentamente ainda. Incentivado pela Inglaterra,
Portugal parte para uma investida no sentido de expurgar tudo o que lembre a
oriental na sua coldnia americana. O proprio sistema colonial, calcado na familia e no
patriarcalismo explorador, fica comprometido, na medida em que passa a ser
substituido, pouco a pouco, por um sistema burgués individualista ndo menos
explorador. Dotando-se de Freyre, Said, Foucault, Candido, dentre outros, retomo
esse conflito entre Ocidente e Oriente, transportando-o para a esfera literéria,
intuindo comprovar que a figura do caipira lobatiano foi, de certa forma,
ocidentalizada, mesmo com as mudancas de foco que fizeram com que o Jeca
passasse de um pregui¢oso para vitima do sistema capitalista.

Palavras-chave: Orientalismo, Conflito, Caipira.

Abstract

With the imminence of the bourgeois society occidental person, deriving of the French
and industrial revolutions, the Orient starts to have a different view. Yawed for an
occidental speech, the Orient stop to be an exotic, rich and charming land to become
synonymous of decay and starvation. This because the occidentalists, in the
expression of Freyre, intend to clean all the vestige of orientalism in the countries of
the Occident. Applying this estimated to Brazil we will see that the change was not so
simple, therefore many them customs of the Brazilian society until the beginning it
century XIX were to the light of the Orient. Thus it was the social, space and
communitarian organization. When the Portuguese kings came in 1806 the situation
only starts to move, but slowly. Stimulated for England, Portugal has left for an
offensive in the direction to purge everything what it remembers the oriental in its
American colony. From there initiatives as to finish with the lattice windows in the old
large houses of the Rio de Janeiro. The colonial system, based in the family and the
patriarchalism, start to disappear, little by little, for a system individualistic bourgeois



as so exploring as the first. Endowing me with Freyre, Said, Foucault, Candido,
amongst others, | retake this conflict between Occident and Orient, carrying it to the
literary sphere, aspiring to prove that the figure of country style lobatian were
occidentally, even with the change of the views that had made with that the Jeca
passed of a sluggish one for victim of the capitalist system.

Word-Keys: Orientalism, Conflict, Country Style.

Em 1936, ainda sob a égide da Revolucao de 30, tdo importante que foi para a
cultura nacional, publicava-se, no restrito cenario editorial local, Sobrados e
Mucambos, de Gilberto Freyre. Como uma espécie de continuacdo de Casa-
Grande & Senzala, publicado trés anos antes, a obra que agora saia inseria o
Brasil de uma vez por todas no cenario liberal-burgués que entao se
descortinava. Em suma, €& Sobrados e Mucambos o livro por exceléncia da
Modernidade, do “fim” da sociedade patriarcal brasileira e do surgimento de
uma outra, ndo menos exploradora e repressora: a sociedade liberal-burguesa,

dirigida pela classe média em ascenséo (eminentemente urbana).

Sendo os objetivos centrais desse trabalho concernentes ao conflito Ocidente X
Oriente, e as implicagcdes deste na cultura e sociedade brasileiras, debruca-se,
com especial atencao, no capitulo 9 do ja referido livro, intitulado O Ocidente e
o Oriente. Tal leitura, contudo, é elaborada a luz ndo somente de um Freyre,
mas também de um Said, ou Foucault, por exemplo, e visa, dentre outras
coisas, captar elementos importantes desse conflito, discorrendo algumas
linhas sobre a imposicéo cultural que o Ocidente aplica, através do discurso, ao

Oriente.

Um Orientalismo/Oriente que chegou a dar consideravel substancia, e nao
apenas alguns dos seus brilhos mais vistosos de cor, a cultura que aqui se
firmou e a paisagem que aqui se compbds dentro de condicdes
predominantemente patriarcais de convivéncia humana, em geral, e da
exploracéo da terra pelo homem e dos homens de uma raga pelos de outra em
particular, “ativando” formas senhoris e servis dessa convivéncia entre o povo

brasileiro: o modo de viver, de se vestir, os meios de transporte, a



alimentacado, etc. Modos que, de maneira alguma, poderiam deixar de afetar o

modo de ser e, consequentemente, de pensar da sociedade como um todo?.

Dessa forma, percebe-se que Gilberto Freyre nos lanca aos olhos um Oriente
hibrido, gulosamente colorido e rico em detalhes, criado sob a sombra de uma
jaqueira ou de uma mangueira. Um Oriente que, segundo o proéprio autor,
advém de um substrato assimilado através do portugués, do mouro, do judeu
e do negro: elementos que desde cedo contribuiram para a formacao espacial,
racial e social do Brasil. Racas que conviveram e se miscigenaram, sendo essa
miscigenacdo, mais que a mobilidade, “o processo pelo qual os portugueses
compensaram-se da deficiéncia em massa ou volume humano para a

colonizacdo em larga escala e sobre areas extensissimas” (FREYRE, 2002: 86).

Assim, herdando dos portugueses e negros® valores de arte, em particular, e
de cultura, em geral, que ja representavam adaptacdes entre Ocidente e
Oriente, o Brasil “beneficiou-se” da experiéncia portuguesa no Oriente tropical.
Da mesma forma que alguns paises africanos — como Angola, por exemplo,
fortemente influenciado pela cultura luso-portuguesa recriada e readaptada no
Brasil — beneficiaram-se da experiéncia exploradora e colonizadora do

portugués nesse vasto pedaco de terra ao sul das Américas.

Sob esse prisma, é verossimil afirmar que coube ao Brasil, de certa forma, o
papel “civilizatério” em Angola, na medida em que o primeiro influenciou
culturalmente o segundo. E claro que se devem tomar os devidos cuidados
com o termo “civilizatério” para se evitar cair no terreno pantanoso do “lugar
comum”, trazendo a tona preconceitos e abordagens ainda n&o superados

entre Ocidente e Oriente.

Isso porque o Ocidente, a partir da sua mecanizacado industrial nos inicios do
século XIX, fossilizou a imagem do Oriente, tornando-a um rotulo para uma
sociedade pré-determinada, segundo Edward W. Said, a acatar estereétipos e
visOes preconceituosas e limitadoras: “Como a primitividade, como o0 perene

contratipo da Europa, como a noite fecunda da qual se desenvolveu o



racionalismo europeu, a verdade do Oriente recuou inexoravelmente para um

tipo de fossilizacdo paradigméatica” (1991).

Essa criagao/producéo do Oriente pelo homem ocidental, que Said denomina
de “geografia imitativa”, tem criado uma imagem pejorativa e inalteravel,
porém nado simplesmente ficticia, do Oriente. A dicotomia Ocidente-Oriente é
fruto de um discurso “controlado, selecionado, organizado e redistribuido por
certo numero de procedimentos que tém funcdo de conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade” (FOUCAULT, 2003: 9). Em suma, todos procedimentos de

exclusao.

E o que vemos hoje na midia e na imprensa em geral: uma estereotipizacio do
Oriente que vem a subjugar sua imagem, dilatando conceitos pejorativos, de
tal forma que o que ficou fora desse orientalismo forjado foi precisamente a
histéria que resistiu a usurpacado ideoldgica. Essa historia reprimida ou
resistente voltou por meio de varias criticas e ataques ao orientalismo, cujas
formas de representacédo uniformizadora tém sido denunciadas como politicas

do imperialismo.

Hoje essa politica imperialista vem sendo encabecada e liderada pelos Estados
Unidos e tem sido uma das responsaveis pelos ataques militares na regidao do
Oriente Médio, mais especificamente no Afeganistdo e no Iraque. Com o falso
argumento de promover a paz mundial, exércitos imperialistas devastam
regides, no intuito de se apossar de suas riguezas e de expandir suas politicas

de dominacéo e controle.

Exclui-se da pior maneira possivel: incluindo. Ou seja, ocidentalizando toda
uma regido, como foi feito na criacdo do Estado de Israel, pés-segunda guerra
mundial. Forcejou-se uma ramificacdo, uma espécie de base camuflada do
imperialismo na regido. Em Jultima instancia, forcejou-se a dominacdo do
Oriente pelo Ocidente. Dai a importancia de um Estado institucionalizado no

Oriente Médio. Como afirma o proprio Said:



Uma critica das ortodoxias, dogmas e procedimentos disciplinares do orientalismo contribui
para uma ampliacdo de nossos conhecimentos dos mecanismos culturais do anti-semitismo.
Tal conexdo nao foi jamais feita pelos criticos, que viram na critica ao orientalismo uma
oportunidade para que defendessem o sionismo, apoiassem Israel e lancassem ataques ao
nacionalismo palestino. As razdes para isto confirmam a histéria do orientalismo, pois, tal
como 0 comentarista israelense Rubenstein observou, a ocupacéo israelense da Margem Oeste
e de Gaza, a destruicdo da sociedade palestina e o constante assalto sionista sobre o
nacionalismo palestino foram muito literalmente dirigidos e equipados por orientalistas (SAID,
1986: 91).

A margem de todos esses acontecimentos, formou-se uma tradicdo critica
orientalista, onde se tem repudiado tudo que lembre a arabe ou islamismo, ao
mesmo tempo em gue enceta um contra-ataque intelectualmente vazio, porém
de cunho ideolégico. Algo similar, embora com objetivo diverso, fizeram os
“ocidentalistas” — para adotar a expressao freyreana — aqui no Brasil. Assim,
Freyre, quando fala em desassombramento®, processo pelo qual se elaborou
uma série de discursos para ocidentalizar o pais, esta se referindo a um

processo do qual esse “fendmeno” é apenas um reflexo do ocidentalismo:

Os “olhos dos Estrangeiros”, ou, antes, os dos ingleses, € que passaram a governar o Brasil
através menos de consules e caixeiros-viajantes, que daqueles portugueses e brasileiros
angléfilos do tipo do Conde de Linhares e do economista Silva Lisboa, para quem a salvacéo de
Portugal ou do Brasil estava em perderem, com a possivel rapidez, quanto fosse forma ou cor
oriental de cultura para adquirirem as formas, as cores e 0s gestos dominantes do Ocidente
perfeitamente civilizado. E para eles o Ocidente perfeitamente civilizado eram Inglaterra e
Franca (FREYRE, 1998: 427).

Esse desassombramento, conforme ressaltado, se da por uma necessidade de
expansdo imperialista, promovida entdo pela Inglaterra, que intenta vender
seus produtos industrializados para as sub-colénias da América Latina. E bem
nesse periodo, que se inicia no inicio do século XIX e se expande até os dias de
hoje, que o pais se vé “assolado” de produtos europeus, antiecoldgicos para a

natureza da maior parte do Brasil.

Com a transferéncia da Corte portuguesa para o pais, em 1806, a Europa
ganhava um novo status como modelo de *“civilizacdo perfeita”, ao qual
deveriam todos os brasileiros aspirar. O que corresponderia, em suma, a

desvalorizacédo dos tipos de homem e de valores de cultura extra-europeus.



A vida patriarcal do Brasil colénia, com alguns de seus liames sociais, estava
com os seus dias contados, pois o declinio do padrdo de vida oriental no pais
significava o fim, ao menos em tese, do patriarcado na vida social e econémica
do Brasil. Dai a forte apologia a implantacdo de “homens livres” — inclusive
vindos do Oriente — para o pais. O intuito era satisfazer os ingleses (liberais)
quanto a urgéncia/exigéncia da abolicdo do trafico de escravos, para se iniciar
uma nova era: a do liberalismo, a do capitalismo, a do trabalho dito “livre”. Ou
seja, a era do Ocidente, com seus ideais liberais calcados ndo mais na familia,

mas no individuo.

Edward W. Said diz que o tema mais familiar do orientalismo, visto sob a
perspectiva do Ocidente, é que “eles (os orientais) ndo sdo capazes de
representar a si mesmos, devem, portanto, ser representados por outros que
sabem mais a respeito do islamismo do que o islamismo sobre si” (SAID,
1986: 261). Observa que nao se coloca aqui a questdao de uma troca, ndo ha
diadlogo, discussao, um reconhecimento mutuo. E continua: “(...) Nao é ciéncia,
conhecimento ou entendimento: é afirmacdo de poder e reivindicacdo de

autoridade relativamente absoluta” (idem).

Essas “discussfes” unilaterais forjaram, intencionalmente, uma identidade para
o Oriente calcada sob os pilares democréaticos de uma certa “procura da
verdade”, identidade que serviu ndo apenas para rotular e limitar o olhar sobre
o Oriente, mas para também domina-lo. Ora, essa “vontade de verdade”,
como 0s outros sistemas de exclusdo, apdia-se sob um suporte institucional.
Citando Foucault: “Existe em nossa sociedade outro principio de exclusdo: néao
mais a interdicdo, mas uma separacado e uma rejeicao” (FOUCAULT, 2004: 10),

feitas pela ordem do discurso.

E justamente nesse ponto que se deve ligar Freyre a Said, e ambos a Foucault.
Embora Gilberto Freyre nos deixe descortinar um Oriente dindamico e

diversificado, tal qual os outros dois autores condena essa politica de rejeicéo,



ostentada pelo discurso, a cultura e as cores do Oriente. Para esse autor POLI,

tudo que cheire a MONO ¢ fétido.

Talvez por isso tenha produzido uma bibliografia tdo vasta e variada. Talvez
por isso mesmo tenha se interessado, quase que freneticamente, em resgatar
os antigos valores -culturais nacionais, cada vez mais euro-centristas e
ocidentais, numa tentativa quase que de redescoberta de si, de seu povo, de

sua origem.

Todavia, ndo se pode esquecer que Gilberto Freyre, tal como Sérgio Buarque
de Holanda e Caio Prado Jr., por exemplo, é fruto da geracdo de 30, téo
preocupada que foi em discutir, & luz dos problemas atuais, questbes
nacionais. Isso porque, com o amadurecimento do modernismo e superada a
sua primeira fase, o foco muda, passando a nédo ser mais estético e sim

ideologico®.

E uma fase produtiva para a literatura brasileira. Alias, ndo somente para a
literatura, mas também para as outras disciplinas, haja vista ser desse periodo
a consolidacado da Sociologia como disciplina, tendo em Freyre um de seus

“fundadores” aqui no Brasil.

Como um intelectual de seu tempo, Gilberto Freyre recria um Brasil que nao
queria ser descoberto: o Brasil das iaias, das casas-grandes e senzalas, dos
sobrados e mocambos, do império do agucar, do ferro, dos becos estreitos dos
antigos burgos do pais, etc. Um Brasil envergonhado, que teimava em
esconder e apagar a sua histéria, como foi feito em Canudos, ou no

Contestado, por exemplo.

No pais apaga-se ou mitifica-se a histdéria, ou ambas as coisas, ja4 que a
mitificacdo, a (re)elaboracdo estética e social de um tipo, a sua caricatura,
nada mais € que o escamoteamento desse mesmo tipo. Perceba-se, contudo,
que ndo se fala, nesse processo, do indigena do Romantismo, cuja funcéo

social ndo era outra senao a de vangloriar a aristocracia brasileira, como forma



de uma auto-afirmacdo para uma nacdo que acabara de nascer: ndo somos
filhos de gloriosos indigenas, nem dos corajosos portugueses, somos filhos do
cruzamento das duas racas; somos filhos da melhor cepa®. O intuito aqui é
bem outro e diz respeito a construcdo do caipira, ou melhor, ao caboclo que,

sob influéncia do Romantismo, teve sua figura assaz mitificada.

Ciente dessa mitificacdo do caboclo forte, sadio, audaz, Monteiro Lobato, em
1914, publica, no jornal O Estado de S&o Paulo, dois artigos intitulados Velha
Praga e Urupés, cujos motes principais sao desmistificar essa imagem criada e
perpetuada na literatura. E claro que ndo foi somente este o motivo que levou
o tal fazendeirinho a publicar esses textos. Foram outros também, mas que

nao cabe aqui serem analisados.

O que interessa, em particular, nesses dois textos lobatianos que representam
o primeiro dos trés olhares que Lobato “lanca” ao caipira de Sdo Paulo®, é a
sisuda observacdo do autor — mesmo gque eivada de preconceitos —, capaz de
perceber elementos culturais e sociais do caipira. Detalhes importantes que
seriam, posteriormente, melhor trabalhados e analisados por Antonio Candido

em Os Parceiros do Rio Bonito.

Aspirando “retificar” a imagem do caboclo paulista, Monteiro Lobato
ocidentaliza, diga-se assim, a figura do seu caipira. E ocidentaliza porque o vé
com os olhos do estrangeiro, do homem burgués e urbano e do fazendeiro
preocupado com o seu bolso. E a ocidentalizacido da imagem do caipira
impressa através da marca da preguica e da falta de senso estético. Em suma,
€ uma visao satirica de um tipo, conforme dito acima. Para o Lobato desses
textos, o caipira € um moleirdo adepto a “lei de menor esforco”, incapaz de se
adaptar a sociedade e aos meios de producado capitalista, e por isso mesmo

predestinado a inanic¢do. Ja para Candido, décadas mais tarde:

Tendo conseguido elaborar formas de equilibrio ecolégico e social, o caipira se apegou a elas
como expressao de sua propria razdo de ser, enquanto tipo de cultura e sociabilidade. Dai o
atraso que feriu a atencdo de Saint-Hilaire e criou tantos esteredtipos, fixados sinteticamente
de maneira injusta, brilhante e caricatural, jA no século XX, no Jeca Tatu de Monteiro Lobato.
(CANDIDO, 2001: 107)



Vale lembrar que nas sociedades semi-nbmades, como € o0 caso da sociedade
caipira do inicio do século XX observada por Lobato, esse modo de producéo
ndo deve ser considerado apenas como reproducdo da existéncia fisica dos
individuos, ja que faz parte das atividades destes. E uma maneira intrinseca ao
modus vivendis dessas sociedades, € uma maneira de manifestar a vida, de

viver.

“Creio que, entre nds, a camisa por fora das calcas do matuto é uma
sobrevivéncia indiana. Uso oriental adotado pelo portugués antigo, introduzido
por ele no Brasil e que deve ser recuperado, pois o estudo cientifico do assunto

muito condena o cinto ou cinturdo” (FREYRE, 2000: 183) — é o que afirma

Freyre a respeito da problematica do traje ecolégico para os trépicos.

Com a crescente ocidentalizacdo do pais poOs-vinda da Corte portuguesa, 0s
habitos dos brasileiros foram ocidentalizando-se pouco a pouco. Tudo o que no
Brasil lembrava a Oriental foi desaparecendo, ou por forca dos habitos —
sempre “incentivados” pelos liberais ocidentalistas —, ou por determinacdes
politicas verticais, como € o caso das gelosias nos sobrados do Rio de Janeiro.
Isso porque a Inglaterra, e alguns outros paises europeus, por via também dos
ocidentalistas’, passaram a intervir mais diretamente na vida politico-

econdmico-cultural das sub-colénias portuguesas.

O pais se resignou, ainda mais passivo que outrora, aos ditames do
Imperialismo capitalista europeu, passando a consumir, sem prévia discussao,
0 que de la vinha. Abduziram-se velhos habitos, ndo sem nenhuma resisténcia,
é claro, em substituicdo a outros, menos ecologicos (e mais descentrados)

para a vida nos tropicos.

O termo Ocidente passa a ser sindbnimo de civilizado e Oriente o0 seu inverso.
Mesmo conceitos aparentemente imutdveis estdo sujeitos a rotulacdes
decorrentes ndo somente da interacdo entre o momento histérico e os

julgamentos expedidos a luz de teorias arbitrarias, como as dos orientalistas,



mas também em decorréncia da receptividade de uma determinada sociedade

em “acatar”, ou nao, estes estereotipos.

E justamente este o ponto. No momento em que Lobato cria o seu Jeca, em
1914, nao é aclamado porque, naquele momento, o esteredtipo do caipira é
bem outro. A partir do momento em que o Brasil, embora ja bem
ocidentalizado, se “moderniza” a luz de uma pequena-burguesia urbana em
ascensao, o estereodtipo do velho Jeca ocidentalizado passa a ser “aceito” e
“adotado”. O caipira passa de “Ai Jesus!” Nacional (“E de ver o orgulhoso
entono com que respeitaveis figurdes batem no peito exclamando com altivez:

Sou racga de caboclo.” [LOBATO, 1961: 279]), para Anti-herdi Nacional.

Segundo Said, “cada designacao representa interesses, alegacdes, projetos,
ambicOes e retdricas, que nao sO se contradizem violentamente, como se
encontram em guerra aberta” (SAID, 1986: 255). Tao saturados de

significados e tdo marcados pela historia sdo os rotulos.

Outro fator importante a se ressaltar concerne ao modo de vida ecoldégico, para
os trépicos, que a ocidentalizacdo do pais veio a “agredir”’, a transmutar. Eis
outro ponto divergente entre Monteiro Lobato e Gilberto Freyre. Na verdade,
nao diria divergente, na medida em que a intencdo do primeiro era
desmistificar — por meio também do relato — a figura do caboclo paulista,
enquanto a do segundo era a de fazer uma espécie de relato histérico dos
modos de vida do brasileiro e da necessidade do interesse, por brasileiros e
portugueses, pelas condi¢cbes de vida ecoldgica nos tropicos. Vejamos a citacdo

extraida em Urupés, artigo datado de 23 de dezembro de 1914:

Em trés dias uma choca, que por eufemismo chamam de casa, brota da terra como um urupé.
Tiram tudo do lugar, os esteios, os caibros, as ripas, os barrotes, o cipé que os liga, o barro
das paredes e a palha do teto. Tdo intima é a comunhdo dessas palhocas com a terra local,
que dariam idéia de coisa nascida do chdo por obra espontanea da natureza — se a natureza
fosse capaz de criar coisas tdo feias. (LOBATO, 1961: 272-273)

Na verdade, o que interessa de fato aqui ndo sdo as herancas culturais

propriamente ditas do caipira, mas sim a sua adaptacdo ao meio — oriunda



obviamente dessas herancas — conforme exposto no fragmento acima citado.
Perceba-se que, seguindo o exposto por Freyre no texto Arte e civilizacdo nos
trépicos..., 0 caipira esta completamente adaptado ao meio ao qual se insere.
Sua casa e suas vestes condizem de fato com a cultura que lhe foi assimilada;

ja o caipira formulado por Lobato néo.

Por isso a inadequacédo de Monteiro Lobato para com o modo de ser do tipo
caipira. Dai, também, sua indignacéo. E claro que ndo se pode esquecer que
esses esteredtipos tinham, concomitantemente, uma finalidade estética. O
Jeca Tatu ndo surge unicamente pela pena furiosa de um fazendeiro aristocrata
que se Vvé prejudicado pelas queimadas em suas terras, mas também pela
pena de um escritor preocupado em escoimar a imagem largamente difundida,
no meio literario local da época, do caboclo forte, sadio e audaz. Em
decorréncia do ponto em que partia o seu olhar, seu caipira ficou estilizado,

caricaturado. Dai sua ocidentalizacao.

A vida social do caipira assimilou e conservou os elementos condicionados
pelas suas origens nbmades. A combinacdo dos tragcos culturais indigenas e
portugueses obedeceu ao ritmo ndmade do bandeirante e do povoador,
conservando as caracteristicas de uma economia largamente permeada pelas
praticas de presa e coleta, cuja estrutura instavel dependia da mobilidade dos
individuos e dos grupos. Na habitacdo, na dieta, no carater do caipira, gravou-

se para sempre o provisorio da aventura.

O elemento portugués, com toda a sua experiéncia e vivéncia orientais, um
elemento com um pé na Africa e na Asia e outro na Europa, associado ao
elemento indigena, nativo da terra, com vida baseada na agricultura de
subsisténcia e com habitos semi-ndmades, é dessa mistura que nasce o tipo
fisico e social do caipira paulista. Foi essa percepcdo que “faltou” ao Lobato de
1914. O escritor acerta na forma, porém erra no conteudo. Descreve o caipira
com uma certa exatidao tipica, embora estilizado, porém, nao atentando para
esses fatos, recria-o a luz do Ocidente liberal e burgués. E a ocidentalizacao,

por meio de uma rotulacdo, do caboclo paulista.



No entanto, ndo cabe afirmar que essa ocidentalizacdo tenha se dado
casualmente. Ao estereotipar o caipira, Lobato o faz pelo meio da satira.
Lobato cria o seu Jeca Tatu, confrontando-o com “idéias novas” oriundas do
ocidente. Dai a caracterizacdo fiel da sua habitacdo, do seu tipo e do seu
habitat. O caipira é um titere na pena do escritor, que o molda segundo suas

pretensdes literarias e extra-literarias.

Assim, 0 que o autor acaba passando € um certo incbmodo com o modo de ser
do caboclo. Para esse Lobato, o caipira ndo passa de uma quantidade negativa,
incapaz de evolucao. Perceba-se que, embora descrevendo o seu Jeca como
ele o €, nem por isso quer dizer que o entenda de fato. Pelo contrario, é
justamente satirizando-o, e nao lhe dando voz, que o autor o submete, de

maneira atroz, ao julgo da sociedade a qual pertence: ocidental-capitalista.

Longe de uma percepcao de classe, o autor de Velha Praga e Urupés cria seu
Jeca quase que deslocado do meio onde vive. O mundo seria outro sem o
caipira, ou melhor, sem o piolho da terra, como o autor mesmo afirma. Tudo

nele é negativo: jeito, vestes, habitos, morada. O caipira subtrai.

De maneira adversa o vé Candido quando o estuda sob a perspectiva da
transformacdo dos seus meios de vida. Por hora ndo cabe aqui uma leitura
mais detalhada da obra de Antonio Candido, mas sim o uso de alguns
elementos por ele estudados, para a continuacdo do raciocinio. Dentre esses
elementos — alias, o Unico ao qual se atém este artigo — esta o da vestimenta

do caipira:

Todos faziam fio de algoddo, que tecedeiras transformavam em pano, com o qual se
confeccionava a roupa; camisolao até o joelho para meninos e meninas; camisa e saia para as
mulheres; ceroula e camisa, usada sobre aquela, para os homens. Trancavam-se em casa
excelentes chapéus de junco (Lepidosperma officinalis), “que duravam dois anos”. Andava-se
geralmente descalco, e o Unico calcado era a precata (alpargata), feita igualmente em casa. Os
homens iam a propria igreja neste traje, que em 1757 ja era registrado em Moji das Cruzes
pelo Conde de Azambuja: “He a villa pequena [...] e a maior parte dos moradores assiste nos
seus sitios, onde passado o tempo a cachimbar e balancar-se na rede, em camisas e ciroulas,
vestido que ordinariamente uzao”. (LOBATO, 1961: 49-50)



Preocupado com o traje ecolégico para o tropico, Freyre acredita que o
vestuario do caipira, com a camisa por fora das calcas, € uma heranca indiana
trazida aqui pelos portugueses e adaptada pelos moradores que foram se
estabelecendo no interior de Sao Paulo, parte de Mato Grosso do Sul e de
Minas Gerais. As analises de Candido e Freyre a esse respeito sdo similares e
provam uma coisa: a influéncia oriental na cultura brasileira. Influéncia que
nao pode ser descartada ainda hoje, ainda mais se atentarmos para o fato de
que certos valores ainda resistem, como € o caso de algumas figuras do

folclore brasileiro, ou de crencas e culturas afro-brasileiras.

A respeito do vestuario do caboclo paulista pouco apresenta, ou quase nada,
Monteiro Lobato. Sado apenas trechos ridicularizando o traje simples do caipira.
E lamentavel que o autor ndo tenha percebido que, apesar da “pobreza”, o
vestuario do caipira paulista € um dos mais propicios para se viver nos
tropicos: camisa clara de algodao por fora das calcas folgadas. Ja Freyre, se
ndo se atém exclusivamente no “matuto”®, fornece um subsidio teérico para se
pensar sob a o6tica do conflito Ocidente X Oriente. O que ficou claro com essas
leituras é que, tal qual a criacdo do Oriente pelo Ocidente, o caipira também foi
estagnado como rotulo de um determinado tipo, a ponto tal de ser explorado
até os dias de hoje nas festas populares de junho, ou pela prépria midia, que

firmou e dilatou sua imagem.

Relacdes mais que evidentes do conflito entre Ocidente e Oriente, que ainda
hoje ndo estd encerrado. Relagbes entre o0 modo de agir e pensar de um povo
e as politicas implantadas para esse povo. Relac¢des entre colénia e Império, ou
entre desenvolvimento e subdesenvolvimento. Questbes cada vez mais atuais
e gque ndo devem ser deixadas de lado pelos intelectuais brasileiros e da

América Latina em geral.
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1 Alguns criticos contestam Freyre exatamente nesse ponto. Para aqueles, o que Gilberto
Freyre fez em Sobrados e Mucambos foi descrever ruas, doces, meios de transporte e
vestimenta, sem, contudo, ressaltar o modo de viver e pensar da sociedade patriarcal
brasileira como um todo. O que é um tanto perigoso, na medida em que se sabe o quanto o
meio e suas coisas influenciam na maneira de pensar e agir do ser humano.

2 Nao se pode deixar de citar o indigena que, se ndo deixou muitos valores artisticos, —
argumento que de mais adiante rediscutirei —, deixou na culinaria e no vocabulario do
brasileiro em vastas proporc¢des, a tal ponto de aproximadamente 45% das expressfes que se
conhecem hoje no portugués brasileiro serem originarias da lingua geral, falada pela maioria
absoluta da populacdo até meados do século XIX.

3 para uma explicitacdo, ver o trecho extraido de Sobrados e Mucambos (op.cit), p. 430: Para
os ocidentalistas, o que o Brasil necessitava era do que um deles, regogizado com a violenta
destruicdo das gelosias nos sobrados do Rio de Janeiro, em 1809, chamava expressivamente
de “desassombramento”. Desassombramento através do vidro inglés nas casa e nas
carruagens ainda orientalmente revestidas de gelosias e cortinas: as casas de “grade de
xadrés” que a Walsh recordaram a dos turcos. Desassombramentos nas cidades, através de
ruas largas como as do Ocidente, que substituissem os becos orientalmente estreitos do Rio de
Janeiro, de Salvador, de Recife, de S&o Luiz do Maranhdo, de S&o Paulo, de Olinda, de todos
0s burgos antigos do Pais. Desassombramento nas igrejas, através da substituicdo, pelas



senhoras, de capas, mantos, mantilhas ou xales orientalmente espessos, por transparentes
véus franceses que ndo escondessem 0s encantos de rosto e de peito das iaias. (...)

4 N&o que os dois se dissociem inteiramente, na medida em que uma mudanca estética &,
também, ideoldgica.

® Ver WEBER, Jo&o Hernesto. Do Modernismo & nova narrativa. Porto Alegre: Metrépole,
Instituto Estadual do Livro, 1976.

® Os outros dois sdo, respectivamente, Jeca Tatu: a ressurreicdo (1918) e Zé Brasil (1947) e
ndo interessam para a leitura pretendida neste trabalho.

’ Freyre usa ocidentalistas e Said orientalistas.

8 Expressdo adotada pelo proprio Freyre.
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Resumo:

Neste trabalho, fazemos a leitura do livro de poemas Salto, de Silviano Santiago.
Investiga-se como a poesia prepara sua propria cena de leitura. Podemos observar,
dentro de Salto, o movimento desta leitura, e a leitura como movimento, desde a
exploracdo do significado até a abertura do significante que o poeta elabora. Ao fazer
“saltar” o significante, a experiéncia de Silviano pode ser acompanhada como poética
guando ela traca a constituicdo de uma performance. No nosso estudo, procuramos
tracar os caminhos dessa performance e esbocar alguns de seus motivos.

Palavras-chave: Poesia, Leitura, Performance

Resume:

Dans ce travail, on fait la lecture du livre de poemes Salto, de Silviano Santiago. On
enquéte comment la poésie prépare sa propre scéne de lecture. On peut regarder,
dans Salto, le mouvement de cette lecture, et la lecture comme mouvement, depuis
I'exploraton du signifié jusqu’a I'overture du signifiant que le poéte élabore. En faisant
“sauter” le signifiant, I’éxperience accompagnée comme poétique quand elle esquisse
la constituition d’'une performance. Dans cet étude, on cherche a esquisser les
chemins de cette performance et a ébaucher quelques de ses motifs.

Mots-clef: Poésie, Lecture, Performance

1- A estratégia do movimento

“...e que vocé quer reproduzir agora é o
galope da escrita. O trote é a invengdo amestrada
que vem depois do galope”.

(Silviano Santiago, Stella Manhattan)

Salto, livro de poemas de Silviano Santiago, foi lancado em 1970. E a sua

leitura, hoje, a despeito das circunstancias que cercaram a geracdo da obra,



nao deixa de ser uma leitura provocada. Uma leitura provocada é, de antemao,
resposta a um texto provocador. Nas paginas de Salto, o leitor € provocado a
empreender um esfor¢co que transcende a simples compreenséo do significado.
A interferéncia no significante, que respira, ou melhor, palpita (para ficarmos
no vocabulario do organico) no texto de Santiago, € uma provocante estratégia
de movimento. Um movimento da leitura, do olhar e, mais além, um trabalho

da inteleccao.

Dividido em trés partes maiores: “Saldo”, “Solda” e “Salto”, o livro de Silviano
Santiago parece esbocar, para este leitor de 2006, uma estratégia do olhar
calcada nas possibilidades que o visual pode despertar de movimento. O saltar.
E, acompanhando esta acdo-metafora, podemos seguir o curso de um
esquema montado para concretizar a interferéncia que o poema estipula. Aos
leitores de hoje e de sempre, cabe esta leitura também saltada no tempo. O

salto quantico.

A triparticdo no ambiente de Salto desenha uma trajetéria que conduz a sua
prépria leitura, ou sua desleitura, jA que sua meta é também desarticular as
direcdes do olhar que cristaliza sentidos. Por isso, o implodir dos significantes
perverte o significado e os verte na sua multiplicidade, na maioria das vezes
sugerida, o que antecipa o carater provocativo do movimento. No desenrolar
da palavra, naquele desembaracamento do fio ténue que a une as
referencialidades, esta exposto o centro da meada; suas nervuras apontam
para o oco da palavra-coisa — “Vivo a hora do oco” é um verso de Salto. E

este esvaziamento torna-a passivel de uma desarrumacgao constante.

Seguir o percurso de Salto pode ser rentavel para compreender os programas
desta anti-pedagogia da visao que instaura no leitor, este de 2006, a leitura
“saltada”, aquela que se firma no absoluto movimento das palavras. Estas
sempre deslizadas na constante esfera do vir-a-ser. Acoplada ao transito do
salto estd a liberdade da alternancia. E o texto de Salto da muitas realizacdes

deste livre jogo criado. Tudo é movimento: saltado, contrario, reversivel.



Se a movéncia é uma finalidade em Salto, lembremos que ela € uma metafora
de leitura. E a metafora se constrdi na dupla face de seu campo: no texto, na
lingua literaria, e fora do texto, na lingua. A dinamite no significado pode ser
uma causa desta duplicidade, pelos seus restos desarranjados e dispostos. O
deslocamento da literariedade conhecida ultrapassa a mera transgressao: ela
formula a transformacdo. Fazer mover a palavra € mover a leitura, é fazer
saltar o entendimento, a percepcdo, em Uultima instancia, € fazer o sentido
estranhar sua propria permeabilidade. O leitor transmuta-se em autor no limiar

de Salto.

Anotamos até aqui como a “leitura saltada” faz vislumbrar uma reviravolta na
percepcdo, quando aquela trabalha com a alternancia e a transformacao,
mudando o curso das apreensdes do leitor. Resta a aproximagcao um pouco
maior do nosso olhar para este trabalho, a fim de compreendermos como a
metafora do salto se realiza no trajeto estrategicamente construido, o que

parece ser a condicdo de sua concepcao.

2 - Plataforma: do chao ao alto.

“Oh, mama, can this really be the end,
To be stuck inside of mobile
With the Memphis blues again”

(Bob Dylan, Stuck inside of mobile with the Memphis blues again)

“Saldo” é a primeira etapa do trajeto preparado pela leitura do livro de Silviano
Santiago. Seu primeiro poema — “Balada com sonoridade” — guarda uma
imagem bastante elucidativa, se arriscarmos seguir a metafora motora que
escolhemos: “guinada e derrapagem/ se perde o volante/ da poesia/ se fixa a

vista/ na comum (c¢) idade”.

A guinada repara o curso retilineo e constante de um caminho ou sentido, para
ficarmos em campos semanticos mais ambivalentes. E € chegado o dia —

anuncia o poema — da brusca interrupcdo para gque outro caminho seja



tomado. Mas, para o novo caminho ganhar estatuto, deve-se perceber as
velhas estradas pelo retrovisor: “Chega um dia/ — chega/ em que vocé

descobre/ — por que nao?/ porque também segue/ sigo o arquétipo”.

A percepc¢ao do que se seguia ajuda, assim, para que a trajetOria a que os pés
e os olhos foram acostumados mude de percurso. E faz com que eles sejam
obrigados a uma outra esfera de movéncia, a do salto. O que o poema mostra,
a partir de entdo, € o caminho trilhado, que serve como mapa a ser evitado, e
o seu final de abismo: “Da vidumana/ Seus poetas preferidos/ — patriamada/

viveram pobres e miseraveis”.

Ainda aqui se concentra a idéia de saldo, uma alternancia fonética de “salto”,
mas que também indica uma movimentacdo de amplas leituras: no campo da
memoadria e no campo da economia. No saldo ndo estdo somente o0s aspectos
positivos, mas a equacao entre os sinais de mais e 0s sinais de menos. No
saldo da poética esta o seu duplo: o negado e o aceito, 0 renegado e o
assumido. Mas estes ndo se rendem a logica dos lucros bancéarios: na dupla
chave da leitura, o negado é o aceito, porque figura no poema, é lido nele. A
poesia tem seus martires amados e seus martirios odiados: “Miseravelmente
Pessoa/ (...) Miseravelmente Pessanha/ (...) Santo Baudelaire/ Que estais no
céu/ (...) santificado seja/ meu nosso nome/ (...) prostituido”. E esta relacéo
entre “vidumana” e miséria que deve ser subvertida, e a subversdo é sugerida
em Salto pela experimentacao estética.

Mas o projeto de Salto é criar também um espa¢o da experimentacdo, uma
plataforma para o salto. Em “Balada”, a concessdao, ou melhor, a estratégia-
concessao, € realizada pela adocdo da sonoridade. Esta acontece pela presenca
do sonoro conhecido da massa, a expressao popular: “Nenhuma vivalma/ Se
interessou em vida/ — patriamada/ salve salve! [grifo nosso]/ (...)/ Santo

Baudelaire/ Que estais no céu/ — beleléu” [grifo nosso].

Ao se reconhecer como estratagema, a leitura, a partir de “Balada”, vai

arregimentando condi¢cbes para seu salto. Em “Carta”, segundo poema de



“Solda”, é o proprio fio da discursividade que estd se desenrolando e
descentralizando sua relacdo de sinapse com o real: “Sei mais ndo/ Onde

deixei deixaste/ O fio Ariadne/ Da nossa conversa”.

A pretensdo da discursividade € destruida por uma infidelidade latente: a
incerteza do que é dito aparece no esquecimento. Retomar o curso do fio é
tecer o novo. Se Salto encarna uma poética propria, ela pode ser expressa na
idéia do fio que tece o novo no que é retomado: “Retomo o fio/ e alimento a

maquina/ costura/ abracos e noticias”.

O discurso desmontado pelo desfiar da palavra, quando retomado, propfe uma
leitura costurada, realizada pelo enviesamento da maquina poética. Costurar
metaforiza a construcao do tecido da letra para o corpo que a palavra ganha. O
poema € corporificado: “Desfio o abraco/ — teima de paledgrafo —/ e por

baixo o corpo/ manequim amigo”.

Deslizando da elaboracdo de um campo de leitura, Saldo chega aos primeiros
poemas de leitura “esforcada”. A série “Fragmento” guarda inversfes que
desafiam o olhar como lugar de construcdo de sentido. O que é visivel pode,
com a leitura enviesada aprendida, escapar as regras da linearidade sintatica:

“Como do céao/ O cantar € noite/ Como da crista/ O gritar é aurora...”

Na série “Contiguos”, a intervencéo se faz mais detidamente nas palavras. Os
poemas trabalham as proximidades para realizarem deslizamentos semanticos,
além dos sintaticos ja experimentados nas seéries anteriores: “Loucomove a

mao/ Locomove o chapéu/ Loucomove o pé/ Locomove o chapéu”.

O sentido nao se apresenta, portanto, anterior a construcdo do poema, ele se
da no momento da experimentacdo da linguagem. Esta serda uma tbénica para
0S poemas seguintes, pois estes propdem, no lugar da figuracdo do tema, a
experimentacido estética do tema. E o que veremos quanto a experiéncia do
exilio, mais adiante. Por enquanto, ficamos ainda atentos ao exercicio da légica

que se amplia num poema homonimo:



for for

hoje ontem
irei fui
fuirei
amanha

Neste fica demonstrada a logicidade construida no cerne do poema, nho
movimento saido das palavras e seguido pela leitura empenhada tramada ao
longo do livro. Com o poema “pro com”, que afirma a ldgica instaurada, a
secao “Saldo” termina, mas prepara a proxima: "Solda”. Depois da construcéo

desta plataforma, a leitura se afasta da fixidez, nada é mais “stucked”.

3 - No alto

Na abertura de “Solda” esta a secdo “Alguns floreios” em homenagem a
Haroldo de Campos. Ela é toda construida pelo tracejado do motivo “palavra-
puxa-palavra” coincidente com a idéia do aproveitamento do “mote alheio” que
consagra a rota de uma constelagdo. Seus cometas: Drummond, Bandeira,
Cabral. E também uma leitura radical (na sua raiz) a que Silviano faz desses
poetas, como o €& também a do poeta Haroldo de Campos dos mesmos
poetas’. Nesta leitura, firma-se a solda de palavra a palavra, cuja afirmacéo
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estabelece a marca de um projeto poético, ou “obra em progresso”“. Algo que

se move para a épica realizada no proximo poema de “Solda”: “Man”.

Em “Man”, o poema nasce da radical experiéncia poética: ele nasce do
significante “man”, em inglés, que se desfiara na experiéncia do exilio, mas
aqui deslocada para o que chamamos acima de troca de uma figuracdo do
exilio para uma experiéncia estética do exilio, que pode ser correlata ao

“desplazamiento” apontado por Ricardo Piglia sobre a obra de Rodolfo Walsh:

(...) pero aqui Walsh practica el arte de la elipsis, el arte del iceberg a la Hemingway. Lo mas
importante de una historia nunca debe ser nombrado, hay un trabajo entonces muy sutil com
la alusion y con el sobreentendido (...) Esa elipsis implica, claro, un lector que restituye el
contexto cifrado, la historia implicita, lo que se dice en lo no dicho (...) decir lo maximo con la
menor cantidad de palabras. (PIGLIA, 2001: 17)



Em “Man” é a associacao que borra a teia de referéncias provocando o esforco
de restituir o cifrado do que ndo é dito. Este peculiar deslocamento,
interferindo no estético, serve para dar conta de algo indizivel, como a

experiéncia do exilio, afastando-o de sua escrita do simples documental:

A “informacdo semantica” ja transcende a “documentaria”, por isso vai além do horizonte do
observado, acrescentando algo que em si mesmo ndo é observavel, um elemento novo: (...) A
“informagdo estética”, por sua vez, transcende a semantica, no que concerne a

“imprevisibilidade”, a surpresa, a improbabilidade da ordenacdo dos signos (CAMPOS, 1992:
32).

Isto pode ser exemplificado por:

Refugio em greenwitch

Village
Marijuana
Marias juanas
Brancas doi
Diva
vanas

As palavras vao se abrindo amplamente na estratégia da intervencao direta no
signo e se amplificam para suas outras instancias: léxicas, semanticas. A
palavra em lingua portuguesa tange a de lingua inglesa num movimento
constante de afastamento e proximidade, ritmando no poema o seu tema: a

relacdo paradoxal com o Outro, a “transa™.

Mas este indizivel, aquilo que
esbarra na impossibilidade do compartilhado, ganha forma para chegar ao
outro exatamente no experimento com a forma. A proxima secao de “Solda”
afirma a mecéanica das formas.

“Metaphormoses” € a Ultima parte da secdo antes de “Salto”. A epigrafe que
abre sua série de poemas é de Norman O. Brown. Como em Brown, a palavra
ganha uma forca de metaforizacdo, pela sua metamorfose através do
mecanismo da alternancia, gerado no proprio titulo da série. Como busca da
forma a ser estendida ao outro, a metamorfose encarna a possibilidade de
movimentacdo, deslocamento de uma corporalidade, do poema; de alteracao
do intelecto. No experimento poético a criacdo estabelece sua via dupla: é

criacdo de poética e de recepcdo. E esta é trabalhada pelo ludismo no jogo



livre proposto pelas alternancias, que tém como mirada a alternatividade®. O

préprio corpo € alvo da metamorfose estética:

corpespera corpilusdo corpisento
corpoarmario corpacaso corpapique
corpalcanca corpinvés corpembalo
corpamiude corpalicerce corpanel

Chegamos a terceira parte do livro de Silviano Santiago, intitulada de “Salto”.
Sua abertura, “Numeros e coisas”, precede a inscricdo “Do-it-yourself kit”,
gerada pelo estatuto poundiano®. Nas secdes “Numeros” e “Coisas” 0s poemas
sao a leitura deles. Eles demandam energia para ganharem corpo. E a leitura é

sempre feita em saltos, como no poema aqui transcrito:

“udmo
tris
quae
cint
roco
ssei
steo
nito
ovde
ez

O mesmo se alastra na secdo “Coisas” e ganha seu ultimo estagio em “Triplé”.
Neste, a montagem é indissociavel da combinacdo, o que se inscreve no ludico
da invencdo poética. E esta invencido, ambientada na leitura, que procuramos
mapear, ainda que brevemente, no que ela pode construir de informacao
estética, a instancia para além do sentido. E o que podemos perceber é como a
leitura se mantém nesse salto, inaugurada na proépria cena da escrita, em
constante processamento, tanto em 1970 quanto em 2006. No limiar de um

brusco movimento.

Referéncias Bibliograficas:

BROWN, Norman O. (1972). Vida contra morte. Petropolis: Vozes.



CAMPOS, Haroldo de. (1992). Metalinguagem & outras metas. Sao Paulo:
Perspectiva.

PIGLIA, Ricardo. (2001). Tres propuestas para el proximo milenio (y cinco
dificultades). Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

SANTIAGO, Silviano. (1970). Salto. Belo Horizonte: Imprensa Publicagdes.

! Conferir as leituras sobre Bandeira, Cabral, Drummond em Metalinguagem & outras metas.
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mestre de coisas”, op. cit., p. 51.

3 para usarmos a metéafora do disco hibridista de Caetano Veloso: Transa.

4 Entendemos como alternatividade a acdo potencial aberta pela possibilidade da alternancia.
®>Cf. Metalinguagem & outras metas.
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Resumo

O artigo focaliza a mulher e suas condi¢cbes de existéncia na Amazdnia com a intengao
de enfocar os problemas, os temas e as metaforas presentes nas narrativas de
Florentina Esteves e Francisca Trindade Lopes. A atencdo se concentra no romance,
pois nele se encontram tanto um mecanismo altamente preciso de enredo quanto um
sistema inteiro de referéncias sociais que dependem das instituicbes existentes da
sociedade burguesa, de sua autoridade e poder. Sendo assim, 0 romance acreano de
autoria feminina se revela um excelente instrumento de estudos de mulheres atuantes
e determinadas, em que aparece de maneira marcante a mulher indigena.

Palavras-Chaves: Mulher, Romance, Amazo6nia, Género e Historia.

Abstract

The article is about woman and his conditions of existence in the Amazonia with the
intention of focus the problems, the subjects and the present metaphors in the
narratives of Florentine Esteves and Francisca Trinity Lopes. With specific attention to
the romance, therefore in him are found so much a highly necessary mechanism of as
much as plot an entire system of social references that depend on the existing
institutions of the bourgeois society, of its authority and be able to. Being like this,
the Acre’s novel from writer woman is revealed an excellent determined and active
women studies instrument, in that appears of outstanding way the native woman.

Keywords: Woman, Novel, Amazdnia, Gender and History.

Minha preocupacdo nesse artigo € enfocar os problemas, os temas e as
metaforas referentes a mulher presentes nas narrativas de Florentina e
Francisca Trindade Lopes. O artigo focaliza a mulher e suas condi¢cOes de

existéncia na Amazbnia, com atencao especifica voltada ao romance, que,



segundo Edward Said, € artefato cultural da sociedade burguesa e também é
entre todas as principais formas literarias, a mais recente. O seu surgimento é
0 mais datavel, sua ocorréncia, a mais ocidental, seu modelo normativo de
autoridade social, o mais estruturado. Além disso, o romance é uma forma
cultural incorporadora, de tipo enciclopédico. Dentro dele, se encontram tanto
um mecanismo altamente preciso de enredo quanto um sistema inteiro de
referéncias sociais que depende das instituicbes existentes da sociedade
burguesa, de sua autoridade e poder. Sendo assim, o0 romance acreano de
autoria feminina se revela um excelente instrumento de estudos de mulheres
atuantes e determinadas, em que aparece de maneira marcante a mulher

indigena.

A Amazoénia foi palco da contemplacdo pura e simples dos primeiros cronistas e
estudiosos, que se deslumbraram diante dos cenarios diferentes e
desconhecidos, deleitando platéias curiosas e s6fregas por historias novas. A
imagem construida sobre a regidao, nos séculos XVI a XVIII, € de uma natureza
maravilhosa e mitica, terra do fabuloso e das fantasias. No século XX, surgem
varios romances descrevendo uma Amazobnia exotica e luxuriante tais como: A
Amazonia misteriosa (1925), de Gastédo Cruls; Terra de Icamiaba (1932), de
Abguar Bastos; Seiva (1938), de Osvaldo Ourico, entre outros. Apesar da forca
dos mitos e apds o deslumbramento inicial diante da nova paisagem durante
0s primeiros séculos, a partir do século XIX pode-se notar um movimento
contrario nos relatos e depoimentos sobre a Amazonia. Surge a necessidade de

entender, explicar, explorar e dominar a regiao.

O Acre, que ainda ndo pertencia ao Brasil na época dos primeiros viajantes,
nao foi contemplado com relatos deslumbrados dos viajantes diante da nova
terra, mas tem sido descrito, desde os primeiros romances, como um lugar do
homem branco em conflito permanente com a terra, com os indios, com 0s
estrangeiros (portugueses, bolivianos, americanos, ingleses). Retrata-se o ser
humano lutando para sobreviver na floresta, nas mais miseraveis e rigidas

condi¢cbes de vida, uma vida sempre por um fio, em terreno hostil e inécuo,



habitado por animais nocivos e de condic¢des climaticas extremas. Pode-se ler o

seguinte trecho no romance A Selva, de Ferreira de Castro:

Era outro o meio, outra a terra e outros os seres. Nada se criara ali para o comprazer, nada
Ihe falava das pessoas com quem convivera, dos seus antigos costumes, das coisas que
amara. Era um mundo a parte, terra embrionaria, geradora de assombros e tiranica, tiranica !
. Existia o emaranhado vegetal, louco, desorientado, voraz, com alma e garras de fera
esfomeada [...] porque ali somente a selva tinha vontade e imperava despoticamente.

Nas narrativas que reconstroem os fatos histéricos da regido, destacam-se
Guerra dos Seringueiros, de Jesuino Ramos e Territério de bravos, de Francisco
Marins. Embora os dois autores ndo sejam acreanos, relatam, na forma de
ficcdo, a historia detalhada da Revolucédo chefiada por Placido de Castro, que
resultou na anexacédo ao Acre ao Brasil. Em relacdo aos autores acreanos, nas
Memorias de um padre seringueiro, de Expedito de Castro, bem como em O de
Casa, de Francisca Trindade Lopes, 0s personagens principais se movimentam
em meio aos acontecimentos violentos da Revolucdo Acreana, que serve de
pano de fundo. Memodrias de um seringueiro, de Jersey de Brito Nunes, conta a
historia da origem e formacdo da cidade de Sena Madureira, enquanto O
trabalho vence tudo e Luta contra os astros, ambos de José Higino de Souza
Filho, resgatam e documentam o cotidiano e costumes dos habitantes de Vila
Sobral (hoje Tarauaca), nas primeiras décadas do século XX. Quanto a autoria
feminina, sao trés os romances de mulheres no Acre: Terra de Deus (1993),
de Luciana Barbosa; O empate (1993), de Florentina Esteves e O de casa
(2003), de Francisca Trindade Lopes.?

Francisca Trindade Lopes escreveu O de casa ao longo dos anos, nos intervalos
entre uma atividade e outra, em casa ou nho ambiente de trabalho. A escrita do
romance foi concluida em 2002, mas chegou ao publico em 2003, pois a
escritora somente obteve recursos para publica-lo apés a venda da proépria
casa. Foi com parte do dinheiro da venda do imovel, no qual residia, que ela
conseguiu disponibilizar o romance para os leitores.® A escritora, além de
romancista, também é contista e cronista, mesmo que seus escritos nesses

ultimos géneros, ainda nao tenham sido publicados.



O romance de Francisca Lopes se inicia na cidade, quando um homem que esta
h& muito tempo sumido e dado como morto, reaparece no portao da casa da
protagonista chamando: “O de casa!”. Imediatamente se inicia um flash-back
para contar a histéria dos dois personagens que se apaixonaram no passado:
Luisa e Déro. Ela com apenas dezesseis anos, ele bem mais velho, nas terras
designadas para os seringueiros trabalharem depois que foram expulsos pelos
fazendeiros de gado. O relato contém todos os detalhes de como o casal se
conheceu e foi se apaixonando devagar. Ela, sempre de génio forte e
voluntariosa e ele, um homem calmo e de atitudes sensatas. Quando eles
estdo de casamento marcado e ela acaba de entregar-lhe a virgindade na
véspera, ele sofre uma emboscada e chegam as noticias de que foi

assassinado.

Tem inicio entdo outro flash back, para os tempos em que o Acre foi anexado
ao Brasil, os tempos de Placido de Castro, gaucho que liderou a revolucédo que
tomou o Acre da Bolivia. Esse novo relato conta a histéria de um ascendente
do protagonista, Artur, o avd de Déro, que foi um dos herdis da Revolucédo
Acreana. Mais da metade do romance é tomada por esse relato histérico (da
pagina 57 até 190) e se encerra com ele. As duas primeiras narrativas ficam
abandonadas e inacabadas, sem nenhum desfecho. Sobre o romance O de

casa, Fatima Almeida fez a seguinte critica:

Li Francisca Lopes. Acho que tem potencial, de vir a ser o Jorge Amado do Acre, tem uma
narrativa 6tima, a gente entra na histéria, ela denota conhecimento com a realidade do
seringal antigo, coisa que nao existe de modo algum em Florentina Esteves. Mas comentou
um erro atroz ao inserir um capitulo inteiro de Leandro Tocantins, misturando ficcdo com
histéria cientifica, ndo tem nada a ver, ela mesma condenou o proprio livro.*

No entanto, sobre a terceira histéria, h4 muitos aspectos relevantes a serem
discutidos. Artur, ao contrario da maioria de nordestinos que vieram trabalhar
nos seringais, sabia ler e escrever: “Artur escreveu para seus pais e para
Rosinha, a primeira carta depois que chegara ao seringal” (LOPES, 2003: 92).
Também, os registros da fala de Artur sdo baseados na norma culta.

Entretanto, a caracteristica mais importante do livro de Francisca Trindade



Lopes é a criacdo de uma personagem indigena. Os personagens indios sao
raros nos romances do e sobre o Acre, de inscricdo masculina. O primeiro
romance amazonico, Sima, publicado em 1857, de Lourenco da Silva Araujo
Amazonas, embora seja declaradamente indianista, retrata um drama que se
limita a um destino de submissédo a colonizagdo portuguesa. A importancia do
livro reside em ser a primeira tentativa de registrar a condicdo de vida na
Amazonia, em definir as relagbes entre indios e brancos, recriando a atmosfera

da regido ainda em confronto aberto com os conquistadores:

A relacdo entre brancos e indigenas, a forca do clero, as disputas politicas estdo colocadas

como pano de fundo atrelado a uma intensa descricdo da paisagem e a preocupacdo com a
construcédo do perfil do homem amazénida, fruto da miscigenacdo. A natureza é caracterizada
como uma dadiva divina, metafora do Eden. Como motivo principal da narrativa, temos a
trajetéria da heroina, Sima, sua vida, amizades, amores, destino, tragédia. Uma heroina
roméantica da Amazénia, com fim tragico. (FIDELIS, 1998: 40)

O Brasil ndo tem uma tradicdo de literatura indianista muito forte, mas Sima
comparece como um romance precursor dos escritos de José de Alencar.
Todavia, tal como o escritor cearense, Lourenco Araudjo propfe uma visao
otimista do encontro entre as duas culturas, a branca e a indigena, ainda que
antevendo os pesadelos internos. Também como Iracema (1965), a heroina
indigena Sima morre de forma tragica ao final da histéria, numa alusdo de
impossibilidade da cultura aborigine sobreviver a colonizacdo portuguesa.® No

entanto, é bastante significativo que a primeira personagem de ficcdo da

Amazobnia seja uma jovem india e ndo um elemento branco.

Um dos primeiros romances sobre o Acre também valoriza e descreve a cultura
autoctone: Ressuscitados, de Raimundo Morais, publicado na década de trinta.
Seguindo em linha contraria a ideologia dos livros de José de Alencar e
Lourenco Araudjo, Raimundo Morais descreve uma jovem india ipurin&,® Corina,
que nao morre ao final da narrativa, mas mata a sangue frio seu ex-marido
branco, porque ele matou seu amante indio. Apds o sinistro, ela vai embora

para o coracao da floresta viva e vitoriosa.

Os miolos escorreram. A cara se lhe transformou numa posta sangrenta. Corina vibrou-lhe
ainda outro golpe, pisou-lhe o rosto, cuspiu-lhe, apostrofou-o, estava horrivelmente sinistra.
Era agora uma das proprias Farias, uma das Gorgonas, tentando talvez metamorfosear em



pedra a carne daquele maldito que Ihe matara o amante. Delirava em torno dos despojos de
José Alves. la e vinha olhando-o furiosa, a espera sem duvida que lhe acudisse a lembranca
algum suplicio que fizesse urrar de dor o morto. Dando, todavia, com o Cauré estendido no
chéo, foi outra vez para ele, mudando-se de novo na imagem duma soros Pudibunda. Suas
maos piedosas acariciavam a cabeca ensangientada do amante. Nisto chamou Japiim, tal se
Ihe houvesse ocorrido alguma idéia. Convidou o irmao a carregar o corpo, €, como se levasse
ali o seu grande tesouro, 0s seus anelos e a propria alma, desapareceu na floresta. Nunca
mais ninguém soube dela. (MORAIS, s/d: 318)

A narrativa transcorre nos tempos em que o Acre ainda pertencia a Bolivia, em
fins do século XIX, no local onde hoje se localiza a cidade de Sena Madureira.
José Alves Ferreira, cearense, rude e de pouca instrugcdo, s6 havia cursado o
primario, tinha trinta anos quando os indios canamari deixaram Corina em seu

seringal e ela foi “adotada” por ele:

O capitdo Ferreira desceu curioso até junto das embarcacfes. De uma delas, embrulhada em
trapos e metida num panacu, o tuchaua tirou a crianca. Mal abria os olhos de recém-nascida.
Trazia dois dedinhos da boca, José Alves pegou a crianca e chamou, gritando, pela mae
Genoveva, que recebeu e levou no colo a cunhantain (MORAIS: 13).

José Alves faz da indiazinha ipurinad sua protegida e quando ela alcanca a idade
de oito anos, envia a menina para ser educada em colégio de freiras, em
Belém: “Educou-se com as freiras. Sabe de um tudo. Borda, pinta, fala inglés,
francés, espanhol, italiano, latim. Ela entra com a sabedoria e ele com o
dinheiro. Bonita pra doer” (MORAIS: 150). Apdés a passagem de mais oito
anos, José Alves vai busca-la, mas como nunca teve olhos de pai com a
protegida, pretende casar-se com ela. Sua viagem até Belém é descrita em
varios capitulos, mostrando as extravagancias e gastos do seringalista em
Manaus e a visita ao famoso bordel de francesas, a Pensédo Florou. Dono de
oito mil contos de réis, José Alves compra diamantes, peles e roupas finas para

presentear Corina.

Marcio Souza assinala as discrepancias nas atitudes de um coronel da
borracha: ele era o cavalheiro urbano em Manaus e o patriarca feudal nos
seringais. O outro lado, o lado terrivel, do isolamento e do regime de semi-
escraviddo dos seringueiros, das estradas secretas, ficava bem protegido,
escondido no infinito emaranhado de rios, longe das capitais. Ele ainda

ressalva a importancia de se tomar conhecimento dos exageros de consumo



dos "coronéis de barranco”, que bebiam do melhor uisque importado da
Europa, sendo que algumas familias tinham a extravagancia de mandar a lavar
a roupa em Lisboa. Contudo, essa opuléncia teve seus dias contados (cf.

SOUZA, 1977: 100-105).

O romance descreve a parvoice e ignorancia dos seringalistas enriquecidos
pela borracha, que sdo explorados nas grandes cidades por comerciantes
inescrupulosos. O termo “Ressuscitados” nomeia aqueles que ficaram
enterrados durante anos no trabalho extrativista e, € como se renascessem
para o mundo, quando reaparecem nas cidades de Manaus ou Belém, ricos e
atrapalhados, sem saber como se comportar na civilizacdo, sem nenhum
traquejo para a vida em sociedade. José Alves, no caso, estd saindo do
Seringal Santa Clara, para buscar Corina, depois de 36 anos internado na

floresta:

No mesmo dia em que José Alves Ferreira Chegava a Belém, espalhara-se a noticia, através,
alias, de cem versdes, algumas fabulosas, outras reais, todas, porém, como sentido justo
duma existéncia que se afundara na planicie, j4 |4 iam 36 anos, pobre e desvalida, para
ressurgir rica e prestigiada. A imprensa toda, depois, explorando o caso, aludia ao seringueiro.
Certo matutino — A Provincia do Par4d — sob o titulo de Um Ressuscitado, comentava a vida de
José Alvez, vida rude na mata (MORAIS: 143).

A india lIracema, de Alencar e Sima, de Lourenco Araujo sucumbem diante da
dominacdo portuguesa, contudo, Corina personifica a resisténcia da ragca. Do
mesmo modo, a personagem lana, do romance O de Casa, de Francisca
Trindade Lopes. lana é uma india de cerca de dezessete anos, sobrevivente ao

massacre de sua tribo:

Quando ela chegou aqui, fugia muito e ficava de trés dias sem aparecer. Achavamos que ia
procurar sua gente. Como ndo encontrava nem vestigio deles, uma vez que, com sacrificio até
de vidas, conseguimos expulsa-los para bem longe, ela retornava, mas sé aparecia a noite
para roubar comida, quando era pega e castigada para nao fugir mais (LOPES: 88).

lana trabalha como bab& do filho do patrédo, dono do seringal. Quando Artur
chega do Cearda, aos 23 anos, para trabalhar no corte de seringa, ela é
designada para ser companheira dele: “Seu ajuntamento com lana aconteceu

arranjado pelo patrdo e quando ficou sabendo que uma mulher india ia ser sua



companheira, quis recusar” (LOPES: 135). De inicio, Artur demonstra
preconceito em seu relacionamento com lana. Ele deixou os pais e uma
namorada, Rosinha, esperando por ele, no Ceara. Ele decide ficar com a india
somente por uns dois anos, para preencher a soliddo na selva e depois voltar
para sua terra. Mas logo, lana tem um filho de Artur. Durante a gestacao, os
companheiros de luta festejaram: “Eh, brabo! Adeus, Ceara. Vocé vai mesmo é
ficar por aqui...” (LOPES: 119). Os preconceitos de Artur vao desaparecendo
paulatinamente e ele comeca a ver vantagens da unido com a india que nao
aconteceria com uma esposa branca. Sua namorada, Rosinha, no Ceara, nao
permitia nada além de rapidos e leves beijos, enquanto na floresta, a india

estd sempre disponivel para o sexo.

Ter uma mulher india como companheira foi a melhor coisa que aconteceu comigo depois que
sal de casa. Ela sabe viver e trabalhar na mata! E se néo fosse ela, estava, como a maioria dos
companheiros, trabalhando sozinho, enfrentando, além dos perigos de viver no meio do mato,

A

uma grande soliddo, o que nao estava acontecendo com ele gracas a india. E o que era
melhor, lana era uma mulher que ndo se fazia de rogada. Fosse nos caminhos das estradas de
seringa, fosse na beira do igarapé ou mesmo noutro lugar, estava sempre disposta para uma
sem-vergonhice. Mas isso ele ndo ia contar aos pais; estava longe, mas nédo estava doido.
Imagina contar essas coisas para o velho, nem que o padim pade Cico pedisse” (LOPES: 135).

No mundo dos indios ndo existe os interditos e vetos que a sociedade ocidental
impds sobre as mulheres desde os tempos da Modernidade. A india desfrutava
de um comportamento mais livre que uma mulher da cidade jamais teria
naqueles tempos. Em seguida, Artur € convocado pelo patrdo, com mais meia
duzia de seringueiros, para lutar sob o comando de Placido de Castro, na
Revolucdo Acreana, em que os brasileiros tomaram o Acre da Bolivia. Meses
depois, ao retornar da batalha, lana ja tinha tido outro filho e também
aprendera a ler e escrever e ja dominava um vocabulario maior do que tinha
antes. Por ter participado da guerra, Artur teve sua divida com o patréao
perdoada’ e no final do ano de 1905, ja com trés filhos, foi ao Ceara rever os
pais e irmaos. Mas ao final do romance, Artur se estabelece de vez no Acre,
sempre com lana com a qual teve um total de oito filhos. De forma
semelhante a Corina, a india lana sobrevive e se encaixa na sociedade dos

brancos, porque assimila e aceita a cultura do Outro.



No romance O empate, Florentina Esteves discute a polémica questdo das
queimadas e do desmatamento na regido do Acre, os conflitos entre
fazendeiros e seringueiros. O termo "empate” tem origem no verbo "empatar”
e foi empregado na regido acreana com o sentido de impedir alguém de
realizar ato danoso contra a natureza ou um determinado grupo. Para
enfrentar a forca desagregadora dos criadores de gado, que tentavam
desarticular o antigo extrativismo vegetal da borracha e da castanha,
tradicional na regido, implantando fazendas nas terras de seringais, 0sS
seringueiros se utilizavam do “empate”. Homens, mulheres e criancas se
posicionavam de maos dadas, na frente das armas, de motosserras e dos
pebes que trabalhavam para os fazendeiros e madeireiros para impedir a
invasdo de suas terras e a derrubada da floresta. Se necessario, ficavam horas
na mesma posi¢cdo ou até o dia inteiro. Esta atitude de resisténcia foi chamada

de "empate".

Os primeiros empates foram organizados pelos seringueiros como forma de se contrapor aos
fazendeiros, que queriam expulsa-los de suas Colocacbes de Seringa, ou para impedir que
derrubassem as florestas para formar pastos para os bois. [...] Em um empate, a policia
sempre se apresentava ao local para proteger os patrimdnios dos grandes proprietarios e para
fazer cumprir as ordens judiciais. Os seringueiros enfrentaram, em seus empates, ordens
judiciais e violéncias policiais. (SOUZA, 2002: 55-56)

O herdi da narrativa é Severino Sobral, que mora com o filho, Firmino. Pai e
filno vivem no tempo da lideranca de Chico Mendes, no Sindicato dos
Trabalhadores Rurais de Xapuri, com o mercado da borracha decadente e a
chegada de homens e maquinas de Sdo Paulo e outros estados do sul, para
desmatar a floresta para feitura de pastos para a criacdo de gado. Esse tempo
de transicdo de uma economia para outra € bem registrado no romance com

os empates feitos pelos ultimos seringueiros, liderados por Firmino.

Na primeira parte do livro, a narrativa se detém na soliddo de Severino,
vivendo isolado na mata, no corte da seringa, com visitas esporadicas do
amigo Celestino. O amigo, que era casado, dizia-lhe sempre para arranjar uma
mulher, pois a cachorra Lindalva, que lhe servia de companhia, de mulher soé

tinha o nome.



- Pois entdo me diga onde é que tem mulher.

- Ter, ndo tem nem bagulho. Vocé ja viu a Chiquinha do finado Idroaldo? Aquilo é que é ser
canhdo: vesga, manca, corcunda, e, além de tudo, preta que nem ticdo. Pois ainda no velério,
Simplicio e seu Zé-dos-Bodes armaram tal fuzué que um foi pra casa sangrando, e o outro
levou a mulher, antes mesmo do defunto feder. Mas se tu tem coragem, faz como o finado
Cosme: um dia que Gumercindo viajou a Xapuri, ele foi no seu barraco, agarrou a mulher,
levou a forca. E inda deixou recado: se vier buscar, leva bala. S6 que ele ndo contava cruzar
com Gumercindo, no meio do caminho. Foi bala, seu Severino. E do pobre do Cosme as
piranhas deixaram s6 o esqueleto (ESTEVES, 1993: 07).

Aqui a manifestacdo de relacbes de raca e de género esta em questdo. A
mulher disputada pelos seringueiros no velorio é negra. A presenca do
elemento negro € ainda mais rara que a do indigena no romance acreano.
Além de praticamente ndo existir escritores negros, 0s representados nas
narrativas sdo personagens sempre subalternas, a servico de um seringalista
rico e explorador. E o caso do capataz e comboieiro negro Tomaz, que
trabalhava para o Coronel Tonico Monteiro, em Terra Caida, de Jose Potyguara.
Outra personagem negra € a mae Genoveva, cozinheira de José Alves, dono do
seringal Santa Clara, em Ressuscitados, de Raimundo Morais. Ela € uma
nordestina responsavel pela criacdo e educacdo de Corina até os oito anos de
idade, quando entdo lhe contava histérias do imaginario popular nortista e
ensinava as cantigas e os mitos locais. Ao final da narrativa, quando José Alves
esta se preparando para atacar a aldeia de Corina, com um regimento de
seringueiros armados, mae Genoveva pede as contas e volta para Belém,
alegando ao patrdo que prefere ir embora para nao ter que ver a morte de

“sua rica e bela menina”.

Severino, apdés beber em excesso no baile, fica bem doente e viaja com
Celestino para tomar os remédios da india Jandira. Nessa ocasido, Severino
conhece Mani e, no mesmo dia, volta com ela para sua barraca para ser sua
companheira: “Severino sentiu que Mani era parte de seu ser, de que também
faziam parte a terra, rio, arvores, passaros e o ar que respirava” (ESTEVES:
16). No decorrer da narrativa, sobressai aos olhos do leitor a histéria de amor
do seringueiro Severino Sobral e sua companheira Mani, india da tribo dos
lanoméamis, uma vez que a mulher branca contava em quantidade insuficiente
para todos os seringueiros. Ele e Mani (homem branco e india) formam um

casal de amantes perfeitos, vinculados entre si e com a mata. O trecho abaixo



demonstra a forca da ligacdo entre Severino e Mani, que, ap0s 0 nascimento

de cada filho, plantavam uma arvore em homenagem a crianca:

Mandaram logo recado a Jandira. Mas como a india ndo chegou a tempo, ele mesmo serviu de
parteira. Serviu de parteira também quando nasceu lIraci, depois Jaci, Concei¢cdo, Maria Rita,
Antbnia, Agaildo, Aquino. Jandira s6 precisou vir na vez do tempordo: Firmino. Ai ele levou-a
ao terreiro, ‘vem ver os irmaos dos meninos’. Enfileirados, mostrou-lhe que depois da
sapupema vinha a ingazeira, o cedro, copaiba, pau-d’arco, mulateiro, o sapoti e a tamarineira.
Pouco adiante, atravessando a trepadeira do portao do barraco, estava o pé de cumaru-ferro:
este € o irmao de Firmino (ESTEVES: 20).

Quando nasceu Nino, o primeiro, plantaram uma Sapupema. Jandira, mae de
Mani, era parteira e ajudava nos partos, pois, na floresta, os médicos
aparecem esporadicamente. O proprio marido passa a fazer os partos de sua
esposa, voltando a pedir ajuda da sogra no ultimo e nono filho. Assim, o
quintal floresce farto de arvores, cada uma plantada de acordo com o desejo
que Mani teve na gravidez e com a caracteristica que seria marcante no filho

que nascia.

Todos esses elementos servem para revelar ao leitor como seria dificil,
impossivel para um homem como Severino deixar suas terras, plantacbes e
moradia para viver na cidade, s6 porque a terra agora pertencia a fazendeiros.
Mani adoece e acaba por falecer depois que os filhos estdo adultos. Ela comeca
a entristecer com a morte de Agaildo, o filho que decide ajudar nos empates
depois de se casar e constituir familia. Ele morre durante um dos empates de
emboscada, esfaqueado por um pedo, deixando a esposa gravida do primeiro
filho. Mais tarde, Nonato, o marido de Toinha, filha de Severino e Mani, mata
um pedo que mexera com sua esposa. Nonato foge e desaparece depois do
crime. Severino leva Toinha e os netos para sua casa (barraco). Quando ela
resolve voltar para sua colocacdo, toma conhecimento que os “paulistas”
queimaram tudo e ja se apropriaram das terras. Ela deixa as filhas menores
com os avos e decide morar na cidade com o filho mais velho. Certa ocasiao,
em que Severino vai visita-la, descobre desgostoso que a filha vive na

prostituicao.



ApOs tais acontecimentos, a saude de Mani piora levando-a a morte. Ela nao
teria como sobreviver, mesmo sendo a representacdo da natureza dentro da
narrativa. Ela, mulher indigena conhecia todos os remédios feitos com as ervas
da floresta, conhecimento ancestral que foi passado de méae para a filha. Ela
que conhecia os mistérios e os segredos da mata, morre, uma alegoria de que
os criadores quando destruiam e gueimavam as arvores indiscriminadamente
para a criacdo de pastos, matavam também as tradi¢cdes, a sabedoria do povo
da floresta, seus costumes e meios de vida. O massacre ambiental equivaleria

a um massacre cultural.

Mary Louise Pratt, em seus estudos sobre o amor transracial, em relatos de
viajantes ingleses, de 1750 a 1800, observa que os enredos desse tipo de
amor articulam o ideal de harmonia cultural através do relacionamento
amoroso. O que faz deste ideal um ideal €, mais de uma vez, a mistica da
reciprocidade. “Enquanto ideologia, o amor romantico, como 0O comeércio
capitalista, se vé como reciproco. Reciprocidade, o amor retribuido entre
individuos igualmente valiosos um para o outro, é seu estado ideal” (PRATT,
1999: 174). O drama ou escandalo acontece quando fracassa a reciprocidade

ou a equivaléncia entre as partes.

A critica assinala também que por mais que o0s amantes desafiem as
hierarquias coloniais, no final eles obedecem a elas. A reciprocidade se torna
irrelevante. Assim, seja ou nao correspondido o amor, seja 0 amante
colonizado homem ou mulher, o resultado parece ser aproximadamente o
mesmo: 0s amantes sdo separados, 0 europeu é reabsorvido pela Europa e o
nao-europeu morre prematuramente (cf. op. cit.: 175). Pratt se refere em suas
analises ao amor transracial entre negros (na maioria das vezes crioulos,
mesticos) e brancos, entre o colonizado e o colonizador, entre o0 europeu e o
nao-europeu, como, por exemplo, na Narrativa de uma expedicdo de cinco
anos contra os negros revoltosos de Suriname, de John Stedman, a qual
conquistou imaginacdes por toda a Europa durante trinta anos, ap0s sua

publicacdo em 1796. Ainda assim, € possivel aplicar suas palavras a romances

como lracema, de Alencar e Simda, de Louren¢o Aradjo, nos quais 0s amantes



sao separados no final e o elemento europeu € “reabsorvido pela Europa e o

ndo-europeu morre prematuramente”.

Se as indias Iracema e Sima morrem nas narrativas romanticas do século XIX,
ainda refletindo a ideologia de relatos como os de Stedman, o mesmo nao
acontece em relacdo a producédo ficcional da Amazénia, tematizando o amor
transracial, principalmente, nas narrativas de autoria feminina do Acre. As
diferencas estdo nas relacbes que agora sdo entre homens e mulheres do
Brasil, mas de racas diferentes: indigena e branca. Os amantes ainda
pertencem a espacos geograficos distantes e diferentes: o homem é sempre

nordestino, que veio de fora para viver no Acre, as mulheres sao indigenas.

E necessario apontar também que o amor transracial se realiza e tem
permanéncia porque um dos amantes se fixa no espaco do outro. Aqui sao os
homens que permaneceram na Amazoénia. Em O de Casa, de Francisca Lopes,
inicialmente Artur tem planos de voltar para o Ceara e se casar com Rosinha,
depois que juntar dinheiro suficiente produzindo borracha. Porém, apds o
nascimento de seu primeiro filho com lana, ele comeca a mudar de atitude. O
amor entre eles floresce e tem longa duracédo porque ele resolve se fixar no
Acre. Quando ele visita seus pais, no Ceara, depois de lutar na Revolucao
Acreana, deve-se notar que ele nado leva lana com ele, apenas o filho mais
velho. Nas palavras de Pratt, “os vinculos amorosos se desenrolam em algum
espaco marginal ou privilegiado onde as relacbes de trabalho e propriedade
estao suspensas” (PRATT: 178). Da mesma forma, acontece entre Severino e

Mani. O idilio é perfeito porque o casal vive nas entranhas da floresta, no

ambiente dela.

O elemento indigena sobrevive ao branco segundo duas condi¢cfes: aniquilar o
branco ou assimilar e aceitar sua cultura, sufocando a sua prépria. No caso do
romance Ressuscitado, Corina mata José Alves porque na verdade ela nunca
teve nenhum amor por ele, sendo talvez filial. Também ela era uma moca fina
e culta, que dominava a cultura ocidental muito melhor do que ele. Ela recebeu

uma educacao formal completa, ele mal fizera o curso priméario. Ja no amor de



Artur e lana, ela aceita a transculturacédo, ela assimila o mundo do branco.
Mani também é brilhante e atuante porque nunca € retirada de seu mundo da
floresta, o qual ela domina totalmente. Quando esse mundo € ameacado pelas
maquinas dos “paulistas”, pelo desmatamento e desapropriacdo, ela morre de

desgosto.

Referéncias Bibliograficas:

CUNHA, Euclides da. (2000). O paraiso perdido. Selecdo e coordenacao de
Hildon Rocha. Brasilia: Senado Federal.

ESTEVES, Florentina. (1993). O empate. Rio de Janeiro: Oficina do Livro.
FIDELIS, Ana C e Silva. (1998). Entre orientes, viagens e memaria: a narrativa
Relato de um certo Oriente, de Milton Hatoun. Dissertacdo de Mestrado.
Campinas: UNICAMP.

LOPES, Francisca Trindade. (2003) O de casa! Rio Branco: Printac.

MORAIS, Raimundo. [s.d]. Ressuscitados: romance do Purus. Sao Paulo:
Melhoramentos.

POTYGUARA, José. (1998). Terra caida. 3.ed. Rio Branco: Fundacdo Cultural do
Estado do Acre. (12 edicdo de 1961).

PRATT, Mary Louise (1999). Os olhos do império: relatos de viagem e
transculturacédo. Bauru, EDUSC.

SAID, Edward. (1990). Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente.
S&o Paulo: CIA das Letras.

SOUZA, Carlos Alberto Alves de. (2002). Histéria do Acre: novos temas, nova
abordagem. Rio Branco: Editor Carlos Alberto A. de Souza.

SOUZA, Marcio. (1977). A expressdo amazonense do colonialismo ao
neocolonialismo. S&o Paulo: Alfa-Omega.

SOUZA, Marcio. (1994). Breve histéria da Amazénia. Sao Paulo: Marco Zero.

L' LEITE, José Chalub. T&o Acre: o humor acreano de todos os tempos. Rio Branco: Editora
Preview, 2000, p. 112.

2 Nasceu em 1939, no seringal Estirdo, em Tarauacéa. Posteriormente, a familia mudou-se para
o seringal Aridpolis, também em Tarauaca. Foi registrada na antiga comarca de Feij6. E a
sétima de um total de dez filhos de Francisco Lopes de Lima e Raimunda Trindade Lima.
Formada em Histéria, pela UFAC, em 1984, atualmente esta aposentada de suas fun¢des como



funcionaria da Companhia de Luz, no Acre (Eletroacre). Solteira, sem filhos, mora em um
apartamento no bairro Bosque, em Rio Branco.

3 LOPES, Francisca. Entrevista [09 de fevereiro de 2004] Rio Branco. Realizada por Alzenir
Rabelo Mendes.

4 ALMEIDA, Fatima. Entrevista. [08 de fevereiro de 2004]. Rio Branco. Realizada por Margarete
Prado Lopes.

®> Quando as caravelas de Cabral aportaram na costa brasileira, cinco milhdes de indios
habitavam o Brasil. Nos Jdltimos 500 anos, porém, mais de mil linguas indigenas
desapareceram junto com seus povos. Segundo estimativas da Funai, as 220 etnias que
sobreviveram ao genocidio do homem branco somam hoje uma populacdo de apenas 350 mil
indios. No Acre sobrevivem 12 nacdes indigenas. Ver Revista Outras Palavras. Rio Branco:
Fundacédo Elias Mansour, junho de 2000, n°05, p.20.

® As nagdes indigenas que ainda sobrevivem no Acre sdo: Jaminawa, Manchineri, Kaxinawa,
Kulina, Ashaninka, Shanenawa, Katukina, Yawanawa, Jaminawa-Arara, Nukini, Arara e
poyanawa. Piaui e Rio Grande do norte sdo os Unicos estados brasileiros onde ndo povos
indigenas. Cerca de 60% da populacdo atual vive no Centro Oeste e Norte do Pais e cerca de
12% do territério nacional esta reservado para uso dos povos indigenas. Outras Palavras,
junho de 2000, p.23.

" No Sistema de Aviamento, que vigorava no extrativismo, o seringueiro jA chegava aos
seringais acreanos endividado, pois teria que pagar ao seringalista, produzindo borracha, as
passagens do Nordeste até o Acre, além das roupas, mantimentos e instrumentos recebidos
para cortar seringa.



Analise discursiva de uma nota de revista empresarial

Marta Cardoso de Andrade

Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduacdo em Letras e Linglistica do
Instituto de Letras da UFBA

martacardoso@terra.com.br

Resumo

Os textos de uma determinada época, quer se debrucem sobre assuntos de interesse
especifico do publico de uma maneira geral, ou enfocando segmentos especificos
desse publico, devem possuir a capacidade de serem compreendidos por seus leitores.
Nas empresas, isso nado ocorre de forma diferente. Dai ser indispensavel se
encaminhar o texto em uma linha argumentativa eficaz/eficiente e construir uma
producdo textual que convenca o auditério ao qual se destina. Visando a compreensao
desse fendmeno, estudou-se, neste artigo, a construcdo do ethos e da situacao
enunciativa, o uso dos argumentos e dos elementos linguisticos reveladores do
discurso existentes em uma nota de uma revista empresarial. Para tanto, foi utilizado
como aporte tedrico pressupostos da Retérica/Nova Retérica e da Andlise do Discurso
de linha francesa.

Palavras-Chave: Retodrica; Andlise do Discurso; Comunicacdo Empresarial; Relacdes
Publicas; Revista Empresarial.

Abstract

The texts of a certain time always lean over on subjects of specific interests of the
public's in a general way or of specific segments of this and they should possess the
capacity of they be understood by their readers. In the companies, that doesn't
happen in a different way. Then they are indispensable to head the text in an efficient
line argumentative and to build a textual production that it convinces the auditorium
to which is destined. Seeking the understanding of that phenomenon, it was studied,
in this article, the construction of the ethos and of the declarative (enunciative) state,
the use of the arguments and of the elements linguistic disclosers of the existent
speech in a note of a business magazine. For this matter, postulates of the following
theories were used: the Rhetoric / New Rhetoric and Discourse Analysis (based on the
French model).

Keywords: Rhetoric; Discourse Analysis; Business Communication; Public Relations;
Business Magazine.

1. CONSIDERACOES INICIAIS



Vive-se, na atualidade, um momento uUnico: o mundo esta globalizado,
concretizou-se a profecia, feita nos meados do século XX, da “aldeia global” de
McLuhan (MCLUHAN; FIORE, 1969: 95); outrossim, muitos direitos foram
conseguidos no século passado e no inicio deste. Saber dessas conquistas e
lutar por outras é uma atitude tida como politicamente correta. Iniciativa que
se tornou mais facil para o homem, uma vez que esse esta inserido numa
sociedade de comunicacdo, na qual as informacfes circulam com uma
velocidade assustadora, pode-se até dizer que a circulacdo é simultanea ao

acontecimento.

Nessa arena de debates, surge a necessidade de expressao e defesa de idéias
e pontos de vistas, como também do agradar, do seduzir, do persuadir e do
convencer os outros membros do grupo do qual se faz parte. Os textos, bem
como os discursos circulantes, aparecem igualmente redargiindo a esses
temas circulantes e inquietantes existentes no seio da sociedade. Também em
resposta a essa hodierna demanda, regatam-se conhecimentos da Retoérica,
legada pelos gregos na Antiguidade Classica. Um dos seus mentores,
Aristételes, conceituava esse campo do saber como sendo responsavel pela
“arte da comunicacdo, do discurso feito em publico com fins persuasivos”
(ARISTOTELES, 1998: 22), arte que pode ser entendida como a capacidade de
descobrir o que é adequado a cada caso em especifico cuja finalidade seja

persuadir.

Na visdo de trés estudiosos da Retodrica, Meyer, Carrilho e Timmermans (2002:
50), a maior inovacdo impressa por AristOteles estd na “sistematicidade
através da qual ele integra trés elementos fundamentais do discurso”: o ethos
— quem fala —, o l6gos — argumento apresentado — e o pathos — a quem se
dirige. Cada um desses desempenha um papel fundamental, que se
complementa com o dos outros numa articulagdo complexa. A partir desses
componentes, Aristoteles igualmente afirmou que a persuasao fornecida pelo
discurso pode ser de trés espécies: a que reside no carater moral do orador,

ou seja, no ethos; a advinda do modo como se dispdée o ouvinte, ou seja,



focalizadas no pathos; e, por fim, a centrada no proprio discurso devido aquilo

que este demonstra ou parece demonstrar, ou seja, no l6gos.

Deter-se-a a atencdo, neste estudo, apenas no primeiro desses casos de
persuasao, por se entender que para atender as demandas contemporaneas da
sociedade o orador / escritor deve imbuir-se de certas qualidades, ou melhor,
para se conseguir persuadir pelo carater, o discurso deve ser montado /
proferido de forma a passar a impressdo de que o orador é digno de fazé-lo.
Aristoteles acreditava que o ser humano esta sempre mais propenso a
acreditar com maior firmeza e convic¢cdo e de maneira mais rapida em pessoas
tidas como de bem e honestas — usando-se os valores de hoje em dia, essas
seriam classificadas como competentes naquilo que elas fazem —, ou seja, um
dos segredos da persuasao esta no orador passar uma imagem favoravel de si
mesmo, imagem essa que deve seduzir o auditorio e captar a benevoléncia e a
simpatia deste. Essa representacdo do orador é o proprio ethos, equivalendo
ao carater que o orador atribui a si mesmo pelo modo como exerce sua
atividade retérica com um tipo especifico de fluéncia, de entonacgao calorosa ou
severa, ou de escolha das palavras, dos argumentos (o fato de escolher ou de
negligenciar um argumento em particular pode parecer sintomatico de uma
qualidade ou de um defeito), e até daquilo que nao foi dito. O ethos
funcionaria como um elemento que reforcaria a plausibilidade da
argumentacdo exposta, 0 que ndo se deve tanto aos aspectos morais do
orador, mas sim aquilo que é resultado do proéprio discurso desse. Portanto, o
que é vital, neste tocante, € que a confianca imputada ao orador seja um

“efeito” do discurso desse.

Para que o ethos seja bem construido, a outra nocdo que lhe é correlata deve
ser considerada, isto é, o pathos, ou melhor, o auditério. Este e o orador
sevem para se referir, respectivamente, aos polos de producdo e de recepcao
dos discursos. Perelman e Olbrechts-Tyteca (2002: 7) advertem que “se quiser
agir, o orador é obrigado a adaptar-se a seu auditério”. Portanto, sobre os
conteudos do discurso, o orador deve ter conhecimento sobre aqueles que o

OUVIrao para conseguir ter sucesso no seu intento persuasivo.



Acerca da argumentacdo, pode-se afirma que esta termina por, tal como o
conhecimento do auditério, auxiliar na construcdo do ethos e igualmente foi
foco de estudo da Antiga Retdrica. No século XX, este tépico foi resgatado por
Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca, no Tratado da argumentacao: a
nova retorica, publicado pela primeira vez em 1958. Philippe Breton (1999:
26), outro tedrico que se debruca sobre esse assunto, advoga que
“argumentar € raciocinar, propor uma opinido aos outros dando-lhes boas
razbes para aderir a ela”. Partindo-se desse pressuposto, o orador pode utilizar
mais esse componente que terminara por auxilia-lo no seu intento persuasivo.

Passa-se a seguir a compreensdao do que sejam o0s dois tipos relevantes de

argumentos para a analise que se pretende empreender.

Iniciar-se-4 com o0s argumentos conservadores, que sao “todas as formas
argumentativas que se apod6iam na busca de elementos preexistentes no
auditorio”. Para tanto, “a argumentacédo se faz (...) pela encenacdo de uma
ressonancia entre o que ja é conhecido e o que é proposto” (BRETON: 75-76),
baseando-se no ja adquirido pelos ouvintes e no previamente existente na
sociedade, enfim, na tradicdo. Nesses argumentos, quase ndo ha novidade no
exposto. Consistindo, portanto, “em reavivar circuitos antigos (...), mesmo que
a argumentacao neste caso consista no estabelecimento de um novo vinculo

entre a tese e o ja aceito” (BRETON: 76).

Quanto ao outro argumento importante para a analise a seguir, tem-se o de
autoridade, o qual, segundo Breton, possui uma forma constante: “o real
descrito € o real aceitavel por que a pessoa que o descreve tem a autoridade
para fazé-lo. Esta autoridade deve ser evidentemente aceita pelo auditorio
para que ele, por sua vez, aceite como verossimil o que lhe é proposto”. Ha
trés construcdes possiveis para esse tipo de argumento: “ou o orador apdia o
enquadramento do real sobre sua propria autoridade, ou ele convoca um
autoridade exterior”, ou ainda a apodia “em aspectos pouco conhecidos do

proprio auditorio para fazé-lo aceitar uma opinido” (BRETON: 77).



Ainda alguns conceitos da Analise do Discurso devem ser expostos para que

melhor se abarque o discurso / texto que foi analisado a seguir.

Todo discurso tem condi¢cfes de producado especificas e estas sdo denominadas
de enunciag¢bes, quando igualmente determinam a elocucdo de um discurso e
nao de outros, uma vez que se referem a “determinadas circunstancias, a
saber, o contexto histdrico-ideoldgico e as representacbes que o sujeito, a
partir da posicdo que ocupa ao enunciar, faz de seu interlocutor, de si mesmo,
do proprio discurso etc.” (MUSSALIM; BENTES, 2001: 116).

Num discurso, também se deve identificar alguns personagens que se
reportam ao orador. Partindo-se da visdo de Ducrot (1987: 193), pode-se
identificar o “sujeito falante” ou “autor empirico do enunciado” (produtor
exterior ao sentido do enunciado), o “locutor” (“ser que, no proprio sentido do
enunciado, € apresentado como seu responsavel”, equivalendo ao “ser de
discurso”) e ha ainda o “enunciador” (ser de pura enunciacdo, que determina o
ponto de vista a partir do qual os acontecimentos sdo apresentados, podendo
ser denominado de “sujeito da enunciacdo”, ou seja, € um efeito do

enunciado).

Se ha figuras que sdo responsaveis pela producado do discurso, existem as que
respondem pela recepcdo desses, sdo elas: “co-enunciador” (correlativo de
enunciador, uma vez que a enunciacdo € igualmente uma co-enunciagdo, na
qual dois individuos desempenham papéis ativos); “alocutario” (refere-se ao
que se poderia denominar de “destinatario direto” do discurso, a eles o locutor
atribui um “lugar” enunciativo); e “leitor” (seria um co-enunciador virtual, uma
vez que o dialogo deste com o “escritor” / sujeito falante € mais da ordem
informativa do que da ordem do linglistico-comunicativo). Este ultimo ainda
pode ser considerado a partir de dois angulos diferentes: (1) como o publico
efetivo de um texto, ou (2) como o publico que esse texto implica por suas
caracteristicas, ou seja, 0s tracos textuais permitem reconstruir uma

representacdo que o “escritor” teve de criar daqueles que iriam ler o seu texto.



Sobre a subjetividade, Benveniste (1995) advoga que ela “é a capacidade do
locutor para se propor como ‘sujeito’””. Também aponta as formas
disponibilizadas pela lingua para esse fim: o pronome “eu” — que é a propria
consciéncia de si mesmo—; o pronome “tu” — que advém do contraste com o
“eu” — (esses dois constituem a denominada “intersubjetividade”); as formas
temporais; as indicadoras da déixes e os verbos modalizadores conjugados na

primeira pessoa.

Kerbrat-Orecchioni (1993) amplia esse inventario de marcadores de

subjetividade ao acrescentar, aos ja existentes, uma classificacdo que divide os

adjetivos em “objetivos” — aqueles que visam apenas descrever — e
“subjetivos” — formas indicadoras da subjetividade enunciativa, que se
subdividem em: *“afetivos” (elementos que terminam por enunciar,

simultaneamente, uma propriedade do objeto que determinam e uma reacao
emocional do sujeito falante frente a esse objeto); “avaliativos axiolégico” (que
implicam uma dupla norma, relacionada ao objeto a que se aplicam e ao
sistema de avaliacdo do enunciador, tendo o carater valorativo mais destacado
do que as caracteristicas desse objeto); e “avaliativos ndo-axiolégicos” (cujo
emprego depende da idéia que o enunciador faz da norma de avaliagdo
adequada aquela categoria de objetos; sendo que, dos trés tipos de adjetivos
subjetivos supra descritos, esse ultimo é o que tem o menor carater

subjetivo).

Sabe-se ainda que toda enunciagdo pressupde uma situacdo de enunciagao,
que se refere “ao conjunto de condi¢cdes que organizam a emissao de um ato
de linguagem” (MAINGUENEAU; CHARAUDEAU, 2004: 450), ou seja, “todo
enunciado se realiza numa situacdo definida pelas coordenadas espaco-
temporais: o0 sujeito refere o seu enunciado ao momento da enunciacdo, aos
participantes na comunicacdo e ao lugar em que o enunciado se produz”
(DUBOIS et al., 1999: 168). Sobre a embreagem discursiva, essa estaria
exposta nas marcas linglisticas por meio das quais se manifesta a enunciacao,

visto que os enunciados tém como ponto de referéncia o préprio ato de



enunciar, do qual sdo produto. Porém, sO algumas caracteristicas dessas
marcas serdo aqui levadas em consideracdo, aquelas que sdo definidoras da
situacdo de enunciacao linguistica, que sdo: enunciadores e co-enunciadores, o
momento e o lugar da enunciagao. Esses elementos formam a denominada
embreagem textual a situacdo de enunciacdo, sendo apresentadas
comumentes pelo “EU” e “TU” — embreagem de pessoa —, pelo “agora” —

embreagem de tempo —, e pelo “aqui” — embreagem de espaco.

Sobre a questdo do tempo, Benveniste apresenta a idéia de “tempo
linguistico”, cuja singularidade estda neste ser “organicamente ligado ao
exercicio da fala, o fato de se definir e de se organizar como funcdo do
discurso (...) Cada vez que um locutor emprega a forma gramatical do
“presente” (...), ele situa o acontecimento como contemporaneo da instancia
do discurso que o menciona” (BENVENISTE, 1989: 75-76). Pode-se dizer que
todo discurso instaura um *“agora”, que equivale ao momento da enunciacao, o
qual transcorre no tempo presente linglistico, em que existe uma
“concomitancia” entre o evento narrado e o momento da narragao; e um
“agora” em que acontece a “ndo-concomitancia”’, a qual se divide em

“anterioridade” e “posterioridade” ao “agora”.

Fiorin (2002: 145) afirma ainda que a temporalidade instaurada pela lingua
refere-se também as relacdes de sucessividade entre estados e transformacodes
representados no proéprio texto. Com isso, como chama atencdo esse mesmo
tedrico (p. 146), pode-se notar que existem na lingua dois sistemas temporais:
0 enunciativo - “relacionado diretamente ao momento da enunciagao” (ME),
organizado em funcdo do presente que ja estd implicito na enunciacdo; e o
enuncivo, “ordenado em funcdo de momentos de referéncia (MR) instalados no
enunciado”. A esses dois sistemas se devem aplicar as categorias de
“concomitancia” X “nao-concomitancia” (“anterioridade” X “posterioridade™) do
“agora”, obtendo-se com isso trés momento de referéncia: o concomitante, o
anterior e o posterior ao instante da enunciagcdo. Sabe-se que quando o
momento de referéncia e o de enunciagdo sdo coincidentes, usa-se o sistema

enunciativo. Mas, quando a producao e a recep¢cao de um texto nao acontecem



simultaneamente, esse momento de referéncia tem de ser explicitado. Além
dos momentos de enunciacdo e o de referéncia, tem-se ainda o do
acontecimento (MA), o qual se refere aos estados e transformacdes e esta

ordenado em relacdo aos diferentes momentos de referéncia.

Para observar a construcao do ethos e da argumentacdo usada com fins de
convencimento discursivo, escolheu-se, como producao textual a ser analisada,
uma nota de uma revista empresarial do Banco do Brasil S.A. — a bb.com.vocé
— por se tratar de um texto jornalistico noticioso, de utilidade dentro e até fora
da empresa, escrito de maneira impessoal e publicado sem assinatura,
referente a um assunto tido como importante e relevante para o momento
atual. Sento a noticia um tipo de matéria que, segundo Rabaca e Barbosa
(1987: 418) refere-se a um “relato de fatos ou acontecimentos atuais, de
interesse e importancia para a comunidade, e capaz de ser compreendido pelo
publico. (...) tudo que o publico necessita saber; tudo aquilo que o publico
deseja falar; quanto mais comentario suscite, maior € o seu valor”’. Também
foi escolhido esse perfil de texto jornalistico por se tratar de um texto comum
na vida cotidiana das pessoas e sua importancia em termos de conteudo para

0 momento presente.

2. A NOTA (2005, p. 36)

notas
OUVIDORIA INTERNA

Assédio Sexual

5 Se, na rua, vocé é abordada(o) de forma grosseira, com conotacao
sexual, s6 vocé pode estabelecer os limites dessa manifestacdo. Se tal
fato, porém, parte do seu chefe, seguido de propostas sexuais e
ameacas, isto é crime. A abordagem vira assédio quando sua resposta é
“ndo” e a pessoa insiste na tentativa de obter favores por meio de

10 qualquer forma de constrangimento. A nossa lei diz que é crime
“constranger alguém com o intuito de obter vantagem ou favorecimento
sexual, prevalecendo-se 0 agente da sua condicdo de superior
hierdrquico ou ascendéncia inerentes ao exercicio de emprego, cargo ou
funcdo” (art. 216-A do Cdédigo Penal). As pesquisas indicam que as

15 mulheres sdo mais vulneraveis e, majoritariamente, as vitimas do
assédio sexual. Muitas vezes (sic) elas ndo denunciam por medo de
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serem ridicularizadas por seus colegas, por temerem represalias ou por
nao saberem o que fazer.

E muito importante a existéncia de provas, dada a dificuldade de se
configurar “o assédio sexual”. No BB (sic) as normas de conduta sédo
claras e repelem tais praticas. Por isso, caso vocé seja alvo de alguma
situacdo como as descritas aqui e necessite de ajuda, ndo hesite em
procurara a Ouvidoria Interna. O sigilo sera garantido. Os caminhos séao:
intra.bb.com.br (Encontre o] que vocé precisa), ou
ouvidoriainterna@bb.com.br ou (61) 3310 4888.

3. A ANALISE PROPRIAMENTE DITA

O ethos construido, na nota da revista bb.com.vocé, é o de um setor da area
da comunicacdo social, a Ouvidoria Interna, competente e ciente da sua
responsabilidade junto ao seu publico leitor — no caso aqui o leitor da revista
em questéo, ou seja, o funcionario do Banco do Brasil (BB) —, e que se mostra
preocupado com o0s problemas que esse auditério pode atravessar no seu
cotidiano profissional e no seu ambiente de trabalho. Observar-se-a a seguir
como essa construcdo se processa tanto em nivel linglistico como em nivel
argumental. Inicia-se essa analise com os dados linglisticos encontrados na

propria producdo textual.

O(s) enunciador(es), neste texto, sofre(ram) um quase total apagamento,
quase porque, na linha 10, aparece um pronome possessivo (“nossa”) que o
revela. No resto do texto, o locutor se expressa de modo impessoal, como um

narrador que se utiliza da terceira pessoa para apresentar os fatos.

Portanto, notou-se que hda um apagamento dos embreantes de pessoa do “EU”
enunciativos. Isso ocorre de maneira proposital e se da para conferir uma
maior autenticidade a noticia. O uso desse recurso € muito difundido nas
redacdes jornalisticas, bem como no meio cientifico, uma vez que isso confere
as matérias uma maior credibilidade junto ao publico leitor por parecer que foi
realizado um relato independente de quem o apresenta, transparecendo,

assim, uma pseudo-neutralidade em relacdo ao fato que esta sendo



apresentado. Esse fato ainda € mais reforcado ao se chamar a voz legal para

atestar a veracidade do que esta sendo exposto (l. 9-12).

Quanto aos co-enunciadores, sdo interpelados em varias partes do texto a
partir do pronome “vocé” (l. 6, 7, 20, 22), que equivale hodiernamente ao TU,
e 0S possessivos correlatos a esse pronome (“seu”, |. 8, e “sua”, I. 9). Esses
também podem ser entendidos como alocutarios ou como o0s leitores

propriamente ditos.

Sobre o0os embreantes de espaco, ou seja, as palavras ou expressdes que
ancoram a situacdo enunciativa em nivel espacial, tem-se o “aqui” (I. 21) que
faz uma referéncia ao lugar em que tanto o redator / locutor quanto o
alocutério estédo, isto €, no solo brasileiro, isso se pode deduzir pela citacdo de

uma Lei desse pais (I. 10-13).

Pensando-se agora nos embreantes de tempos, aquelas palavras ou
expressfes que ancoram a situagado enunciativa em nivel temporal, esse texto

possui apenas 0s tempos verbais para o marcar.

Acerca desses tempos verbais plenos — aqueles referentes ao modo indicativo
— (tabela 1), pode-se igualmente afirmar que os enunciados foram produzidos
no presente déitico que permite situar a enunciacdo entre passado (fatos
anteriores aqueles que estdo sendo apresentados) e o futuro (acontecimentos
posteriores aqueles que estao sendo relatados). Esse presente organiza a
situacdo de enunciagdo como se essa transcorresse no ato de enunciagcao, ou
seja, os tempos verbais, nesta producdo, estdo relacionados ao sistema
enunciativo, o qual remete diretamente ao momento da enunciacido, mas esses
verbos foram instaurados no momento de referéncia (MR) presente que vai do
momento do acontecimento (MA) em que o enunciador escreve a nota até o
momento em que o co-enunciador o Ié. O momento de referéncia é mais longo
que o da enunciagdo, entretanto, é simultdaneo também a este, em algum

instante dessa prolongada faixa de tempo.



Vale salientar que foram colocados numa tabela (a nimero 2) os semitempos
que sO expressam aspectos quando ligados aos tempos plenos que lhes
determinam a situacdo comunicativa (KOCH, 2000: 41-42). Com isso,
igualmente, contribuem para a embreagem temporal do discurso, reforcando o
mesmo resultado da tabela 1. Deve ser dito ainda que para representar essa
situacdo peculiar, foi usado o seguinte procedimento: a forma plena entre

colchetes e a linha citada é a do semitempo.

Uma ressalva deve ser feita: no periodo “Por isso, caso (...) Ouvidoria Interna”
(I. 20-21), ha trés verbos conjugados no presente do subjuntivo; neste
enunciado, eles exprimem uma apreciacdo hipotética sobre a situacdo de que
se fala, ndo estando ligados, em termos de limite sentencial, a nenhuma forma
verbal plena, pois a orac&do principal ndo foi atualizada. Esses semitempos se
ligardo a forma plena do enunciado anterior, 0 que nao prejudica o
entendimento do paragrafo, uma vez que o0 co-enunciador consegue

interpreta-lo sem nenhum problema.

Tabela 1 — Tempos Plenos — Sistema Enunciativo
SISTEMA ENUNCIATIVO \

Concomitancia MR Presente Linhas

Concomitancia MA Presente |parte (7); é (8, 9, 10, 18); vira (8);
insiste (9); diz (10); indicam (14); sao
(14, 19, 22); denunciam (15); repelem
(19); precisa (22)

Nao- Posterioridade|sera (22)

Concomitancia | MA Futuro

Tabela 2 — Semitempos — Sistema Enunciativo
SISTEMA ENUNCIATIVO

Concomitancia MR Linhas
Presente
Concomitancia MA Presente [[é] abordado (6); [pode] estabelecer (7);
[insiste] obter (9); [é] constranger (11);
[é] obter (11); [é] prevalecendo-se (12);
[denunciam] serem ridicularizadas (15-
16); [denunciam] temerem (16);
[denunciam] saberem (16); [denunciam]
fazer (16-17); [é] dada (18); [é€]
configurar (19); [é, s&do] seja (20); [é,




sdo] necessite (21); [é, sdo] hesite (21);
[é, s&o] procurar (21); [sdo] encontre (22)

Feitas essas ponderacdes sobre a embreagem de tempo, pode-se concluir que,
apesar da aparente objetividade existente nesta nota, ha um “EU”
representando a voz da Ouvidoria Interna que se dirige a um “TU” apontado
como o publico leitor dessa publicacdo, a qual mobiliza um déitico espacial —

“aqui” (I. 21) — e as marcas de tempos presente dos verbos (tabelas 1 e 2).

Sobre os adjetivos e as locucdes adjetivas encontradas (tabelas 3 e 4),
observou-se a nao existéncia de ambos 0s componentes gramaticais
supracitados com valoracao afetiva, provando mais uma vez a tentativa de
suprimir a subjetividade enunciativa. Notou-se também que ha cinco registros
de adjetivos avaliativos axiolégicos e dois de ndo-axioldégicos. Essas marcas
qualificadoras demonstram a presenca subjetiva do enunciador, uma vez que
esses tipos de qualificadores estdo diretamente relacionados ao sistema
avaliativo desse sujeito. A presenca macica de locucOes adjetivas descritivas e
a de nove registros de adjetivos com esse valor apontam, como ja foi
ressaltado, para a tentativa de impessoalizar o enunciador textual, ou seja,
tenta-se apresentar o discurso da forma mais objetiva possivel, mesmo que
essa meta seja traida minimamente pelo uso de algumas palavras ou

expressdes também ja expostas acima.

Tabela 3 — Classificacdo dos Adjetivos

CLASSIFICACAO DOS LINHAS
ADJETIVOS
Objetivos / Descritivos sexual e variacdes (4, 6, 8, 11, 15,

19); nao (9); Penal (13); alvo (20)
Avaliativos ndo-axioldgicos | interna (2, 21); assédio (9); mais
vulneraveis (14); claras (19)
Avaliativos axioldgicos grosseira (6); importante (18)

Tabela 4 — Classificacdo das Locucdes Adjetivas
CLASSIFICAC;AO DAS LINHAS
LOCUCOES ADJETIVAS

Objetivos / Descritivos de constrangimento (10); de




superior hierarquico ou
ascendéncia (12); [de]
ascendéncia (12); de emprego,
cargo ou funcéao (13); [de] cargo ou
funcao (13); [de] funcdo (13); de
conduta (19)

ApoOs essa analise dos dados linguisticos, passa-se a dos argumentos e das

estratégias comunicativas utilizadas para a construcao do sentido e do ethos.

No primeiro enunciado do texto, os locutores expressam a sua preocupacao
com o seu auditério, ou seja, com o seu publico-alvo — funcionarios do Banco
do Brasil, segmento para o qual a revista € editada / publicada —, ao definirem
0 gque €& assédio sexual. Para solidificar essa “preocupacao”, utilizam um
argumento conservador, o qual se apdia em elementos preexistentes no
préprio auditorio, baseando-se em uma idéia ja aceita sobre o assunto,
prestando-se assim apenas a reativar o circuito de pontos de vista antigos,
uma vez que as pessoas em geral concordam com o que é exposto. Neste
mesmo paragrafo, h4 a voz da lei, citada ipsis litteris, exposta em discurso
direto, a qual representa a autoridade maxima de um pais, constituindo assim
uma argumentacdo por autoridade. Ainda neste paragrafo, também ¢é
solicitada outra autoridade da sociedade contemporanea: as pesquisas, que

apresentam dados que ndo sao questionados.

No segundo paragrafo, retorna-se ao argumento conservador apenas para

esclarecer a posi¢cdo do Banco frente ao assunto.

Notou-se que esse texto, em sua totalidade, € construido de forma hipotética.
Isso é facilmente comprovado ao se verificar os trés registros de conjuncoes
com carater condicional (“se”, I. 6-7, e “caso”, |I. 20), e os verbos no modo

subjuntivo (l. 20-21), ja supracitados.

Tudo foi colocado, nesta producado, para tornar os funcionarios convictos da

sua importancia na empresa, bem como convencé-los de que sao o publico



razao deste Setor — a Ouvidoria Interna do Banco do Brasil — existir. Com isso,
chega-se ao discurso de um Ombusman, o qual, aqui, € uma mescla do
jornalistico — ao noticiar as preocupacdes hodiernas circulantes nas empresas —
com o administrativo, sendo que este foco termina por construir um ethos
mais adequado a um profissional dessa area na atualidade, ou seja, o de um
profissional preocupado com o bem-estar dos seus colaboradores internos,

razao da sua existéncia nas instituicoes.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Apé6s a andlise empreendida, observou-se que, na producéo textual escolhida,
foi construido o ethos que encarna o perfil de um profissional da area da
Ouvidoria Empresarial competente e ciente da sua responsabilidade junto ao
publico com o qual trabalha, bem como também foi edificado o ethos de uma
empresa (instituicdo que esta por trds do discurso apresentado na nota em
questdo) que se preocupa com o0 seu colaborador interno, dai se ter criado
essa area. A empresa busca a valorizacdo e o acesso a informacdes desse
publico através de um veiculo de comunicacdo interna da organizacdo que
auxilia também o trabalho / empenho do setor de Ouvidoria, o qual visa

melhorar as relac6es dos funcionarios entre si e com a empresa.

Portanto, o que foi observado é que o ethos do Banco do Brasil € o de uma
organizagado que recruta profissionais que estejam conscientes de suas
funcbes, como € o caso da equipe de funcionarios que compdem a Ouvidoria
Interna, bem como é também o de uma empresa cujo traco predominante
seria 0 senso de equipe, de corporacao, nao desprezando o ser individual nem
os problemas e preocupactes que possam afligi-lo por estar inserido numa

comunidade.

Pode-se ainda afirmar que esse ethos que foi construido serve, de forma
preponderante, para persuadir o co-enunciador do discurso, sendo elaborado a

partir tanto das escolhas linglisticas quanto da dos argumentos.



Conclui-se igualmente que analises deste porte podem auxiliar os profissionais
do Curso de Letras, uma vez que esses lidam com a producdo e recepcao de
textos em geral, assim como os da area da Comunicacédo Social (CS), ja que
conferem, aos que desempenham essa atividade, uma maior consciéncia do
uso adequado de ferramentas que agreguem valor persuasivo as idéias
apresentadas em suas producles textuais. Podendo ainda ajudar na pratica
dos administradores, principalmente os da area de recursos humanos, uma vez
que saberdo como atingir seus colaboradores internos e os problemas que 0s

afligem.

Pode-se, entdo, afirmar que os textos da area empresarial, como o que foi
analisado neste artigo, sdo um rico material de estudo nédo s6 para 0s
profissionais da CS como também para os de Letras. Saber como eles séao
elaborados e como devem ser lidos, principalmente, usando-se as pistas neles
deixadas pelo enunciador, sdo tarefas comuns a esses profissionais — um tendo
consciéncia do que esta produzindo e o outro tendo capacidade de ler este tipo
de material —, convocando conhecimentos para 0s quais este breve estudo

oferece uma pequena contribuicao.
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Resumo

Augusto de Campos € critico e poeta: ele escreve ensaios criticos e poesia. Mas
também a sua poesia é critica, apesar de ndo o ser de forma usual. Podemos dizer
que seus poemas sdo objetos que — ao invés de trazer uma mensagem critica — agem,
por sua forma, de maneira critica no mundo. Pensando sobre sua arte, ele transforma
seus pensamentos em forma, mostra-os na materialidade do poema. Fazendo uma
leitura de dois de seus novos poemas, tentamos mostrar os caminhos de sua
interferéncia critica no mundo através da sua arte.

Palavras-chave: Augusto de Campos, Poesia, Critica

Abstract

Augusto de Campos is a critic and a poet: he writes critical essays and poetry. But
also his poetry is critical, although not in a usual way. We can say that his poems are
objects that — instead of bringing a critical message — act, by their form, in a critical
way in the world. Thinking about his art he makes form of his thoughts, he shows it in
poem’s materiality. Talking about two of his new poems, we try to show the ways of
his critical interference in the world by making art.

Key-words: Augusto de Campos, Poetry, Criticism

Augusto de Campos pertence ao grupo de poetas que nao apenas produzem
poemas, mas também teorizam sobre a poesia. Um dos fundadores do
movimento da poesia concreta no Brasil, Augusto vem, desde o comeco de sua
carreira, mantendo um trabalho paralelo como critico e tedrico de literatura.
No auge do movimento concreto, a reflexdo sobre o modo de fazer poesia
mantinha um diadlogo aceso com sua producdo poética. Uma nova maneira de
ver e de agir no mundo se deixava entrever ndo apenas em seus textos
tedricos, mas também em sua poesia. O movimento concreto, embora até hoje
reverbere em nossa literatura, ficou datado no tempo e no espaco. Os poetas

do grupo Noigandres seguiram caminhos solos. Augusto de Campos, de cujo



trabalho trataremos aqui, continua a teorizar e a poetizar o mundo — sempre
em sintonia com suas mudancas.

Augusto de Campos € um poeta-arquiteto, que demonstra uma preocupacgao
em construir uma obra que ndo seja apenas um veiculo para crencgas, ideais ou
expressdes sentimentais. O poeta que pensa sobre o modo de apresentacao de
sua poesia considera seus poemas — mais do que um meio — um fim em si

mesmao.

Um fim em si mesmo — afirmacdo perigosa que, embora nao temamos seu
risco, ndo nos furtaremos de esclarecer. Nao queremos com isso dizer que o
poema se torna uma espécie de torre de marfim, distante e isolada do mundo.
O que ocorre € que o poeta potencializa, na forma — e ndo apenas no conteudo
— seu modo de interferir no mundo. O poema-arquitetura nao diz, mostra. Nao
tenta convencer através do conteudo, mas entra em conexao com o leitor via
forma. O poema ndao € um meio para a intervencdo da fala do poeta no

mundo: ele é a prépria intervencéo.

Embora a arquitetura potente da forma n&o seja uma caracteristica exclusiva
da contemporaneidade, o poema que se teoriza, 0 metapoema, € um caminho
valorizado nos nossos tempos. Poetas como Augusto de Campos nao apenas
conjugam sua obra com um trabalho especificamente critico e tedrico sobre
ela, mas concebem uma grande parte de seus poemas de modo a girarem
vertiginosamente sobre si mesmos. Um movimento circular em que o poema

pensa a si mesmo e expde, despudoradamente, seu modo de producéo.

Apresentaremos aqui dois poemas do mais recente livro de Augusto de
Campos, Nao. Ressaltamos que o livro vem acompanhado de um CD-ROM, no
qual encontramos alguns dos poemas digitalizados e transformados em “clip-
poemas”. Augusto de Campos, em conexdo com as nhovas tecnologias,
incorpora — ao mesmo tempo em que reflete sobre — uma época

“multimidiatica”. Primeiro nos concentraremos em um poema homoénimo ao



livro e, em seguida, partiremos para uma leitura de “sem saida”, exposto na

contra-capa do livro e incluso no CD-R.

Aproximemos a camera do poema “ndo”, que se desenvolve em onze paginas.
Para quem conhece o autor e sua trajetdria minimalista, a informacdo pode
parecer um pouco estranha. Nao se trata de um desvio verborragico do poeta,

mas de um poema dividido em quadros, como um storyboard de um filme.

O poema "nao" (1990) é apresentado dentro de um gquadrado branco em um
fundo preto. Vemos na primeira pagina a palavra "nao", em destaque, no meio
do espaco branco — como um titulo que prenuncia um filme. A partir dai, o
poema se desenvolve, pagina a pagina, dentro desta mesma configuracdo. O

poeta, recorrendo a negacao, teoriza sobre o que é poesia.

Cinco *“versos” sdo dispostos um embaixo do outro, formando um novo
quadrado dentro do quadrado branco. Lemos na segunda pagina:
"meuamordor / n&oépoesia / amarviverm / orrerainda / nioépoesia’. E o
movimento da mao do leitor que d4 andamento a esse poema tao peculiar:
virando a péagina, chegamos ao préximo "quadro": "escreverp / oucooumui /
tocalarfa / laraindan / aoépoesia”. Outra pagina, outro fragmento: "humanoau
/ ténticos / inceroma / saindana / oépoesia”. Continuando: "transpi / ratodoo /
diamasa / indando / époesia™; "aliond / ehapoe / siaain / dandoé / poesia";

"desaf / iamas / ainda / ndoép / oesia”; "rima / sain / dana / oépo / esia".

Podemos perceber no poema o trabalho da negatividade: através do que
"ainda nao é poesia", Augusto de Campos vai nos envolvendo em um ambiente
proporcionador do poético. As escolhas das palavras e das expressdes (“rima”,
“desafio”, “onde ha poesia”) rondam a poesia — mas "ainda ndo é". Ficamos
coOmo quem procura: esta quase... Mas ainda ndo. Simultaneamente (e em
contraste) a seu discurso, Augusto de Campos trata de construir o poema, de
fazer e mostrar poesia. A configuracdo gréafica, os tracos concretos, percorrem
as onze paginas nao apenas como meio para o discurso do poeta mas, também

e principalmente, como parte importante da construcdo do proprio poema.



Enquanto afirma que tal e tal coisa “ainda ndo € poesia”’, a quantidade de

letras e de palavras vai diminuindo, quadro a quadro.

A surpresa, a grande reviravolta do poema é, justamente, apresentar ao leitor,
através de uma experiéncia concreta, o que é poesia. E interessante notar o
aproveitamento do tempo linear (nem sempre valorizado por Augusto de
Campos), que vai preparando o leitor aos poucos e através de um processo de
"enxugamento" para o final do poema. O poeta fala sobre coisas que se
aproximam de (ou que podem ser matéria de) poesia. Mas que (ainda) ndo sao
poesia. Ficamos dando voltas, em 6rbita, sem que o poeta nos diga o que é ou
como penetrar na poesia. A cada pagina virada, a sensacdo de que estamos
nos aproximando de uma resposta. O poeta continua com seu jogo de
negativas. Como se descascando o poema, descarta-se do que ndo é a sua
questdo: "eéqu / ase / poe / sia / mas"”; "ai / nd / na / & / ep". O espaco
escrito vai se restringindo, e temos menos uma letra por pagina. Lemos e
vemos o0 poema sendo enxugado, desfolhado até sobrar uma unica coluna de
sustentacao: "oesia". "oesia" condensa, transforma em um traco, todo o

poema: é quase poesia, mas ainda nao é...

Podemos notar que o poema comeca com dez letras em linhas horizontais. A
cada pagina, uma letra por linha é subtraida. Na vertical, sempre cinco
“versos”. O ultimo quadro contém apenas uma letra para cada linha, o que nos
obriga a mudar nosso angulo de visao. A leitura tem que se realizar na vertical
para que se configurem cinco “versos” (cada um com uma letra apenas):
"oesia". Esse movimento brusco, esse "estranhamento" provocado no leitor por
um movimento concreto — primeiro de "enxugamento” e depois de alteracao

na direcao da leitura — suspende o esperado e provoca o efeito estético.

A apresentacdo de seu poema € poesia. AO mesmo tempo em que 0 poeta,
através da negativa, versa sobre o que (ainda) ndo é poesia, ele mostra, ele
faz poesia com a proépria forma de seu discurso: fala sobre o que néao &,

enquanto nos apresenta o que € (ou 0 que pode ser).



Mas ainda podemos levantar uma outra questido. Serd que o poema esta
realmente pronto? O ultimo quadro, em que lemos “oesia”, também parece
incompleto, “ainda nao € poesia”. Augusto de Campos "ndo" nos apresenta um
fascinante universo poético: deixa implicito, como "oesia". O poeta termina o
poema reiterando sua negatividade. Termina sem completa-lo. Fecha com uma
abertura. Provoca o efeito estético, cria um vazio, joga o leitor numa espécie
de vacuo semantico. Deste modo, o poeta proporciona a seu leitor a

possibilidade de participar da obra, de, com ele, construir a p+oesia.

O dltimo quadro do poema de Augusto de Campos € bastante sugestivo. O
poeta vinha falando sobre tudo o que pode parecer poesia, mas que, segundo
ele, “ainda ndo é”. Uma palavra incompleta, “oesia”, vem desacompanhada da
negacdo. Provoca o leitor a pensar que ai se encontra a poesia. Mas
percebemos, numa segunda leitura, que a negacado estad ainda ai, pois a
palavra ndo se completa, a “poesia” ainda ndo é poesia, € “oesia”. Seria a
poesia, justamente, algo incompleto, que ndo traz respostas prontas, que nao
visa a impor pensamentos, mas sim a prop06-los ao leitor? Nao apenas o poeta
intervém no mundo, mas convida o leitor a também fazé-lo, a comecar por
uma intervencdo em seu proprio poema. O poeta da voz ao leitor e mostra que
0 poema s6 se completa com sua participacdo. Augusto de Campos instaura
em seu poema o0 pensamento critico e concorda, através de sua poesia, com 0

teorico Luiz Costa Lima:

a comunicacdo que a poesia e as artes engendram € bastante sui generis: ndo transmitem
uma mensagem determinada, ndo permitem, portanto, uma representacdo univoca. A
linguagem deixa de ser um meio para se justificar por sua vitalidade. Sua vitalidade esta na
resposta que provoca, ndo na mensagem que transmite. (LIMA, 2002: 52)

Podemos pensar aqui numa interessante analogia com a teoria do efeito
estético de Wolfgang Iser. Segundo o tedérico alemao, o leitor é parte
integrante na construcdo da obra literaria — ou seja, comporta-se ativamente
no processo de leitura, preenchendo vazios e formando sentidos. O texto nao
€, segundo Iser, um objeto pronto e acabado, fechado em si mesmo — ele se
concretiza na leitura. A obra literaria contém vazios, que serdo preenchidos no

ato de leitura. Augusto de Campos, em seu poema “nao”, leva o proprio leitor



a, através de uma experiéncia estética, chegar, posteriormente, a tais

conclusoes teodricas.

Seguindo a trilha indicada por Augusto, continuamos a perseguir o “nao”.
Deixamos — conscientes — para tras tudo o que um "sim" poderia nos
proporcionar: a seguranca taxativa e autoritaria das afirmacdes. O "nao" é o
caminho do jogo, a palavra que, negando, se abre em possibilidades, em

“afirmacdes em poténcia”. E o jogo € o caminho da literatura.

O “nao”, a principio, se desdobra em outras duas vias: o que € negado, 0 sem
saida; e tudo aquilo que néo foi negado, mas que, a partir da negacdo — por
relacionar-se com ela — se afirma em poténcia. Com a ajuda do “ndo”, a obra
nos chama (a noés, leitores) para colaborar em sua prépria construcdo, nos
convida a jogar. Ficam, entédo, a cargo do leitor, a escolha e a articulacao das
possibilidades que o “ndo” do poeta nos apresenta, para que, desse jogo de
interacdo entre o texto e o receptor, 0 poema se concretize no processo da

recepcao.

Exploremos a primeira via do "n&o", aquela que ndo tem saida. O caminho néo
€ reto: portas fechadas produzem desvios, idas e voltas, movimentos

nl

recorrentes. O poema "sem saida”" nos coloca nessa situacido. Lemos,

embaralhadas (identificaveis pela cor), as seguintes sentencas: "a estrada é
muito comprida”, "o caminho é sem saida", "curvas enganam o olhar", "nao
posso ir mais adiante", "ndo posso voltar atras", "levei toda a minha vida",
"nunca sai do lugar". O "conteudo" do poema, formado por frases-empecilhos
e ligado a uma idéia de impedimento, se desdobra em seu modo de
apresentacao: frases coloridas, espalhadas em curvas, entremeadas umas nas
outras, constroem um verdadeiro labirinto. O leitor, Teseu do terceiro milénio,
se vé no meio de corredores de cores, todos se afirmando como becos sem
saida. Seu minotauro é fruto do desencantamento do mundo. O mundo
contemporaneo ndo comporta a confianca cega do herdi classico. A falta de
confianca em si e nos deuses — seu ceticismo — € o grande monstro que o

leitor tem de enfrentar.



A versao animada e interativa do poema é encontrada no CD-R. Uma primeira
letra surge e é o usuario quem, através de movimentos com o mouse, vai
materializando as frases, que vado surgindo uma a uma. E também através de
um cligue no mouse que passamos de uma sentenca para a outra. Enquanto
percorre o caminho, o receptor — agora, também um tipo de co-produtor
explicito e concreto — |é-escreve-desenha (participa da formacao de) uma teia,
um emaranhado de caminhos que se cruzam e nao chegam a lugar nenhum. O
leitor € também responsavel pela construcdo do proprio labirinto em que se
perde. O receptor vivencia o poema e age concretamente sobre ele: frui do

que ajuda a materializar.

Se nao desistimos — e ja escapamos, sO por isso, de sermos devorados pelo
minotauro — em meio a sentencas definitivas como essas gque transcrevemos
acima, poderemos voltar nossa atencdo para a frase "curvas enganam o
olhar". Essa frase destoa das outras e, quem sabe, € a saida que procuramos.
Claro que as curvas, enganando o nosso olhar, tém o poder de embaralhar
nosso senso de direcdo e nos afundar ainda mais no labirinto. Mas o que
dificulta €, ao mesmo tempo, 0 que ndo se revela por completo. As dobras
permitem articulacdes. As curvas que enganam o olhar, ao mesmo tempo que
atordoam, apontam para aquele outro caminho do "nao": o das mualtiplas
possibilidades de saida. Aquelas que nado foram negadas: afirmacdes em

poténcia.

E interessante também ressaltar: as frases confirmam umas as outras que,
apesar de suas diferencas, apontam para 0 mesmo beco sem saida®’. Uma
unica frase que destoa coloca todo o poema em risco, instaurando a duvida.
Poesia € risco: o poema se realiza ao colocar-se em risco, ao chamar atencao
para o engano de suas proprias curvas. E a abertura necessaria para que
possamos penetrar no emaranhando que nos recusa uma saida. O caminho
"sem saida" é todo feito de curvas e "curvas enganam o olhar" — logo, ha
chances de saida. Pode-se pensar, mais pragmaticamente, no fato do poema

ter sido apresentado na quarta capa, como diz o poeta, quase fora do livro,



saindo dele. As curvas sao sempre possibilidades de saida para o leitor que
delas consiga tirar proveito, ndo deixando seu olhar ser (totalmente)

enganado.

Mais uma vez ressaltamos que as frases do poema sao todas construidas a
partir de curvas e saliéncias. A forma do poema fala aquilo que seu conteudo
tenta camuflar. Nesse jogo do paradoxo poético, através de informacdes que
se contradizem, o leitor tem que permanecer atento e ativo para que a

comunicacao seja possivel.

A Ultima frase a ser construida com a ajuda do usuario é "nunca sai do lugar".
Nessa hora, produz-se uma diferenca: a palavra "lugar” se destaca do resto da
sentencga e se transforma no cursor, deslocando-se a partir do movimento do

mouse.

Podemos tomar vias contraditorias para tentar articular esse novo "lugar"
dentro do poema. A primeira delas € a mais clara: destacar o lexema "lugar"
da frase "nunca sai do lugar” e torna-lo moével imediatamente provoca, no
receptor, uma impressao de estar "saindo do lugar". Neste caso, a sensacao é
de alivio. Um outro caminho, mais tortuoso, seria dar-se conta de que, preso
via mouse ao "lugar-cursor”, por mais que o usuario o movimente, nunca saira
do "lugar" (pois o cursor — agora a palavra "lugar” — tem seus movimentos
atrelados aos do mouse). Essa vereda confirma o poema — com um togque de
ironia. E a ironia é ainda um outro caminho — bidirecional — que abarca os
outros dois apontados acima, sem que, com iSso, 0S opostos se anulem ou se

desmanchem em uma sintese.

Ndo. O poema ainda nao acabou. Ainda estamos girando o mouse, perdidos no
mesmo "lugar". A saida: outro clique. Voltamos novamente para o0 mesmo
lugar: uma enorme armadilha e as frases caem como uma rede, capturando
novamente o usuario e jogando-o no conhecido labirinto. Vemos novamente as
frases, os caminhos curvos, coloridos e — aparentemente — sem saida.

Ouvimos a voz do poeta, pronunciando as sentencas embaralhadas: uma voz



ecoando dentro do mesmo labirinto. Com o mouse, 0 que resta ao usuario a
fazer é iluminar as frases, encostando o cursor em cada uma delas. Assim é

possivel perceber os fragmentos e distinguir os caminhos.

O fim do poema é quando o usuario se cansa de iluminar as frases e de ouvir
seus ecos labirinticos. Ai, basta um clique no lugar indicado (por uma seta,

ironicamente) e: voila! A saida para o menu anterior.

Nos poemas interativos de Augusto de Campos, a participacdo do receptor se
apresenta também de forma concreta. Podemos visualizar a intervencdo do
usuario no poema: a cada cligue uma nova etapa do poema se forma a sua
frente. Continuamos, com Iser, a construir poemas, a interagir com o texto
para formar sentidos — s6 que, no caso dos poemas interativos de Augusto de
Campos, além de sentidos, o leitor — transformado em usuario — ajuda a

materializar, concretamente, o proprio poema.

Com um cligue do mouse, 0 usuario provoca 0 movimento e o som. Ajuda,
com atos concretos, a construir o poema. Retomando a reflexdo acerca do
poema “néao”, voltamos a Iser. O poema interativo de Augusto de Campos
desdobra a participacao do leitor, ja implicita no primeiro poema apresentado
aqui. As teorias de Wolfgang Iser, que ecoaram como matéria poética na
construcdo do poema “nédo”, ganham uma nova dimensdo na proposta de uma
poesia interativa, para ser consumida e co-produzida através do computador.

Resta pensar qual a importancia ou a real relevancia deste desdobramento.

O poema “nao” composto como um storyboard ndo é apresentado no CD-R.
Um storyboard é a forma inicial de um filme, sua primeira sequéncia
desenvolvida, sua pré-movimentacao. Confirmando paradoxalmente uma nova
proposta de poesia — poemas em videoclipe — que ja vinham sendo produzidos
no site de Augusto de Campos na internet e que se reitera na inclusdo de um
CD-ROM em seu mais novo livro, o poema se apresenta como guadros de um
filme, mas ndo é transformado em um “clip-poema” pelo autor. Segundo o

poeta, em e-mail® enderecado a nés, a concretizacdo deste poema em



videoclipe seria uma redundancia, nao lhe sendo possivel acrescentar nenhum

dado significativo a partir dessa mudanca.

Ressaltamos a importancia do comentario critico do autor para a confirmacao
do gque pensamos: Augusto de Campos nao apenas aproveita as novas
tecnologias para fazer uma poesia “moderna”, mas as utiliza — mais do que
COmo um “meio” — como recurso poético. O poema que se pensa a si mesmo
nao se dispersa: concentra todos seus recursos em prol de um efeito mais
potente. A tecnologia, que permite ao poema ganhar som, movimento e uma
interatividade mecanica com o receptor, ndo € um apéndice na poesia de

Augusto de Campos.

Vimos a utilizacdo da tecnologia em outro poema de Augusto, “sem saida”, no
qual, ai sim, o “meio tecnoldgico” ganha importancia e relevancia poeética,
agindo como parte integrante da composicdo do poema. Ou seja: a tecnologia
é utilizada a medida que contribui ativamente na poiesis, ou seja, enquanto

agente detonador de uma experiéncia estética.

O poeta se vale de tradicionais “inimigos” da literatura como matéria-prima
poética. A poesia concreta ja se utilizava do visual como parte de sua
configuracdo. Com as novas tecnologias, Augusto de Campos — ao invés de se
intimidar — amplia as possibilidades de sua poesia, provando ser capaz de, nao
apenas resistir, mas valer-se de um mundo tecnoldgico e audiovisual para

produzir poemas.

Augusto de Campos mantém um site atualizado na internet

(www.uol.com.br/augustodecampos), com muitos poemas, clip-poemas,

biografia, bibliografia e informacfes importantes. Por sua vez, tal como é
reafirmado pelo poema “ndo” e pelo recente lancamento de seu livro
homoénimo, o poeta ndo abandona o tdo sagrado objeto de desejo dos amantes
da literatura — o livro. Mas é importante ressaltar a postura de luta inteligente
do poeta, capaz de aproveitar ao maximo as possibilidades que 0os novos meios

e as novas tecnologias nos apresentam. Augusto de Campos coloca a poesia



em seu mais produtivo lugar: o néo-lugar da eterna transformacdo, da

metamorfose poética.

Voltamos ao primeiro traco, o "nao" que nomeia e permeia o livro. Logo abaixo
do titulo NAO, uma referéncia: poemas. A negativa na frente da palavra
"poemas”, enquanto nega sua condicdo, deixa entrever que ali se encontra
algo que justamente se aproxima do que se entende por um poema — mas que
disso se difere. A obra de Augusto de Campos, por sua caracteristica forma de
expressdo de grande apelo visual e sonoro, deixa claro, por si sO, que nao
nada a favor da corrente. Seus poemas sempre trouxeram o traco da
diferenca. Seu poder de resisténcia e de transformagdo é metonimizado no

titulo do livro.

Nao podemos esquecer de ressaltar uma das expressfes mais importantes do
"ndo" — da via negativa — na poesia de Augusto de Campos: o simbolo de
"guerrilha cultural”. Fazer poesia ha mais de meio século, durante um tempo
em que praticamente ndo se consome poesia, ja € um movimento de
resisténcia. Caminhar na direcdo oposta da gigantesca onda da industria
cultural®, apostar na inteligéncia, na sensibilidade, no questionamento frente a

um mundo hipnético, € ndo desistir, ndo se deixar contaminar, ndo se
vend(a/e)r’.

Segundo Theodor Adorno, a arte, com suas brechas e contradicbes, pode ser
vista como uma antitese da industria cultural. Partindo do conceito de dialética
negativa de Adorno, uma dialética sem sintese, que mantém a contradicédo
como polos opostos e co-existentes, mais uma vez voltamos ao "ndo". N&o
traz, em seu proprio nome, o estatuto adorniano de obra de arte. E através da
"nao-afirmacao” que somos levados a pensar, a chegar a conclusbes, a
escolher caminhos de leitura (do poema e do mundo) sem pressdées ou
imposicdes externas. “Nao poemas”, como a verdadeira arte, nos impelem a
construi-los e a n6s mesmos. Nao fecham caminhos: colocam os leitores em
um labirinto de possibilidades, impelindo-os a uma néo-inércia, obrigando-os a

achar por si préoprios as possiveis saidas.



Podemos entdo pensar na riqueza tedrica da poesia de Augusto de Campos.
Um poeta que é também critico, tedrico e tradutor, consegue, muitas vezes,
concentrar em um poema grande parte de suas preocupacdes. Temos entédo
uma poesia interventiva, que, além de se pensar a si mesma, aponta para

questdes tedricas, politicas e sociais extremamente importantes.
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! Sem saida é o nome do poema apresentado na quarta capa do livro quase fora do livro,
saindo dele. (CAMPOS, 2003: NAOfacil). Encontramos também uma versdo do poema,
animada em flash, no CD-R.

2 Uma das criticas feitas & Poesia Concreta foi de que ela levava a poesia a um beco sem saida.
Décadas depois, Augusto de Campos retoma o tema, ironizando-o: apresenta, sob o titulo
"sem saida", uma das varias "saidas", um dos varios caminhos que a Poesia Concreta
iluminou: a poesia interativa, em forma de videoclipe.

3 “NAO foi meu ultimo datilograma. Quando o fiz (1990) eu ndo tinha ainda o meu computador
pessoal, que adquiri no ano seguinte. Cheguei a fazer, mais recentemente, uma animacao
simples para ele, mas achei que seria redundante e que a versdo em livro preserva um pouco
de sua ‘histéria™. Augusto de CAMPOS, em e-mail destinado a Cristina Monteiro em 21 de
fevereiro de 2004.

4 Expressdo empregada pela primeira vez na Dialética do lluminismo (1947), de Horkheimer e
Adorno, em substituicdo a "cultura de massa". Ao se falar de uma "indudstria cultural” no lugar
de uma "cultura de massa", a responsabilidade da formacdo dessa "cultura" deixaria de ser
das massas (por um ato espontdneo) e passaria para uma "industria" aliada a ideologia
capitalista (por atos intencionais e favoraveis a ideologia dominante).

® Fazemos aqui uma alus@o ao poema ndomevendo (1988) de Augusto de Campos: "ndomev /
endona / oseven / danéos / evende”
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Resumo:

A introducdo do livro didatico de Lingua Portuguesa, no Ensino Médio, nas escolas
publicas do Norte-Nordeste, a partir de 2005, cria um fato novo no
ensino/aprendizagem de leitura. Esta acdo esta amparada na politica do MEC que visa
atender aos “propoésitos de progressiva extensdo da obrigatoriedade e gratuidade ao
Ensino Médio”. Os professores da rede publica de ensino sdo convocados a
escolherem um LD — dentro de uma selecdo previamente feita por académicos
especialistas da area relacionada ao livro, disponibilizada no Guia do Programa do
Livro no Ensino Médio (PLEM) — através do qual devem desenvolver a sua pratica
pedagdgica, cujos objetivos ja estdo pré-definidos através da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo (LDB). Este trabalho analisa, através das orientacdes apresentadas pela
Andlise de Discurso de linha francesa, a identidade professor, através de dados de
pesquisa etnografica, problematizando estas acdes e as avaliagbes externas ao
ambiente escolar que fazem parte deste cenério.
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Abstract:

The introduction of the didactic book of Portuguese Language, in Average Education,
in the public schools of the North-Northeast, from 2005, it creates a new fact in
education reading learning. This action is supported in the politics of the MEC that it
aims at to take care of to the "intentions of gradual extension of the obligatoriness
and gratuitousness to Average Education”. The teachers of the public net of education
are convoked inside to choose a didactic book — of an election previously made by
academic specialists of the area related to the book, availableness in the Guide of the
Program of the Book in Average Education (PLEM) — through which they must develop
pedagogical practical its, whose objectives already daily pay-are defined through the
Law of Lines of direction and Bases of Education (LDB). This work analyzes, through
the orientations presented for the Analysis of Speech of French line, the identity
teacher, through data of ethnographic research, the pertaining to school environment
that are part of this scene.

Keywords: Average Education, Didactic Book, Reading, Education.

INTRODUCAO



Originalmente voltado para a formacdo profissional, seja preparando para o
ensino superior, seja profissionalizando, o Ensino Médio (EM) servia a um
mundo do trabalho de estrutura taylorista-fordista prépria das linhas de
montagem (MAFRA, 2003). Naquele cenario, dos anos 1960 a 80,
considerando o grande desenvolvimento da industrializacdo no Brasil, a politica
educacional vigente priorizou a formacao, no EM, de especialistas capazes de
utilizar maquinarias e dirigir processos de producado. Hoje, as relacfes de
trabalho tém mudado e as consequéncias dessas mudancas podem ser
percebidas na preocupacdo de 6rgaos internacionais, e de cada nacdo de per
si, em investir numa educacao que atenda ao novo mercado, um mercado
regido pelas novas tecnologias que exigem uma formacdo ndo de acumulo de
conhecimento, mas de “capacidade de pesquisar, buscar informacfes, analisa-
las e seleciona-las, capacidade de aprender, criar, formular, ao invés do
simples exercicio de memorizacdo” (PCNEM, 2002: 16)', ou seja, utilizar os

conhecimentos de forma autbnoma e criativa.

No Brasil, os esforcos neste sentido podem ser percebidos através de orgaos
subordinados ao Ministério da Educacao e Cultura (MEC), com a implantacéo
de leis, acfes e parametros cujo objetivo declarado é o de “expandir e
melhorar a qualidade do sistema educacional, para fazer frente aos desafios
postos por um mundo em constantes mudancas” (PCNEM, 2002: 11). Esta
declaracédo é feita em “Carta ao professor” onde se |&, também, a declaracao
de que os Parametros Curriculares “sédo o resultado de meses de trabalho e de
discusséo realizados por especialistas e educadores de todo o pais” e “feitos
para auxiliar vocé, professor, na execucao de seu trabalho” (grifo nosso). Ora,
em analise de discurso, sabe-se que ndo ha sentidos em si, pois eles sao
relacdo a e ndo sao gerais, determinam-se pelas condicbes em que sao
produzidos, pelas imagens construidas sobre quem fala/escreve, quem ouve/lé
(ORLANDI, 2001). Portanto, diante do discurso do Ministro da Educacao, Paulo
Renato Souza, autor declarado da “carta ao professor”, que traz a voz da

autoridade intelectual, mesmo que andnima - “especialistas e educadores de

todo o pais” -, o leitor é empurrado para um processo de significacdo que leva



a exclusao do professor, aquele a quem é dirigido diretamente o discurso
“vocé, professor”, do processo de elaboracdo de reforma curricular que ele,
professor, é quem vai pér em pratica. Na versdao PCN+ ja ha um discurso que
versa pelo dialégico; este documento “procura estabelecer um dialogo direto
com professores e demais educadores que atuam na escola, reconhecendo seu
papel central e insubstituivel na conducédo e no aperfeicoamento desse nivel”,
mas, efetivamente, a voz do professor continua apagada, como se Vé na
declaracéao tirada do PCN+, carta ao professor:

Quando lancamos os Pardmetros Curriculares Nacionais, pedimos a cada professor que nos
enviasse contribui¢cdes e sugestdes — e houve uma animadora resposta a esse apelo. Tomando

tais colabora¢cdes como ponto de partida, elaboramos os documentos que agora entregamos a
vocé, para complementar os PCN. (grifos nossos)

Na declaracdo acima, € possivel fazer a leitura de que certamente o professor
nao participa do processo de elaboracao, pois o verbo na forma “elaboramos”
leva a compreensdao de que o ministro — o locutor do texto — elaborou o
documento junto com a sua equipe, da qual ndo fazem parte professores. Além
disso, também é declarado que “eles” — a equipe responsavel pela elaboracéo

— “entregam” pronto o documento a vocé — professor.

Uma das primeiras medidas governamentais no sentido da melhoria da
educacdo publica, tomada a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) — Lei n® 9.394/962, foi inserir o EM na educacdo basica. Neste
cenario, é interessante que o EM prepare ndo s6 para o mercado de trabalho,
mas para a continuacdo dos estudos, enfim, para uma praxis humana

produtiva.

A linguagem, considerada pelo PCNEM “como a capacidade humana de
articular significados coletivos e compartilhad-los”, toma, portanto, uma
dimensado transdisciplinar e tem papel importante nesta nova abordagem
pedagodgica proposta pela reformulacdo da LDB que visa desenvolver
competéncias e habilidades que fornecam aos jovens egressos do EM “meios
para progredir no trabalho e nos estudos” (Art.22, Lei n©9.394/96). Inserida

neste contexto, a leitura tem se constituido, nas ultimas décadas, em uma



preocupacdo como componente na formacdo educacional dos jovens egressos
do EM e muitas pesquisas tém sido feitas a esse respeito. Isto porque
avaliacdes internas e externas ao ambiente escolar promovidas pelo Governo
Federal, seja na forma do PISA® — Programa Internacional de Avaliacdo dos
Estudantes — que trienalmente avalia os alunos na faixa dos 15 anos, idade em
que se pressupde o término da escolaridade basica obrigatdria na maioria dos
paises; seja do SAEB* - Sistema de Avaliacdo do Ensino Béasico®, tém apontado
para uma deficiéncia na competéncia leitora. Conforme estudo desenvolvido
por Batista e Rojo (2003) sabe-se que estes programas sao sistemas de
avaliacdo que visam medir os resultados do ensino basico em termos de
construcao de capacidade e competéncias:

Relatério PISA 2001, p.20 — item 2.1.4 O que é avaliado: “c) O letramento em Leitura é a
compreensdo, o uso e a reflexdo sobre textos escritos para alcancar objetivos pessoais,

desenvolver o conhecimento e potencial individuais e participar plenamente na vida em
sociedade.

Niveis de desempenho em Lingua Portuguesa — descritores do SAEB: ‘Nivel 3 — estabelecer
relacdes coesivas entre partes do texto, inclusive pelo reconhecimento de topico e comentario,
(...) compreender explicagbes mais abstratas e metalinglisticas’.

Os resultados, de um modo geral, tém apontado para problemas nas
capacidades e competéncias leitoras dos jovens brasileiros. Isto significa dizer,
a luz das concepc¢fOes norteadoras de tais programas, que “a maior parte dos
jovens avaliados mal consegue localizar informac¢fes que podem ser inferidas
em um texto: reconhecer a idéia principal em um texto, compreender as
relacbes ou construir um sentido; construir uma comparacao ou varias
conexfes entre o texto e outros conhecimentos extraidos de experiéncia

pessoal”. (JURADO, 2003 in BATISTA e ROJO, 2003: 9-10).

Neste estudo, ser&a feita uma breve histéria do livro didatico no Brasil, para
contextualizar os programas ligados ao Ministério da Educacdo e Cultura
(MEC), que, através do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacgéo
(FNDE), do Programa Nacional do Livro no Ensino Médio (PLEM), o qual segue
a mesma linha avaliativa do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
implantado no Brasil em 1985, agora ampliado para o EM, se responsabiliza

pela gestao de contratos firmados para a aquisicao de bens e contratacdes de



servicos em atendimento a distribuicdo gratuita de livros didaticos para alunos
e professores da rede publica de ensino em todo o territério nacional. Depois
sera abordada a situacdo da producdo de leitura no EM, considerando a
interpretacdo como objeto de reflexdo, através do olhar das avaliagbes

externas na perspectiva do letramento®.

A partir desta contextualizacdo politico-metodoldgica, sera discutida a relacao
entre o dito e o0 ndo-dito no apagamento da funcéo-professor em sua relacao
com o ensino de leitura na perspectiva das acdes governamentais e na do livro
didatico, pelo viés da Andlise de Discurso de linha francesa, trazida aqui
através do olhar de Eni Orlandi, com sua tendéncia em levar a AD para a sala
de aula’. Permeando estas discussdes serdo trazidos depoimentos colhidos de
professoras® do 1° ano do EM, composto de um questionario prévio ao uso do
material didatico, colhido no inicio do ano letivo de 2005 — quando o programa
foi implantado no municipio cenario da pesquisa de mestrado da autora deste
trabalhno — e entrevistas gravadas com as mesmas, contendo as suas

impressdes sobre o livro e sua pratica pedagdgica relativa a leitura.

O LIVRO DIDATICO

Os manuais didaticos para o ensino de Portugués, no final do século XIX e
primeiras décadas do século XX, eram compostos por uma selecdo de textos
de autores consagrados, necessariamente jA mortos (em geral associadas a
uma gramatica). Esta antologia ou Seleta, como se tornou conhecida, era um
volume unico, usado em todas as séries do ensino secundario, antigo ginasio,
hoje com a denominacéo de Ensino Fundamental, e preconizava um professor
auténomo, livre para planejar e executar aulas a partir da analise e utilizacao
didatica da antologia proposta, segundo estudo a respeito feito por Magda
Soares (2001), que chega a esta conclusdo analisando a seleta, a qual nao
dispunha de estudos dirigidos, fazendo-nos crer que cabia ao professor
desenvolver o ensino em sala de aula. “Nesta época, havia uma situacao
bastante homogénea entre docentes e discentes, ambos vindos das elites

sociais e/ou intelectuais, portanto letrados” com esta analise, Soares (idem)



traca um perfil socio-historico da funcdo professor e com ela inferimos que
havia certo prestigio nesta profissdo. A funcdo-professor era vista do ponto de

vista da producdo do conhecimento.

O livro didatico, tal como o conhecemos hoje, tem sido o instrumento de
letramento mais presente na escola brasileira. E ele toma especial importancia
a partir da década de 1960, quando surgem os “Estudo dirigido de Portugués”,
volumes seriados que contavam com o “Livro do Professor” o qual dava as
respostas dos exercicios, “algo impenséavel até entdao” (SOARES, 2001), além
de orientacOes metodoldgicas e sugestdes de atividades. A fala trazida pela
autora explicita uma relacdo necessaria da lingua com o néo-dito que produz
significado (ORLANDI, 2001), levando-nos a inferir, sobre o comportamento
que explicita, uma concepc¢ao de professor sem autonomia ou sem capacidade
de planejar as suas atividades em classe. Tal concepcéo € influenciada pela
“democratizacao” do ensino, na década de 60, mais centrada na quantidade de
escolas e de alunos, consequentemente de professores, do que na qualidade
do ensino. Neste cenario, a funcdo-professor sofre um deslocamento: o
professor passa a ser visto, na maioria das vezes, como profissional mal
preparado ou deficientemente formado que entra nas salas para suprir
necessidades emergenciais. Consequentemente, diminuiu-se o prestigio dado a
profissdo e a remuneracdo, o que, por sua vez, influenciou fortemente o
despreparo desses docentes. Neste sentido, os compéndios vieram para suprir
as lacunas de formacdo académica dos professores que ingressavam no

magistério sem formacao apropriada (BEZERRA, 2005).

A partir da década de 1970, surgem os programas de livros didaticos, quando
a Fundacédo Nacional de Material Escolar (FENAME) — atual Programa Nacional
do Livro Didatico (PNLD) — é encarregada de assumir o Programa do Livro

Didéatico.

Até meados da década de 80, toda a politica implicita na distribuicdo gratuita
do livro didatico previa a escolha de compéndios pelas secretarias estaduais e

nao pelos professores, o que reforca a concepcao da funcao-professor exposta



acima. Com a abertura politica de 1985, uma nova legislacdo — 91542 de
19/08/85 — procura corrigir algumas anomalias apontadas e busca a
descentralizacdo administrativa do PNLD, orientando que a escolha seja feita
pelo professor que o usara. Porém, a década de 90 inicia-se, sem que 0

programa fosse implementado.

Foi somente a partir de 1995 que o Governo tomou para si a responsabilidade
pela avaliacdo e recomendacdo — além da compra e distribuicdo ja feitas
anteriormente — de livros didaticos, destinados, a principio, ao ensino
fundamental publico, através do PNLD. Foram convocados académicos
especialistas em cada area de conhecimento, ou seja, o discurso cientifico foi
trazido para avaliar os livros a serem adotados pelos professores. A principio
os livros eram somente avaliados e classificados, sendo que a classificacéo era,
juntamente com uma resenha do livro, disponibilizada em um catalogo que
recebeu o nome de Guia do PNLD. Neste momento, inclusive livros avaliados

como “ndo-recomendados”®

podiam ser adotados nas escolas publicas. E o
eram. Como faz ver a pesquisa desenvolvida por Batista (2001) a qual retrata
que “72% das escolhas docentes recaiam sobre os livros ndo-recomendados”
(grifo do autor). Nos anos subsequentes, para evitar tal “descompasso”
(BATISTA, 2001), os livros ndo-recomendados sairam do catalogo, ao passo

que mais livros foram publicados, seguindo as orientagbes governamentais.

Atualmente, os livros didaticos representam a principal, se ndo a Unica, fonte
de trabalho com o material impresso na sala de aula, ao menos na rede
publica de ensino®®. E o Governo Brasileiro, ciente deste fato, ao implementar
a Resolucdo Federal n°. 038, que regulamenta a sua distribuicdo, explicita
que esta acao esta “considerando ser o livro didatico um recurso basico para o
aluno e para o professor, no processo ensino-aprendizagem”. Aqui temos 0
discurso do poder impondo interpretacdo, uma vez que 0s sentidos “sao
administrados por relacbes de poder, por determinacdes histéricas, por
injuncdes institucionais” (ORLANDI, 2001). No momento em que este discurso

se pronuncia, institucionaliza-se o seu dizer. O livro passa, entdo, a ser o



“recurso basico no processo ensino aprendizagem”, ndo mais a producao de

conhecimento e a cultura como um todo.

Esta atitude, lancando mao, mais uma vez, do dispositivo tedrico da AD sobre
o nao dito, leva-nos a possivel inferéncia de que o pensamento vigente nas
instituicdbes governamentais é de que os professores sdo incapazes de
organizar o seu trabalho em sala de aula, pois, ndo s6 os autores de didaticos
estariam responsaveis pela programacdo e organizacdo dos trabalhos
pedagodgicos, através de estudos dirigidos nos livros; aliado a estes, agora,
aparece o discurso cientifico de académicos especialistas nas diversas areas,
respaldados pelas instituicbes de ensino de renome as quais se filiam, os quais

seriam responsaveis por escolher quais livros o professor pode adotar.

O professor nao foi consultado nesse processo, mas, se consultado, poderia
dar depoimentos*? como estes:

PROFESSORAL: “eu prefiro trabalhar (eu n&do sei se vdo me censurar, quem me ouvir), mas eu
prefiro trabalhar, eu gostei mais de trabalhar sem o livro didatico e com a minha consulta em

varias bibliografias, que eu pude, eu posso engrandecer o meu trabalho, sem ficar bitolada
somente a um material.”

PROFESSORA4: “Eu acho que a gente deve trabalhar com o texto, sim, ndo abandonar o texto,
mas acho que tem que ser um recurso a mais, uma coisa assim: um fato, algo como agora o
referendo, que esta acontecendo, entdo eu posso tirar xerox da revista, trabalhar. Algo que
chame a atencdo, que nao tenha no livro,ai tudo bem, ai a escola pode facilitar (a copia),
porgque nao fica o tempo todo tirando xérox, entao pra escola fica melhor.”

PROFESSORAS5: “Eu sempre fiz o trabalho de leitura com coletdnea de textos diversos, e um
dos tipos de textos que eu gosto muito é o de jornais: noticias, que ainda continuo
trabalhando, mesmo com o livro didatico; noticias, crdnicas.”

Estes depoimentos mostram que ha ensino além do LD. Que ele nédo precisa
ser um recurso basico, pode ser um recurso a mais. Como citam as
professoras. E necessario uma disponibilidade de recursos — no caso elas
citaram a xérox — para diversificar o trabalho em sala. Com depoimentos como
estes, podemos inferir, na pior das hipoteses, que ha profissionais que sao
capazes de gerir seu proéprio trabalho, independente do LD, basta para tal uma
politica de incentivo a esta pratica. No que podemos notar dos discursos

apresentados acima, bibliotecas com acervo maior e mais diversificado,



inclusive com periddicos em quantidade e disponibilidade de maquinas de

reproducado, ja seriam recursos bastante significativos.

Numa interferéncia mais recente, podemos observar a introducdo do LDLP no
EM brasileiro, em carater inédito no cenéario nacional. Uma possivel influéncia
dessa medida podem ser os resultados abaixo das médias obtidos por nossos
jovens nas avaliacdes nacionais e internacionais por que passaram, justo nos
anos de 2000, 2003 relativos ao PISA e desde 1996 do SAEB. E importante
que se diga que, no caso particular do PISA, os anos 2000 e 2003 centraram-
se preferencialmente em leitura e matematica respectivamente, disciplinas
contempladas na primeira etapa de implantacao do projeto. Os LDLP para o
EM, a partir de 2003, comecam a ser examinados e a partir de 2005 entram
nas escolas publicas, através do Programa Nacional do Livro no Ensino Médio

(PLEM), seguindo o ja veterano PNLD.

O FNDE, o6rgdo do governo responsavel pela analise, compra e distribuicdo de
livros para as escolas publicas, ligado ao INEP, exige que o livro selecionado
para Lingua Portuguesa tenha o formato de volume Unico, para ser usado por
trés anos'®. Quanto a esta recomendacdo, uma professora (PROFESSORAA4)
declarou que andou comparando o volume uUnico com a edicdo em trés
volumes e que notou que muito se perdeu no volume unico. Ela acredita que,
se fossem volumes separados para cada série, o trabalho seria mais rico, os
alunos nd@o reclamariam tanto do peso. E interessante ressaltar que, em
conversa com professores da rede particular que adotam o mesmo livro,
volume Unico, a reclamacgdo da parte dos alunos é a mesma sobre o peso do
livro, deixam, inclusive, de leva-lo a escola por conta disso. Mas, infelizmente,
estes depoimentos nédo sdo levados em consideracdo pelo programa, que

cultiva a politica de silenciamento de docentes e discentes.

Os livros sao inscritos pelas editoras para serem avaliados por académicos
especialistas nas areas especificas de conhecimento, que elaboram pareceres
sobre os livros, a partir de critérios gerais e especificos estabelecidos pelo

programa. Sao livros que tém por base a abrangéncia no tratamento



linguistico, pois visam o uso em todo o territério nacional indiscriminadamente
— 0 que faz parte da politica educacional vigente no Pais de garantir padrdes
gerais por meio de politicas nacionais —, apesar de serem, em sua maioria,

produzidos e editados no Sudeste do pais.

Muito embora um dos critérios especificos de avaliacdo do livro didatico seja “a
adequacado de sua proposta didatico-pedagodgica em relacdo a situacdo de
ensino-aprendizagem e aos objetivos visados” (PCNEM, 2004), a maioria dos
livros nédo explicita a sua proposta, trazendo informacdes equivocadas
epistemologicamente. De um modo geral, a respeito da proposta didatico-
pedagdgica, € comum que comecem com: “considerando as novas teorias do
discurso”; porém nado se revela que teorias sdo estas e se sdo novas, de que

periodo? Relativas a qué?

A SITUACAO DA LEITURA NO ENSINO MEDIO

Em 2000, o Brasil foi convidado a participar pela primeira vez do PISA,
juntamente com outros 28 paises que ja fazem parte da OCDE (dentre os quais
o México era o uUnico representante da América Latina na época) e mais
Federacdo Russa, Letbnia e Liechtenstein que participaram também como

convidados.

Coube ao Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP), como
instituicdo vinculada ao MEC, assumir a responsabilidade de implementar o
PISA no Brasil, coordenando toda a sua aplicacdo, avaliacdo e andlise dos
resultados, sob a orientacdo do consorcio internacional responsavel pelo
programa, o qual prop6s a avaliacdo das habilidades leitoras de jovens entre

14 e 15 anos tanto estudantes da rede privada quanto da rede publica.

O pensamento que norteia a referida avaliacdo e também figura entre as
recomenda¢des da UNESCO no relatério da Reunido Internacional sobre
Educacao para o Século 21 é o alerta da Unido Européia para a exigéncia de se

considerar outras necessidades, além daquelas que sao sinalizadas pela



organizacao do trabalho, quando se pensa em uma nova concepcao para o EM.
E busca sustentacdo para sua posi¢cdo no pensamento do préprio empresariado
europeu:

A missao fundamental da educacédo consiste em ajudar cada individuo a desenvolver todo seu
potencial e a tornar-se um ser humano completo, e ndo um mero instrumento da economia; a
aquisicdo de conhecimentos e competéncias deve ser acompanhada pela educacao do carater,
a abertura cultural e o despertar da responsabilidade social. (Comision de las Comunidades

Europeas. Ensefar y aprender: hacia la sociedad cognitiva: Libro Blanco sobre la educacion y
la formacion. Bruxelas, 1995).

O Brasil ndo alcancou as médias estabelecidas pelo programa, cujo objetivo
seria examinar a capacidade dos alunos em analisar, raciocinar e refletir
ativamente sobre seus conhecimentos e experiéncias, enfocando competéncias
relevantes para suas vidas futuras. Objetivo este que estd de acordo com o
estabelecido no PCNEM. Segundo técnicos da OCDE que analisaram os
resultados da avaliacdo, os alunos brasileiros tendem a "responder pelo que
acham e nao pelo que esta escrito”. Um dos analistas do PISA, o economista
Claudio de Moura Castro, diz que "a resposta mostra que os alunos (...) néao
foram preparados realmente a ater-se ao que diz o texto. Tal forma primitiva
de leitura ndo é compativel com a vida produtiva em uma sociedade moderna".
Segundo Orlandi (2001) “Em principio o siléncio néo fala, ele significa”. Nesta
perspectiva a funcao-professor € chamada a participar do resultado das
avaliacdées no sentido de nédo ter “preparado” os alunos, assumindo a posi¢cao
de sujeito ideoldgico da declaracdo. Orlandi (idem) declara que “o boato pode
ser visto como (...) tentativas de interpretacao ‘atiradas’ na direcao de um
fato” e mais, “O que o boato mostra, no discurso social (...) € que ‘onde ha

fumaca ha fogo’”. Com isso podemos inferir que o economista lancou a
responsabilidade ao professor através do jogo da tradicdo que retoma a
memaoria historica-discursiva, reforcando a idéia de incompeténcia da funcéo-

professor.

A participacdo do Brasil no PISA se di dentro do contexto das mudancas
introduzidas pela nova LDB, na qual a avaliacdo passou a ser considerada
como uma ferramenta estratégica para orientar as politicas publicas de

educacdo e tem como propoésito gerar dados de qualidade, examina-los com



competéncia e tirar as licoes e implicacbes para a melhoria do ensino nas

escolas publicas™.

Nas avaliacdes nacionais do SAEB'®> — que preconiza um leitor critico que
exceda a expectativa da leitura elementar, portanto diferente da avaliagcao do
PISA -, também tem sido apontado um baixo nivel de proficiéncia em leitura
dos nossos jovens: “(...) a situacdo dos concluintes do EM, em termos de
consolidacdo dos conhecimentos definidos pelos Parametros Curriculares
Nacionais, esta abaixo do esperado” (SAEB, 2004: 9). Este programa, que tem
por objetivo orientar as politicas publicas sobre a educacdo, faz a avaliacao
nao regionalizada dos alunos das escolas publicas e particulares, por
amostragem, em todo o Territério Nacional e depois divulga os resultados por
regides e de cada um dos estados. Os dados indicam que a maioria dos alunos
da 32 série do EM no Brasil, como um todo (com pequenas diferencas entre
alguns estados), tem dificuldades em leitura e interpretacdo de textos de
géneros variados. O esperado, por este programa, era que demonstrassem
habilidades de leitura de textos argumentativos mais complexos,
relacionassem tese e argumentos em textos longos, estabelecessem relacéo de
causa e consequéncia, identificassem efeitos de ironia ou humor em textos
variados, efeitos de sentidos decorrentes do uso de uma palavra, expresséo e
da pontuacao, além de reconhecerem marcas linglisticas do cédigo de um

grupo social.

A titulo de informacédo, uma vez que néo sera objeto de estudo deste trabalho,
vale ressaltar que o SAEB, ao lado da avaliacdo formal, faz uma avaliacao
socioecondmica do aluno e dos professores, através de questionarios, e
considera estes dados no relato dos resultados, realizando, também, um
levantamento das condicOes de infra-estrutura das escolas, quanto as
instalacfes, equipamentos e materiais disponiveis. As informacdes resultantes
desses levantamentos permitem, entdo, fazer associacdes, correlacoes,
andlises e estudos que oferecem um quadro da realidade educacional

brasileira.



O PCNEM, por seu turno, em linhas gerais, preconiza o leitor critico: um leitor
que domine uma diversidade de usos sociais da leitura, como, por exemplo,
ser capaz de ler um jornal. E defende a lingua como: “emaranhado das
relacbes humanas, nas quais o aluno esta presente e mergulhado. (...) Sendo
ela dialdgica por principio, ndo had como separa-la de sua prépria natureza,
mesmo em situacao escolar”. No parecer do Conselho Nacional de Educacéao,
destaca-se a questao da formacao ética, estética e politica na e pela lingua. Ou
seja, insere-se no circulo de discussfes atuais acerca da lingua e da atribuicéo

de sentidos aos textos.

Por outro lado, nas escolas, pode-se perceber, em entrevistas colhidas com
professores e seus alunos em separado, que ha um descompasso entre o
tratamento dado a leitura por parte do professor e as respostas dos alunos
sobre o trabalho de leitura feito em sala de aula. Perguntados sobre como é
desenvolvida a aula de leitura na sala de aula:

PROFESSORAL: “digitava textos em casa e trazia-os para trabalhar com os meninos, para nao
ficar sem a interpretacao de textos, embora tenha sempre trabalhado com os romances. Pedia

que lessem os romances, dramatizassem, resumissem o romance, era uma forma também de
leitura, de levar o aluno a gostar de ler”.

ALUNO1: “E bom porque ela incentiva as pessoas a trabalhar junto, ela incentiva as pessoas a
ler na sala de aula, para tirar também a vergonha que as pessoas tém”;

ALUNOZ2: “Ela chega, da boa noite, e fala: “hoje vamos trabalhar com o Barroco, abra o livro
em tal pagina”, ai comeca a leitura, ela explica, pergunta as duvidas da gente, se a gente tem
davida em alguma coisa, ela explica”.

Temos, de um lado, a professora que se esfor¢ca no sentido de trazer a leitura
através de textos e romances para a sala de aula, mas ndo demonstra, ou ao
menos nao se percebe em seu discurso, intimidade com a reflexdo e critica ao
texto lido. Segundo Orlandi (2001) a AD “constitui um excelente dispositivo
tedrico para se ocupar do inexistente, do que esta além do irrealizado”,
portanto, usando-se deste recurso, através do siléncio da professoral sobre o
trabalho de interpretacdo — palavra que ela cita, mas os seus exemplos de
trabalho com a leitura sdo no campo da dramatizacdo e resumo, no sentido de
“levar o aluno a gostar de ler” — podemos inferir que a visdo de leitura da

professora é volitiva, ou, segundo Orlandi (idem) da “leitura empresarial”®,



com sua leitura linear, superficial, de aparéncia e em quantidade. Nao se
explicita uma proposta de reflexdo sobre a producédo do “efeito-leitor a partir
da materialidade mesma do texto em sua relacdo com a discursividade e os
diferentes gestos de interpretacdo que ai se dao” (Orlandi, idem). Uma
conclusao possivel da resposta da professora a pergunta acima referida, é que
ela ndo desenvolve um trabalho sistematico que contemple as competéncias e
habilidades a serem desenvolvidas em Lingua Portuguesa, tal qual é
preconizado pelo PCNEM, ou PISA, ou SAEB, mas desenvolve um trabalho

neste sentido.

De outro lado temos o aluno que declara fazer uma leitura parafrastica, uma
leitura elementar de decodificacdo, sem reportar romances ou textos, mas o
livro didatico: “hoje vamos trabalhar com o Barroco, abra o livro em tal
pagina”. Além disso, podemos perceber na fala deste aluno outra concepcao
muito comum entre os professores e mesmo preconizada pelo PCNEM (BRASIL,
2002: 137) de gque a leitura esta atrelada a literatura, muito embora o mesmo
documento problematize o conceito de texto literario e defenda que “o texto é
unico como enunciado, mas multiplo enquanto possibilidade aberta de
atribuicdo de significados (...)”(idem: 140). Ha, portanto, um Vvisivel
descompasso entre o entendimento do que se espera do aluno no campo da
atribuicdo de sentidos ao texto da parte do governo, da parte dos professores
e dos alunos. E qual a posicdo do livro didatico? De um modo geral, ha uma
incongruéncia entre o que é defendido na metodologia exposta no manual do

professor e o que efetivamente se percebe no interior da obra’’.

A ANALISE DO DISCURSO E A LEITURA

Segundo Michel Pécheux (2001), os instrumentos cientificos ndo sao feitos
para dar respostas, mas para colocar questdes. E com este olhar que a AD é
aqui trazida: ndo como um discurso acabado, pois seria um paradoxo, uma vez
que o discurso da AD é também passivel de analise por seus proprios

instrumentos.



A AD é tomada por assumir o discurso como um objeto ao mesmo tempo social
e histérico, em que se confrontam sujeito (ideolégico) e sistema (a lingua) e
coloca como fundamental o fato de que ha uma relacdo necessaria da
linguagem com o contexto de sua producao, dai a inexoravel articulacdo com o
campo das ciéncias sociais — histoéria, sociologia, psicologia. A AD francesa,
segundo Orlandi (2004), é um campo de conhecimento e seu estudo leva a
problematizacdo das maneiras de ler, levando o leitor/ouvinte/escritor a se
colocar questdes sobre o que I|é/ouve/escreve, considerando a néao
neutralidade no uso da lingua, pois hda sempre o comprometimento com o

ideoldgico, o histérico, o social em todo discurso.

O texto, enquanto materialidade do discurso, entdo, € visto como monumento
e ndo como documento, isto €, considera-se a sua exterioridade, ou seja, o seu
momento soécio-histérico de producdo, além dos outros textos que Ilhe
precedem e |lhe sucedem. Para a AD, o discurso nao circula em qualquer lugar,
nao toma livremente uma forma e nao pode ser interpretado de qualquer
maneira, ele sofre restricbes sobre a sua circulagdo e interpretacdo. A AD
interessa especificar em que medida cada fator funciona como uma restricao

sobre o discurso.

A grande preocupacdo posta por Pécheux quanto a leitura era no sentido de
garantir uma teoria objetiva da leitura, jA que a lingua, apenas, apesar do
prestigio da linglistica, ndo podia ser garantia, e as outras ciéncias —
psicologia, historia, filosofia - davam saidas subjetivas. Na visdo de Pécheux,
que Eni Orlandi traduz e ressignifica, a AD objetiva descrever o funcionamento
do texto, explicitando como ele produz sentidos, nao so6 trabalhando com o que
as partes significam (as palavras, expressdes, construcdes sintaticas), mas
com as regras gque tornam possivel qualquer parte (organizacdo sintatica,
relacdes lexicais). Ou seja: admitindo que a lingua da lugar a interpretacéao.
Mas esta interpretacdo nao visa o que o texto quer dizer, mas como ele
funciona. A leitura, nesta perspectiva, aparece como um meio de explicitar a

presenca do politico, do simbdlico, do ideolégico, a inscricdo da lingua na



historia para que ela signifique; a interpretacdo €, entdo, um objeto de

reflexao.

Como garantir que um sujeito 1é adequadamente um texto se ndo € verdade
que seu conhecimento da lingua garante a compreensao do texto? Embora a
principio uma possivel resposta tenha sido a objetividade, a AD atribuiu-se a
tarefa de dar conta dos percursos de quem |&, pois todo texto permite varias
leituras, contanto que submetidas as regras de circulacdo e de interpretacao.
Sobre a interpretacdo, Orlandi estabelece trés pressupostos: ndao ha sentido
sem interpretacdo; a interpretacdo esta presente em dois niveis: o de quem
fala e o de quem analisa; a finalidade do analista de discurso é compreender
como um texto produz sentidos (ORLANDI, 2003). Para que haja essa
compreensdo, portanto, ndo pode haver o apagamento da histéria de leituras
que o leitor traz consigo, ou seja, para que um texto produza sentidos é
necessario abrir mdo de um leitor idealizado, de respostas prontas que
desconsideram as leituras ja feitas pelo aluno, e promover o0 seu
posicionamento diante do lido. Ao saber como o texto funciona, serd possivel

ao aluno-leitor se construir como sujeito de sua leitura (ORLANDI, 2003).

CONSIDERACOES FINAIS

Orlandi (2001) adota a posicdo identitaria de que “somos sujeitos simbdlicos
vivendo espacos histérico-sociais”. Macedo (2004) lembra que sendo a
realidade humana uma construcdo de sujeitos, “uma pesquisa é uma
construcao do pesquisador”. Nesta perspectiva, enquanto etnopesquisadora, a
autora deste trabalho deparou-se com a impossivel situacdo de dissociar seu
papel de professora de escola publica do EM e pesquisadora desta mesma
realidade e dos atores sociais deste cenario. Impossivel ndo dar vez e,
principalmente, voz a estes sujeitos sociais responsaveis por formar cidadaos

criticos, muito embora sejam alijados de criticidade ou cidadania.

Conforme o0 exposto, vimos uma tendéncia de apagamento da voz do

professor, atrds de uma politica paternalista de “auxiliar vocé, professor, na



execucao de seu trabalho” (PCNEM, 2002: 11); ou “elaboramos os documentos
que agora entregamos a vocé€” (PCN+). Por que né&o incluir este profissional
em todas as discussbes acerca do ensino? Se estdo mal formados os
professores, por que ndo investir em formacado de mais qualidade, ao invés de
“ampara-los” em sua méa formacdo? Uma possivel leitura que se faz desses
todos discursos é de descrenca por este profissional. Em AD discute-se que a
pratica cientifica ndo esta segmentada da pratica politica e vice-versa. Ambas
sao determinadas pelas condicbes socio-histéricas e ideoldgicas de uma dada
formacéo social. Nesta visdo, o discurso desses cientistas da linguagem nada
mais € do que o discurso do poder impondo metas e objetivos a serem
alcancados industrializando a escola, um espago que deveria ser o da

construcao de conhecimento.

Aos alunos é reservado espaco ainda mais silencioso do que o do professor.
Enquanto este ainda é chamado para dar a sua opinido, aquele so resta calar e
aceitar’®. Nos LD ndo existe um trabalho que promova a construcdo de
sentidos pelo aluno, cuja histéria de leituras é apagada pelo siléncio do
tratamento dado ao texto que ndo possibilita a exploracdo das significacdes
possiveis para a construcdo do sentido dos textos, como uma producao socio-
cultural. Isso quer dizer que o0s textos s&o retirados de sua esfera de
producao/circulacido/recepcdo de origem e postos em uma outra situacao de
producdo, em uma esfera que tem fim especifico de ensino de um item
escolar, seja um conhecimento, seja uma capacidade leitora, seja uma pratica

letrada.

O estudo da lingua é o estudo da gramatica normativa. O ensino da lingua,
nestes termos, limita-se ao reconhecimento, a transmissdo ao aluno de um
conhecimento que foi construido por alguém e que nédo estad ali para ser

modificado, mas para ser assimilado como autoridade que é.

Entdo, como exigir dos alunos a capacidade leitora em “analisar, raciocinar e
refletir ativamente sobre seus conhecimentos e experiéncias, enfocando

competéncias que serdo relevantes para suas vidas futuras”, como propdem o



PISA, ou que “demonstrem habilidades de leitura de textos argumentativos
mais complexos, relacionem tese e argumentos em textos longos, estabelecam
relacdo de causa e conseqguéncia, identifiquem efeitos de ironia ou humor em
textos variados, efeitos de sentidos decorrentes do uso de uma palavra,
expressdo e da pontuacdo, além de reconhecerem marcas linglisticas do
codigo de um grupo social” como espera o SAEB, se, em sala de aula, o
material usado ndo aborda nenhum destes pressupostos? Se na escola o aluno
€ levado a apagar a sua constituicdo leitora, pois em nenhum momento é
requisitada? Se a voz do professor € apagada da cena politico-educacional,
alijado de atuar ativamente nas decisfes gque concernem ao ensino: gquantos
professores foram ouvidos sobre os PCNs, quantas e quais sugestfes deles

foram levadas em consideragdo? Estes dados n&o sao disponibilizados.

A introducédo do LD no EM se deu sem que os professores fossem consultados
sobre a sua real necessidade, relevancia, nem opc¢des sao oferecidas em lugar
deste recurso. Aos professores restou adotar o livro e usa-lo da melhor forma

possivel.

Existem outras variantes neste cenario, que devem ser levadas em
consideracédo para a compreensao da situacao leitora dos alunos. Este trabalho
se propde a analisar apenas uma delas: a introducédo do LDLP no EM, pois,
como ja foi dito anteriormente, é, muitas vezes, o principal recurso de que

dispbe o aluno e o professor.
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! Ciente das criticas feitas aos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM)
e a par das mudancas nele ocorridas, este documento, neste trabalho, ser4d tomado por
acreditar-se estar representando um esfor¢co do governo brasileiro em expandir e melhorar a
qualidade de ensino e porque todas as acbes avaliativas e de interferéncia pedagodgica na
escola publica fazem referéncia ou alusédo a este documento.

2 A Constituicdo de 1988 ja pronunciava essa concepcdo, quando, no inciso Il do Art. 208,
garantia como dever do Estado a progressiva extensdo da obrigatoriedade e gratuidade ao
ensino médio.

® O PISA é um programa da OCDE — Organizacdo para Cooperacdo e Desenvolvimento
Econdmico — uma organizacdo ndo governamental originaria da Unido Européia, cujo objetivo
declarado é auxiliar os governos-membros no desenvolvimento de melhores politicas nas areas
econdmicas e sociais.

4 SAEB — Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica. Nascido no ambito das discussées
internacionais, surgidas no final da década de 1980, sobre a qualidade de ensino, através de
pesquisa desenvolvida pelo Instituto Internacional de Avaliacdo da Educacdo, com sede na
Holanda (embrido do PISA).

> A partir de 10/2005, passa a se chamar Avaliacdo Nacional da Educacéo Béasica (ANEB), mas
mantém operacionalizacdo e objetivos idénticos. Neste trabalho, manteremos a sigla SAEB.

® Este termo é aqui tomado como: “a aptiddo de saber, compreender e utilizar a informacao
escrita na vida cotidiana, em casa, no trabalho e na comunidade, visando alcancar objetivos
pessoais e ampliar seus conhecimentos e suas capacidades” (OCDE, 1997:14 In Charaudeau e
Maingueneau, 2004: 300)

’ Vide bibliografia desta autora e o tratamento que da ao assunto.

8 Foi selecionada uma escola estadual, no centro do municipio e nesta s6 se encontram
mulheres lecionando Lingua Portuguesa.

° Os livros originalmente eram classificados como: recomendados com distingéo (3 estrelas),
recomendados (2 estrelas), recomendados com ressalvas (1 estrela) e ndo recomendados
(sem estrelas). Hoje os livros ndo recebem mais nenhuma classificacdo, sdo apenas avaliados,
0s que ndo passam no crivo da avaliacéo institucional ndo podem ser adotados nas escolas
publicas.

10 ver, a respeito, Silva et al (1997), Bezerra (2001). Rojo (2003) lembra ainda que, em
muitos casos, o livro didatico é o Uunico material de leitura dos alunos da rede publica, inclusive
em casa.

1 Nesta resolucdo inaugura-se o programa do livro didatico no Ensino Médio das escolas
Publicas brasileiras.

2 Depoimentos recolhidos durante o semestre letivo de 2005 em Escola Estadual de Salvador
para constituicdo de corpus de pesquisa da dissertacdo de mestrado da autora deste trabalho.
13 Nao ha especificacdo com relacdo a esta exigéncia nas orientacdes dadas pelo programa.
Uma possivel interpretacdo a este respeito seria de carater monetéario: o volume Unico tem um
custo menor. Mas, com relacdo ao livro de Matematica temo-los em volumes separados.
Portanto continua o mistério.

14 E possivel inferir sobre questdes politico-econdmicas que motivam a participacédo do Brasil
neste tipo de programa, mas este aspecto nao sera tratado neste trabalho.

> SAEB — Sistema de Avaliacdo da Educacéo Béasica. Nascido no ambito das discussdes
internacionais, surgidas no final da década de 1980, sobre a qualidade de ensino, através de
pesquisa desenvolvida pelo Instituto Internacional de Avaliacdo da Educacdo, com sede na
Holanda (embrido do PISA).

'® Na verdade Orlandi (2001: 61-62) define o leitor de perfil empresarial. Tomamos o termo,
ampliando-o para a leitura empresarial aquela produzida pelo leitor de perfil empresarial.



17 Esta é uma questdo a ser problematizada, levantando os parametros e metas estabelecidos
pelas editoras, por exemplo. Mas aqui nos interessa somente como a professora vai lidar com

este material.
'8 Mesmo neste trabalho ndo se tem a voz do aluno. A literatura ligada a critica & educacéo é
carente desta analise.
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Resumo

A quantidade de informacdo que circula hoje é cada vez mais representativa, fato
que coloca o jornalismo como organizador de perfis culturais na sociedade, visto que
as noticias passam por um ‘filtro’, como forma de adequar-se ao leitor final de cada
contexto para o qual sdo relatadas. Nesse sentido, o tratamento dispensado a noticia,
especialmente em ambiente internacional, leva necessariamente a deslocamentos de
enfoque, configurando o jornalismo como a traducéo do fato noticioso, ou seja, a sua
representacdo cultural (ZIPSER, 2002). Ancorado nas teorias de Christiane Nord
(1991 - traducéo) e Frank Esser (1998 - jornalismo), este artigo tem por objetivo
demonstrar a ocorréncia de provaveis deslocamentos de enfoque em textos
comparaveis das revistas Veja, TIME e Der Spiegel (representativas do segmento do
jornalismo de revista no Brasil, Estados Unidos e Alemanha, respectivamente) como
forma de consolidar o carater interdisciplinar dos estudos tradutérios.

Palavras-chave: traducéo, jornalismo, funcionalismo, cultura.

Abstract

The amount of information that surrounds us is very representative. Such fact places
journalism as a set of social profiles as news reports (facts) go through a ‘filter’ in
order to be adjusted to the final-reader in each context to which they are reported. In
this sense, and especially in what international contexts are concerned, the way news
is reported leads us to shifts in focus. Thus, journalism is taken as the translation of
news, in other words, its cultural representation (ZIPSER, 2002). Based on the
theories of Christiane Nord (1991- translation) and Frank Esser (1998 —journalism),
this article intends to demonstrate the occurrence of these shifts in focus over
comparable news-reports from TIME, Der Spiegel and Veja magazines, samples of the
magazine journalism segment in Brazil, North America and Germany, respectively.
The intent is, therefore, to integrate and strengthen the interdisciplinary facets of
translation studies.

Key-words: translation, journalism, functionalism, culture.



Nas trés ultimas décadas, os estudos da traducédo tém se firmado como uma
area nova e desafiadora para o0s pesquisadores da linguagem e da
comunicagao. Tal fato tem favorecido ndo so a evolugéo de teorias, conceitos e
meétodos, como também a formacdo de parcerias com areas afins,
possibilitando a criacdo de interfaces de investigacdo. A mais recente dessas
parcerias encontra-se no entrelacamento da traducdo e do jornalismo,
reforcando e ampliando os contornos interdisciplinares dos estudos tradutorios.
E é justamente na confluéncia de aspectos entre estas duas areas que

localizamos este artigo — a interface traducdo-jornalismo.

Pensar essa interface, a principio, € compreender a traducdo de noticias como
uma atividade que vem de encontro a vertentes mais classicas dos estudos
tradutorios: a traducao literal, principios de equivaléncia e de fidelidade ao
texto-fonte (TF) por estarmos trabalhando com noticias que, em um ambito
maior, buscam representar a “verdade dos fatos”. Este ¢é, alids, o
posicionamento da midia perante a sociedade: informar de forma “isenta” a
verdade. Esta simples caracterizacdo da funcdo da imprensa, por si sO, ja
causa uma série de problemas e discussdes filosoficas na tentativa — por vezes
bastante dificil - de responder: o que € a verdade? Logo, o texto jornalistico
precisa informar, precisa ser verossimil. O jornalista deve escrever de modo
que o texto adquira sentido, seja claro, seja simples, objetivo, sem desprezar

detalhes importantes, como convém ao layout editorial dos jornais e revistas.

Sob esta 6tica, a traducdo jornalistica aproxima-se de conceitos e concepg¢des
de uma traducdo mais literal que parte, necessariamente, de um texto-fonte
(TF) para chegar a um texto-traduzido (TT). E, em virtude destes principios
que regem a pratica, as grandes empresas jornalisticas optam por abrir mao
de um profissional tradutor por um jornalista que tenha o dominio de uma
determinada lingua estrangeira. Isso basta para traduzir. SA0 raros 0s casos
de jornalistas especialistas em traducdo, embora existam profissionais
tradutores que, eventualmente, se especializem na area do jornalismo para se

adaptarem as exigéncias desta tipologia de escrita.



Tendo em vista esse panorama formalizado ao longo dos anos, discutimos
neste artigo uma nova forma de se pensar a traducdo jornalistica.
Circunscrevendo essa interface, abordamos o conceito de interculturalidade e
apresentamos um novo conceito de traducdo como representacdo cultural
(ZIPSER, 2002), evidenciando novos contornos para os estudos tradutorios e o
fazer jornalistico. De forma a sustentar nossos argumentos, voltados sempre
ao texto, a producéo escrita (seja sob aspectos tradutérios ou jornalisticos),
fazemos uso de dois modelos distintos e comparaveis: o da teodrica
funcionalista alema Christiane Nord (1991) para a traducédo e o do jornalista,
também alemao, Frank Esser (1998). Estes modelos e conceitos, cujos pontos

de convergéncia dao visibilidade ao nosso estudo, sdo explicitados a seguir.

1. Em Busca de um Conceito de Cultura

A relacdo entre cultura e a producao tradutdria e jornalistica encontra na
linguagem escrita a sua mais significativa forma de expressdo. Basta lembrar
que, enquanto caracteristica evolutiva, a linguagem foi o fator decisivo para
nos diferenciar das outras espécies, para desenvolvermos a capacidade de
criar, organizar e nomear simbolos e significados. Desse modo, cultura e
linguagem sao entendidos aqui como elementos unificados ou, conforme
Azenha (1999: 30) como elementos de uma “relacdo embrionaria”, a qual nos

auxilia a definir a relacdo existente entre traducao e jornalismo.

Na medida em que consideramos a linguagem como interacdo e como um
modo de producado social, podemos dizer que o0 ato comunicativo ocorre
sempre vinculado a uma intencionalidade. Realizada entre sociedades distintas,
a linguagem passa a representar a cultura no ambito do que Nord' chama de
comunicacao intercultural, ou seja, a troca de conhecimento, de simbolos e

significados em contextos sociais diferenciados:

Entendo por “cultura” uma comunidade ou grupo que se diferencia de outras comunidades ou
grupos por formas comuns de comportamento e acdo. Os espacos culturais, portanto, ndo



coincidem necessariamente com unidades geograficas, linglisticas ou mesmo politicas.
(Nord, in: ZIPSER, 2002: 38).

Ao considerarmos as situacfes comunicativas como ambientes nos quais as
pessoas interagem e se comunicam, podemos dizer que o ato comunicativo
alcanca dimensdes histéricas e culturais que condicionam ndo s6 o
comportamento dos agentes envolvidos (Emissor e Receptor), como também o
conhecimento trocado e as expectativas geradas por essa troca. Dessa forma,
uma vez parte da mesma cultura, Emissor e Receptor se bastam para abrir e
manter a comunicacdo, mas quando pertencem a comunidades culturais
distintas, esta pode exigir um intermediario que estabeleca e mantenha essa
(inter)acdo ao longo do tempo e espaco. Essa é a funcdo do tradutor e do
jornalista e que determina o ponto em que o0 conceito de interculturalidade,

derivado dessa nocao maior de cultura, se pauta.

JA o conceito de interculturalidade, por sua vez, trata do fenédmeno de
interacdo entre culturas diversas, de descentralizacdo e apreciacdo de
diferencas, de modo que se possa caracterizar a singularidade de cada
individuo, juntamente com o seu contexto cultural (POLCHLOPEK, 2005b).
Isso significa compreender o “diferente” que caracteriza a singularidade da
acdo e da comunicacdo de cada sujeito em cada comunidade cultural. Este
fendmeno se faz presente na traducao jornalistica (TJ), visto que instancias
condicionantes externas e internas, determinadas pelas culturas fonte e de
chegada, interferem tanto na préatica tradutéria quanto na jornalistica. Desse
ponto de vista, jornalismo e traducdo sdo fendbmenos linguisticos reveladores
de identidades culturais distintas cuja conscientizacdo nos remete, enquanto
leitores e/ou tradutores, a uma constante reflexdo sobre a nossa propria
cultura. Nesse sentido, podemos dizer que o texto jornalistico se projeta como
um articulador cultural no processo de apropriacdo de conceitos e valores

sociais e culturais.

Colocados esses conceitos, podemos tecer consideragcdes acerca dos modelos
tedricos que nos servem de base para discutir e propor o conceito de traducao

em meio jornalistico.



2. O Modelo de Christiane Nord

Nord compreende o ato tradutorio como uma comunicacao intercultural, dentro
de um processo que envolve trés figuras principais: o Emissor, o Tradutor
(atuando como mediador entre culturas) e o Receptor (o leitor final). Suas
reflexdbes tém base funcionalista para a traducao, a saber: i) todo texto
(traduzido ou nado) é inserido em uma situacdo comunicativa; ii) toda producao
textual, com algumas excecdes, é essencialmente prospectiva, ou seja, voltada
a um leitor final/receptor que, por sua vez, traz consigo experiéncias e
expectativas de outros textos e, iii) todos tém uma funcdo (skopos) que, além
de ser realizada somente quando da sua recepcao pelo destinatario/receptor é
condicdo determinante da producdo textual. Os textos jornalisticos, nesse
sentido, satisfazem ainda outra condicdo dessa proposta: sao textos

auténticos, em contexto de situacao real — (NORD, 1991).

O fato de que a traducdo € um ato-comunicativo-em-situacao, além de estar
voltada a um leitor em prospeccdo, em diferentes contextos culturais, faz
deste processo um ato culturalmente marcado, ou seja, os textos jornalisticos
trazem consigo marcas (referéncias) da cultura de chegada para o leitor,
dependendo do contexto para o qual o fato noticioso é relatado. A figura do
Receptor define assim o que se chama de skopos (propdésito) da traducdo e
também as estratégias, escolhas e decisdes do tradutor ao longo do processo.
Isso porque a traducéo, de acordo com Nord, ndo ocorre somente no nivel do
codigo, mas, primordialmente, no nivel da cultura na qual o Receptor esta
inserido®. Nesse sentido, a prioridade é fazer com que os textos funcionem
culturalmente para o leitor, ou seja, fazer com que adquiram sentido através
da ponte estabelecida pelo receptor entre fatos previamente conhecidos e o0s
novos, adquiridos através da leitura; ponte essa construida através do que

Zipser (2002) denomina ‘marcas culturais®. Sobre isso comenta Nord*:

As seguintes consideracbes se baseiam em um conceito funcional da comunicacdo. Se é
verdade que a traducdo é uma forma de comunicac¢éo intercultural, a traducéo funcional busca



produzir textos que nao s6 “funcionem” na cultura-alvo, como também funcionem da
maneira pretendida pelo cliente que tenha encomendado a traducdo. (NORD, 2004; grifos da
autora).

E proposta do modelo de Nord que o processo tradutorio e o texto traduzido,
como resultado final, sejam passiveis de uma andlise textual sistematizada,
mais especificamente, para o treinamento de tradutores. Na pratica, ainda que
muitos desses fatores parecam Obvios, a sistemética promove uma reflexdo
acerca da conducdo do processo, permitindo ao tradutor se conscientizar do
processo e avaliar a qualidade do seu trabalho independente do ponto em que
esteja. As variaveis sistematizadas por Nord ndo s6 conferem autonomia e
decisao ao tradutor, como também revelam a complexidade do ato tradutorio.

Estes critérios de analise envolvem dois grandes fatores: os FE (fatores-
extratextuais) e os Fl (fatores-intratextuais). Os primeiros dizem respeito
a situacdo comunicativa, isto é, a moldura histérico-social de recep¢ao do TF e
de producdo do TT. Séo eles: emissor, intencdo, receptor, meio, lugar, tempo,
propésito e funcdo. JA os fatores-intratextuais tratam dos constituintes
internos, aqueles que se articulam para veicular a mensagem: tema,
conteudo, pressuposi¢cdes, estruturacdo, elementos nao-verbais, Iéxico,
sintaxe, elementos supra-segmentais e efeito do texto. Estes fatores
pressupdem uma relacdo de interdependéncia e uma atuacdo em carater de
dindmica constante, ou seja, qualquer modificacdo, por parte do tradutor, em
um desses niveis afeta os outros inevitavelmente e é justamente esse carater
de recursividade que permite ao tradutor avaliar cada passo e decisdo tomada

ao longo do processo como um todo.

Convém ainda ressaltar que esta hierarquia de fatores existe por razfes
meramente didaticas, visto que Nord sistematizou um modelo que pudesse ser
utilizado para treinamento de tradutores e analise textual em sala de aula. O
modelo, naturalmente, “pressupde ajustes que devem ser feitos ao logo do

processo inicial de determinacédo da estratégia de traducéo”. (ZIPSER, 2002).

3. O Modelo de Frank Esser



O outro vértice da traducdo jornalistica se concretiza com o trabalho do
jornalista alemé&o Frank Esser (1998)°. O autor compreende o jornalismo como
um sistema parcial atuante na sociedade, o que equivale a dizer que o
jornalismo influencia a sociedade a partir da pratica adotada nas redac¢des, ao
mesmo tempo em que € influenciado por este ambiente no qual est4 inserido,
0 qual também representa (ESSER, 1998: 478). Tal fato aponta para a
existéncia de fatores de influéncia que afetam a producdo textual jornalistica,
atuando ndo somente no modo como o publico-leitor recebe (I€) os textos,

como também na abordagem conferida a noticia.

O autor (ESSER, 1998:2 1) afirma que “o jornalismo® de cada pais é marcado
pelas condigcbes emoldurais sociais gerais, por fundamentos historicos e
juridicos, limitacdes econdmicas, bem como por padrfes éticos e profissionais
de seus agentes”. Tal reflexdo remete ao conceito de interculturalidade que
confere ao jornalismo de cada pais uma identidade nacional e cultural proprias
presentes no modo de a imprensa noticiar, informar e formar a opinido do
leitor. Esser sistematiza esses condicionantes no que chama de Modelo
Pluriestratificado Integrado ou “Metafora da cebola” (Fig.1). Nesta, aspectos
sociais, politicos, normativos e subjetivos emolduram e interagem de forma
dindmica dentro da pratica jornalistica especifica a cada contexto cultural,
permeadas também pela ética. Tal perspectiva questiona a visao consensual
do compromisso com a neutralidade no meio jornalistico que considera a
transcodificacéo isenta, desconsidera o dinamismo da linguagem e os fatores

que influenciam o processo de formacéo de sentido dos textos.
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Do ponto de vista tedrico, Frank Esser aproxima-se dos estudos da traducao
por apresentar, a exemplo de Nord, uma sistematizacdo que nos permite
explorar a forma de atuacdo do jornalismo em ambiente internacional. Ambos
ressaltam o principio da interculturalidade em que os textos sado expostos,

vinculando a producao de sentido também a nocéo de cultura.

Segundo o autor’ (1998: 19), quando em contexto estrangeiro, o pesquisador
tende a partir dos seus proprios valores e referéncias (de cultura, de
experiéncia de vida) para analisar fatos e circunstancias. Resgatando o
conceito de interculturalidade é possivel abrir espaco para a compreensao do
Outro através da sua Otica e ndo através de nossos proprios parametros, o
que poderia implicar em julgamentos precipitados, equivocados ou
glorificagbes. A percepcado dos condicionantes culturais € essencial, pois “sob
essa perspectiva, as tarefas de tradutores e jornalistas tém uma base
dindmica: da autoconsciéncia cultural para o encontro com o Outro em sua

diferenca e de volta ao Préprio” (ZIPSER, 2002: 11)8.

As variaveis presentes nos dois modelos tornam-se responsaveis pela dinamica
interativa entre produtor textual (jornalista/tradutor) e destinatario (leitor);
uma relacdo nem sempre isenta de percalcos, visto que a presenca dessas
variaveis exige monitoramento constante por parte do produtor textual com
vistas a manter o nivel satisfatorio da comunicacdo TF e TT, ou FF e

reportagem.

4. A Interface

Ao propor esta interface (Fig. 2), partimos de uma nocao ampliada de texto

que se desloca para um ponto anterior aquele proposto pelas linhas mais



classicas de pesquisa em traducdo voltada a area jornalistica. Partimos nao

necessariamente de um TF (texto-fonte), mas de um FF (fato-fonte) ou fato-
gerador que se constitui no proprio evento noticioso, ou seja, o fato-gerador
da noticia. Essa nocdo ampliada de texto permite compreender o fazer
tradutdrio como um ato inserido em contexto real de situagdo e cultura e, por
extensdo, como um produto jornalistico que reflete a integracdo de diferentes

esferas de influéncia e atua, também, como formador de opinido.

Tradicionalmente em meio jornalistico a traducdo € voltada aquela “fiel a
letra”, consensual, como transcodificacdo isenta, o que vem de encontro a
preceitos basicos da area jornalistica tais como objetividade, imparcialidade e
neutralidade no relato da noticia. Portanto, do contexto de afinidades entre
traducao e jornalismo (ZIPSER, 2002: 32), a ‘transcodificacdo isenta’ € para a
traducdo o que a ‘neutralidade’ representa para o jornalismo. Entretanto,
considerar a possibilidade de que existam textos neutros e imparciais significa
desconsiderar a linguagem como manifestacdo cultural, resultando na sua
desvinculagcdo como produto de um meio social e como processo formador de
sentido. Lembramos o que diz Mayra Rodrigues Gomes (2000: 19 - grifo
Nnosso), para quem antes de registrar e informar, “o jornalismo é ele préprio
um fato de lingua”, cujo papel ou funcdo na instituicdo social é organiza-la
discursivamente. Desta maneira e vivendo também do que acontece fora do
seu eixo particular, a producao jornalistica ndo estad isenta de receber
influéncias externas, especialmente culturais.

Tal evento se torna ainda mais significativo pelo fato de que as
matérias jornalisticas, bem como a traducdo, ndo estdo imunes a sua condi¢céo
espacial, temporal e a hierarquia existente nas redacdes, proporcionando ao
jornalista diversas angulacées e focos® ,para abordar o fato.

Nesse contexto, partimos do pressuposto da existéncia de filtros
culturais entre o fato ocorrido e aquele veiculado pela imprensa, em especial
quando as noticias transitam em ambientes internacionais. Sempre ha, nestes
casos, um recorte no viés noticioso tendo em vista, principalmente, o leitor em
prospeccdo, as caracteristicas do veiculo, critérios de valores-noticia®®

(FRANZON, 2004) e a propria situacédo de informagao-em-cultura.



Estes filtros, atuantes no processo de constituicdo de sentido dos textos nos
conduzem a varias leituras possiveis de um mesmo fato ou de uma realidade
maior. Segundo Zipser: “Tal processo nada mais é do que um correlato, no
universo da imprensa, das leituras que se fazem de uma realidade, de um
fato. Trata-se, enfim, de uma leitura e nao da leitura desse mesmo fato”,

(ZIPSER, 2002: 3 - grifo nosso).

5. A Traducdo como Representacao Cultural

E nesse terceiro vértice que a interface traduc&o-jornalismo se concretiza. Os
processos tradutorio e jornalistico sofrem a influéncia de variaveis externas e
internas a sua producao textual, gerando diferentes perspectivas de
abordagem para um mesmo evento noticioso, sempre em relacdo de
dependéncia com o contexto cultural para o qual é relatado. Justifica-se, nesse
sentido, a pesquisa comparativa em ambiente internacional. Através dela as
diferentes perspectivas de enfoque conferidas ao fato, a situacdo histoérico-
social em que a matéria jornalistica foi produzida, o modo como o texto é
organizado para chegar até o leitor-destinatario e o perfil jornalistico de cada

pais sdo mais claramente identificaveis.

Nesse sentido, as diferentes leituras que fazemos de um mesmo evento
constituem diferentes traducgdes para este fato e, por consequéncia, a traducéo
jornalistica se coloca em termos culturais e ndo meramente como uma
transcodificagdo linglistica. Por essa raz&do, as proprias escolhas, de como
abordar o fato, ja ndo podem ser consideradas ‘neutras’, conforme Zipser
(2002: 3):

Dessa forma, o produto final da reportagem estabelece um vinculo com os fatos, que sera o
resultado do gerenciamento de multiplas variaveis, ditadas pelas esferas politicas, sociais,
econdmicas, pela condicionante da historia, pela extenséo da liberdade de imprensa, pelo teor

de formacdo de seus agentes e, ndo menos importante, pelo perfil do publico ao qual se
destina.



A percepcao do envolvimento de parametros culturais durante o processo de

transposicdo cultural ou ‘traducdo de noticias’ em ambiente internacional
estabelece um novo conceito para a traducdo em interface com o jornalismo: a
traducdo como representacdo cultural, oposta a nocdo de
“transcodificacdo isenta”, conforme propagam os manuais de redacao exigindo
textos objetivos e neutros. No contexto dessa logica, a leitura que fazemos das
noticias €, assim como a traducdo, apenas uma das muitas que um mesmo
fato pode receber de acordo com o contexto cultural para o qual se destina. A
essas diferentes abordagens para o FF, chamamos deslocamento de
enfoque. Nesse processo, 0 jornalista passa a ser visto como ‘tradutor do
fato’, o que acaba por exigir do profissional uma percep¢do mais agucada dos
parametros das culturas envolvidos no relato noticioso, de modo a fazer com

que o texto final - a reportagem impressa - funcione culturalmente para o seu

publico-leitor'*, conforme proposto por Nord e apontado por Esser.

Lembramos que a literatura jornalistica normalmente utiliza o termo traduzir
referindo-se a uma escrita “que represente o fato tal como ele ocorre”, de
modo a possibilitar a compreensao do maior numero possivel de leitores
(POLCHLOPEK, 2005b). Esta mesma literatura, até o momento, ndo associa a

idéia de traduzir a necessidade da adaptacdo cultural dos textos jornalisticos

aos leitores dos paises aos quais se destinam.

6. Marcas Culturais e o Deslocamento de Enfoque

Para exemplificar o0s preceitos tedricos apresentados neste artigo,
selecionamos exemplos extraidos de reportagens comparaveis das revistas
Veja, TIME e Der Spiegel, representativas dos contextos brasileiro, americano

e alemao, respectivamente.

Assim sendo, no ambito da revista Der Spiegel, pelo lado alemao, comparado

a revista Veja pelo lado brasileiro, apresentamos um pequeno recorte da



reportagem sobre a queda do muro de Berlim, em 1989 (Der Spiegel n°

46/1989, p.18). No primeiro paragrafo da referida reportagem, lemos:

“Heiligabend und Sylvester fielen in Berlin in diesem Jahr auf den Abend des 9. November: Vor
allem in Ost-Berlin lagen sich am spaten Donnerstag abend einander fremde Menschen in den
Armen, lachten und jubelten mit glicklichen Gesichtern. In Hausern und auf den StralRen
knallten Sektkorken, am Nachthimmel gingen Leuchtraketen und Bdller los. Nur Christbaum
und Lametta fehten”. (p.18, Der Spiegel)

[Neste ano, a festa de Natal e o Reveillon cairam em Berlim na noite de 9 de novembro:
sobretudo em Berlim Oriental, a tardas horas de quinta-feira, desconhecidos se abragavam,
riam e comemoravam com rostos radiantes de felicidade. Nas casas e nas ruas espocavam
rolhas de champanhe, no céu noturno corriam rojées e fogos de artificio. Faltavam apenas
arvores de Natal e seus enfeites prateados?].

Se considerarmos que a reportagem estabelece em seu paragrafo inicial o
envolvimento emocional do leitor com o acontecimento, percebemos que o
tema é desenvolvido e fundamentado em detalhes que pressupéem um
conhecimento da cultura alema. Assim, ja de inicio descreve-se a alegria do
povo, mais especificamente, dos berlinenses orientais e para isso a
reportagem recorre a comparacdo do evento da queda do muro de Berlim,
ocorrida em 9 de novembro de 1989, as festas de Natal e S&o Silvestre, festas

essas gue representam um momento importante na cultura alema.

O simbolismo do pinheirinho enfeitado com Lametta®® esta presente no seio
das familias alemas e esses valores séo cultivados desde a mais terna infancia
na sociedade alema. Dar inicio ao texto com essa referéncia significa
aproximar a importancia e o simbolismo do evento a algo ja enraizado nas

tradicOes do leitor alemao.

Semelhante apelo emocional certamente nao teria o mesmo efeito entre os
leitores brasileiros. Primeiro, pela distancia fisica do evento, que acontecia na
Alemanha. Segundo, porque mesmo que o Natal e as festas de final de ano
sejam importantes para o povo brasileiro, culturalmente falando, existem
diferencas. Na Alemanha o clima de inverno faz com que as familias se
recolhnam, se aconcheguem em seus lares. Enquanto no Brasil sustentamos

uma certa influéncia norte-americana em nossas festas de final de ano, na



Alemanha as festas natalinas séo de forte perfil familiar, de confraternizacao
e religiosidade. Sao valores de referéncia dentro da cultura no que se refere a

alegria em familia, harmonia.

Partindo-se desses parametros, o texto da revista brasileira, buscou outros
recursos para apresentar o fato noticioso ao publico brasileiro. A Veja inicia a
reportagem com informacdes gerais sobre a situacédo politica da Alemanha e
ressalta que o evento aconteceu, ao contrario do que o mundo temia, “sem
sangue nem exército, sem armas nem interferéncias externas, sem
sofrimento” (p. 130). Enquanto a ancoragem do texto aleméao se fundamenta
nas festas natalinas, no texto da revista Veja nos deparamos com uma
referéncia a “um enorme carnaval”. Aparentemente isentas, essas ancoragens
sdo, na verdade, demonstracfes do que definimos como traducbes do fato,
como representacdo cultural. O fato noticioso ainda é o mesmo, mas as
abordagens, os enfoques conferidos a ele sdo adequados culturalmente aos
seus respectivos leitores. Vejamos o trecho da reportagem da Veja referente a
queda do muro de Berlim:

A Europa dividida do pds-guerra acabou, o regime comunista da Alemanha Oriental implodiu, o
seu simbolo mais tenebroso — o Muro de Berlim — comecou a vir abaixo e o mundo inteiro
presenciou uma mudanca histérica numa Unica noite, de quinta para sexta-feira da semana
passada. Tudo isso sem sangue nem exército, sem armas nem interferéncias externas, sem
sofrimento. Ao contrario, a Europa criada no final da Il Guerra Mundial e a qual o planeta todo

se acostumou a ver, por forca de um habito consumado ao longo de cinquenta anos, como um
continente dividido, terminou com um enorme carnaval. (Veja n® 46/1989, p. 130)._

Ja em relacdo a Veja e a revista americana TIME, os exemplos foram extraidos
de reportagens sobre o “11 de setembro”, publicadas em edicOes especiais
desses dois periddicos. Dentre as marcas culturais encontradas, as mais
significativas envolvem a representatividade do World Trade Center em ambas
as culturas, americana e brasileira. Os trechos destacados a seguir ilustram

algumas dessas referéncias:

(1) They are missing. | am looking for these two great brothers of New York [TIME];

(2) They were my local mountains [TIME];

(3) The World Trade Center were so big that they had their own zip code; will that number now
be retired, like that of a baseball hero suddenly gone [TIME];

(4) As torres gémeas do World Trade Center, cujo destaque no horizonte de arranha-céus
de Nova York simbolizava a supremacia econdmica da superpoténcia [Veja];



(5) Os avides da semana passada nao foram jogados contra prédios, mas contra um
sistema de vida [Veja].

As escolhas para a representacdo das torres para os leitores americanos
envolve um apelo mais emocional em (1), (2) e (3) enquanto que, para 0s
leitores brasileiros, essa mesma imagem € desprovida de afetividade,
conforme os exemplos (4) e (5) tendo em vista o simbolismo das torres para
ambas as culturas. Os americanos tinham nas torres uma referéncia de
seguranca, de poder, a concretizacdo de uma economia de sucesso e dos seus
proprios valores enquanto sociedade. Portanto, associad-las a um herdi do
baseball (3) € o mesmo que imortaliza-las como ocorre com 0s jogadores que
se tornam idolos neste esporte. Por outro lado, em Veja, as torres aparecem
da forma como os brasileiros as viam: simbolos do capitalismo e da
superpoténcia que os Estados Unidos se tornaram. Destacamos os itens
lexicais: arranha-céus, que pode ser associado ao horizonte de prédios da
Avenida Paulista, visto como simbolo do centro financeiro no Brasil e,
supremacia econdmica, a qual traduz a imagem do capitalismo americano

em nossa cultura.

Outros dois trechos que merecem destague nessas mesmas edi¢cdes da TIME e
da Veja, foram extraidos de outras duas reportagens sobre a vida do terrorista

Osama bin Laden:

(6) His al-Qaeda curriculum included lessons in sabotage, urban warfare and explosives.
[TIME]

(7) Osama bin Laden tem uma folha corrida que justifica sua fama e as novas e terriveis
suspeitas que agora pesam sobre ele. [Veja]

Nestes, as marcas culturais sdo de natureza semantica. Estas marcas buscam
traduzir a imagem do terrorista de forma semelhante nas duas culturas,
ressaltando o histérico de atos criminais presentes na vida de bin Laden. Ao
empregar o item lexical curriculum, a americana TIME ressalta o histérico de
atrocidades cometidas por bin Laden ao longo de sua vida, bem como a
cronologia destes crimes conforme se articula a reportagem. Ja a revista

brasileira, opta pela expressao folha corrida. De carater bem mais popular esta



expressdo normalmente encontrada em jornais mais sensacionalistas
permite ao leitor brasileiro associar a imagem do terrorista com a de bandidos

perigosos e que possuem uma ficha criminal extensa.

Assim procedendo, o jornalista-tradutor desenvolve uma estratégia de
producado textual de fina adequacdo ao seu publico-leitor e definida por nés
como a representacao cultural do fato noticioso (ZIPSER, 2002). Trata-se dos
mesmos fatos — a queda do muro de Berlim, os atentados ao WTC e a
realidade politica no Brasil — sendo apresentados ao leitor-destinatario através
de uma abordagem adequada a cultura deste leitor e buscando a sua
aproximagcao com o texto. Temos, portanto, a traducao de um mesmo tema

sob perspectivas diferentes e ndo somente em linguas diferentes.

7.Consideracoes Finais

A analise das marcas culturais revela a tentativa por parte do tradutor-
jornalista, consciente ou nédo, de aproximar o fato de um leitor cultural ou
geograficamente distante dele. Estas marcas, com a mesma naturalidade com
que atravessam fronteiras definem também valores inerentes aos diversos
contextos culturais e asseguram o processo da comunicacdo. Tal fato € o que
legitima a tarefa do tradutor: o motivo da integracdo entre as diversas linguas
(Polchlopek, 2005a, grifo nosso). Essas referéncias estdo sempre presentes
ainda que néao facilmente visiveis e estabelecem a ponte entre o conhecimento
prévio do destinatéario final e o novo, adquirido com a leitura. Logo, se todo
texto, traduzido ou nao, tem uma funcédo, esta s6 se completa quando o texto

é, de fato, lido. Sobre isso afirma Nord** (2004):

A funcéo ou funcionalidade ndo é uma qualidade inerente aos textos. E o receptor do texto
quem lhe atribui uma funcdo no mesmo instante e na situacdo na qual o recebe. O produtor de
um texto seja o autor ou o tradutor (...) precisa da cooperacdo do receptor que, por sua vez,
se deixa guiar pelos indicadores funcionais que encontra tanto na situacdo comunicativa como
no proprio texto.

Essas escolhas e a proépria selecdo do que fara parte das reportagens, daquilo

que sera relatado e como, corroboram o que discutimos no inicio deste artigo,



OuU seja, que 0s principios que regem o jornalismo sobrevivem a margem da

ética dos seus profissionais, pois ndo atuam na pratica em si. Para os
pesquisadores jornalistas, tal afirmacdo pode causar um terremoto, visto que,
sado conceitos arraigados e transmitidos nos cursos de jornalismo como uma
via de mao unica, que ndo permite outros caminhos. De forma similar, para os
pesquisadores voltados a traducdo na sua acepcdo mais classica - TF e TT -
esse conceito pode assumir também contornos do que se chamaria “metafora
de traducao”, ou seja, a traducado jornalistica ndo seria de fato uma traducéo,
apenas lembraria uma (POLCHLOPEK, 2005b). No entanto, isso nao se verifica,
conforme o0s exemplos que pontuamos e outros tantos que podem ser
discutidos além dos limites deste artigo. Enquanto leitores diarios de TJs temos
a opcao de entrar em contato com leituras diversas acerca dos mesmos fatos,
sem nos darmos conta disto. Como consequéncia, sem a devida
conscientizacdo, somos levados a acreditar naquilo que lemos como a Unica
leitura possivel das noticias, quando ndo a é. Nesse sentido e, dentro do
ambito do jornalismo, a traducao cultural adquire visibilidade e materialidade
com a interface traducao-jornalismo, sendo pertinente aos estudos
jornalisticos e tradutérios, como campo de pesquisa. Acreditamos, nesse
sentido, que o perfil de um pesquisador seja o0 de instigar pensamentos
diferentes e estar aberto a novas possibilidades. Aqui chegamos ao que é
representativo da nossa proposta: pensar jornalismo e traducao sob diferentes

perspectivas, mas que se complementam e se enriquecem entre si.
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Textos Utilizados para Analise:

1. A Descoberta da Vulnerabilidade. Revista Veja em Edi¢cdo Especial:
n°37 — 19 de Setembro de 2001, Editora Abril, Sdo Paulo. (matéria néo-
assinada)

2. O Inimigo Numero 1 da América. Revista Veja em Edicado Especial:
n°37 — 19 de Setembro de 2001, Editora Abril, Sdo Paulo. (matéria néo-
assinada)

3. GIBBS, Nancy. Mourning in America. TIME Magazine in a Special
Edition: #11, vol.158, September 24th, 2001, Latin America Edition - Time
Inc. International, Hollywood —FL.

4. BEYER, Lisa. The Most Wanted Man in the World. TIME Magazine in a
Special Edition: #11, vol.158, September 24th, 2001, Latin America Edition
- Time Inc. International, Hollywood —FL.

5. Ja raiou a liberdade - Revista Veja, n°® 46, (nov. de 1989), Editora
Abril, 1989. S&o Paulo.



6. Eine friedliche Revolution - Revista Der Spiegel, n® 46 (nov. de
1989), Spiegel-Verlag Rudolf Augstein GMBHmM&CO.KG. Hamburgo, 1989.

1 Unter “Kultur” verstehe ich eine Gemeinschaft oder Gruppe, die sich durch gemeinsame
Formen des Verhaltens und Handels von anderen Gemeischaften oder Gruppen unterscheidet.
Kulturraume fallen daher nicht zwangslaufig mit geographischen. sprachlichen oder gar
staatlichen Einheiten zusammen.

2 Muito embora o texto s6 realize a sua funcdo quando da leitura efetiva do Receptor, neste
artigo consideramos igualmente o ponto de vista do Emissor, ou seja, do produtor textual-
jornalista atuando como tradutor.

3 Marcas culturais sdo referéncias da cultura tanto do Emissor quanto do Receptor presentes
no texto. Estas referéncias culturais, ainda que nao sejam pensadas de modo consciente pelo
tradutor, fazem parte invariavelmente do processo tradutério ndo bastando, portanto, sé o
conhecimento do idioma, mas também o da cultura tanto da lingua/cultura-fonte quanto da
lingua/cultura-alvo.

4 Las siguientes consideraciones se basan en un concepto funcional de la comunicacién. Sies
verdad que la traduccién es una forma de comunicacién intercultural, la traduccion funcional
procura producir textos que no sélo "funcionen" en la cultura meta, sino que también
funcionen de la manera pretendida por el cliente que ha encargado la traduccion.

> A proposta de Frank Esser resulta ainda inédita no contexto brasileiro. Suas reflexdes
derivam de sua tese de doutoramento, ainda ndo traduzida para o portugués, tendo sido
estudada somente por Zipser (2002). Segundo o préprio Esser, ndo existem fontes em lingua
inglesa para o seu trabalho.

® (...), dass der Journalismus eines jeden Landes durch die allgemeinen gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen, historische und rechtiliche Grundlagen, dkonomische Zwange sowie die
profissionellen und ethischen Standards seiner Akteure gepragt wird.

’ Eine international vergleichende Studie birgt Gefahren. Als Feldforscher im fremden Land
betrachtet man seinen Untersuchungsgegenstand durch die Brille des Auslanders und bewertet
das Wahrgenommene nach den Malstaben seines Heimatslandes. Das kann zu
MiBversténdnissen, vorschneller Kritik oder Glorifizierung fuhren.

8 Nominamos aqui “Outro” e “Proprio” em mailsculas de modo a respeitar as suas
identidades linguisticas e culturais enquanto membros da atividade de comunicacdo, neste
caso, leitor/produtor do TF e também do TT.

° Foco: é o que o repérter centraliza na matéria, o assunto ou tema principal, por exemplo,
violéncia. Se depois imaginarmos esse tema como sendo um prisma de cristal é possivel
chamarmos de dngulo cada um dos lados deste prisma, obtendo diferentes abordagens para o
tema violéncia. Assim, o angulo vem a ser a direcdo do olhar do repérter; da equipe de
redacdo; de uma pauta, sobre o prisma-tema. (Medina, 1988).

10 cCaracteristicas constitutivas do fato para que se torne noticiavel. Tais valores s&o
determinados pelo publico, pela redacdo, pelo veiculo, pela cultura, pelo préprio jornalista.

1 Nesta relacéo, o leitor nem sempre é previsto durante a elaboracdo da noticia, mas
teoricamente participa do processo, visto que o jornalista-tradutor tende a compartilhar da
cultura do receptor.

2 Traducéo de Zipser.

13 Lametta sd@o fios prateados, longos e brilhantes, usados para ornamentar os galhos da
arvore de Natal na cultura alema.

4 La funcién o funcionalidad no es una cualidad inherente a los textos. Es el receptor de un
texto quien le atribuye una funcién en el mismo instante y en la situacién en la que lo recibe.
El redactor de un texto, sea autor o traductor (...) necesita la cooperaciéon del receptor, quien,
a su vez, se deja guiar por los indicadores funcionales que encuentra tanto en la situacion
comunicativa como en el mismo texto.



