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Resumo

Em 2018, defendi minha tese de doutorado que teve como objetivo a identificagdo e discussao dos
problemas relativos ao patriménio documental musical, confrontando-os com ferramentas de catalogagio
e pesquisa: as bases de dados RISM-Brasil e RIdIM-Brasil. Tais ferramentas, desenvolvidas no decurso da
tese, tem como propdsito resolver o desconhecimento tanto em termos quantitativos quanto qualitativos
do nosso patrimdnio, subsidiando a decisao politica de investimentos financeiros em prol da salvaguarda
do referido patriménio. O objetivo deste artigo é apresentar o desenvolvimento de a¢oes empreendidas
p6s doutoramento, visando resguardar nossa meméria musical e melhorar o acesso as fontes documentais
relativas & musica. Vale ressaltar que essas agoes foram realizadas em parceria com o Acervo de Documen-
tacdo Histérica Musical da UFBA (ADoHM-UFBA), no 4mbito do Nicleo de Estudos Musicoldgicos
da UFBA (NEMUS-UFBA).

New Musicological Actions in Defense of Brazilian Musical Heritage

Abstract

In 2018, I defended my dissertation which had the objective of identifying and discussing problems
related to musical documental heritage, confronting those with two specific catalog and research tools,
the RISM-Brasil and RIdIM-Brasil databases. Suc% tools, developed during the course of the thesis,
aim to solve the problem of the unawareness of our heritage, both in quantitative and qualitative terms,
thus providing subsidies for political decision for the appropriate financial investments for the sake of
safeguarding the musical documental heritage. This article aims to present the development of actions
undertaken in post-doctorate to safeguard our musical memory and improve access to music-related do-
cumental sources. It is noteworthy that these actions were carried out in partnership with the Acervo de
Documentagio Historica Musical da UFBA (ADoHM-UFBA), within the scope of the Niicleo de Estudos
Musicoldgicos da UFBA (NEMUS-UFBA).

Nuevas acciones musicolégicas en defensa del patrimonio musical brasilefio

Resumen

En 2018 defend! mi tesis doctoral que tenfa como objetivo identificar y discutir los problemas rela-
cionados con el patrimonio documental musical, enfrentdndolos con dos herramientas de catalogacién
e investigacion: las bases de datos RISM-Brasil y RIdIM-Brasil. Tales herramientas, desarrolladas en el
transcurso de la tesis, tienen como objetivo resolver el problema del desconocimiento tanto en términos
cuantitativos como cualitativos de nuestro patrimonio, auxiliando a la decisién politica de oportunas
inversiones financieras a favor de la salvaguarda del referido patrimonio. El objetivo de este articulo es
dar a conocer el desarrollo de acciones realizadas tras el doctorado, que objetivan salvaguardar nuestra
memoria musical y mejorar el acceso a sus fuentes documentales. Cabe destacar que estas acciones se
realizaron con apoyo del Acervo de Documentacio Historica Musical da UFBA (ADoHM-UEBA), en
el dmbito del Nucleo de Estudos Musicolégicos da UFBA (NEMUS-UFBA).

1 Esta é uma versio revisada de parte do segundo capitulo da minha tese, sendo ampliada com novas
agoes surgidas e realizadas apds o doutorado.
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I ntrodugio

Nesse texto, consideraremos o patriménio como o legado que herdamos
dos nossos antepassados e que transmitimos para geragoes futuras, seja ele um bem ou um
conjunto de bens, que podem ser de natureza material (prédios, monumentos, conjuntos
urbanos, artefatos, documentos musicograficos, instrumentos, obra de arte etc.) ou imate-
rial (saberes, préticas, formas de saberes, forma de expressao, ceriménias e festas religiosas,
dangas, mdsicas, lendas, contos, costumes etc.). De acordo com a Constitui¢ao da Republica

Federativa do Brasil de 1988,

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza ma-
terial e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia 4 identidade, 4 acio, & memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I- as formas de expressao; II- os
modos de criar, fazer e viver; III- as criacoes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
IV- as obras, objetos, documentos, edificagoes e demais espagos destinados
as manifestagoes artistico-culturais; V- os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico. (BRASIL, 1988, p. 120)

Sendo o documento um registro de informagoes, independente do seu género ou
suporte, com uma fungdo corrente e podendo ter um valor para a meméria coletiva da
sociedade, podemos entdo considerd-lo como patriménio material, visto que se trata de
bens tangiveis. Nesse sentido, incluimos a musica como patriménio documental musical,
nos apoiando também na concepgio de Cotta (2006a, p. 26) que afirma que a musica,
enquanto patriménio, possui duas dimensoes: uma imaterial e fenomenolégica (registrada
em documentos iconogréficos, sonoros e/ou audiovisuais) e outra material de cardter lin-
guistico e semiolégico (registradas em documentos musicograficos). Cotta (2006b, p. 42)
ainda ressalta que por muito tempo a nogao tradicional de patriménio cultural esteve ligada
a0 conceito de patrimdnio material, nao deixando um espago definido para a musica no
patrimonio cultural, nem tao pouco no documental, tendo como consequéncia a falta de
politicas publicas para a preservacio dos acervos de msica.

As iniciativas para a salvaguarda do patriménio documental musical, no Brasil,
foram empreendidas principalmente por musicélogos, como, por exemplo, as conclusoes
do III Simpésio Latino-Americano de Musicologia (SLAM) no ano de 1999, em Cauritiba,
que apresentou diretrizes para a preservagao e acesso a meméria musical latino-america-
na (IIT SIMPOSIO LATINO-AMERICANO DE MUSICOLOGIA, 1999). Tais agoes
foram refletidas tanto nas conclusées do IV Encontro de Musicologia Histérica (EMH)
no ano de 2000, em ]uiz de Fora, com consideragdes para a promocao de a¢oes ligadas a
preservagao, ao acesso e a difusdo do patriménio musical brasileiro (IV ENCONTRO DE
MUSICOLOGIA HISTORICA, 2000), quanto na carta de agosto de 2016, produzida
durante o XXVI Congresso da Associagao Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagao em Mu-
sica (ANPPOM), em Belo Horizonte, pelos seus associados. Nessa tltima, eles solicitam
a atengao dos sistemas de governo, institui¢des e responsdveis pela gestao do patriménio

publico, para a salvaguarda, tratamento e acesso aos acervos musicais histéricos brasileiros

(ASSOCIAC,AO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA,
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2016). Nao obstante, o processo histérico nem sempre foi favordvel a preservagio do pa-
trimo6nio documental musical.

Panorama da situagio dos documentos musicais

A situacdo em que se encontra atualmente o patriménio documental musi-
cal no Brasil denuncia o grau de negligéncia que os nossos acervos de musica sofreram ao
longo de séculos por parte de individuos e instituigoes que pareciam (e, por vezes, ainda
parecem) ignorar completamente o valor histérico e cultural da documentagio por eles
possuida. Para uma melhor compreensio dos problemas que o nosso patriménio ainda
sofre, separamos eles em duas categorias: problemas inerentes, ou seja, aqueles que estao
intrinsecamente ligados ao suporte; e os problemas histéricos, surgidos por uma questao
cultural, politica-institucional ou mesmo territorial.

Dentre os problemas inerentes, destacam-se a degradagio do suporte, que pode se
dar por meio de agentes internos (ou seja, pelo tipo de material que constitui o suporte);
fisico-quimicos (que sio os poluentes, temperatura, umidade relativa do ar e radiagao
da luz natural ou artificial); e biolégicos (insetos, roedores, fungos, bactérias e o préprio
homem). E, no caso dos documentos eletronicos, a obsolescéncia, diminuicao da vida
util e da integridade da informacio devido ao progresso técnico ou avanco da tecnologia.

Com relagio aos problemas histéricos, observamos cinco itens:

1. Deslocamento de fundos, como, por exemplo, a documentagio jesuitica desloca-
da do Brasil paraa Europa (HOLLER, 2006, p. 79), grande parte dos manuscritos
do acervo da Biblioteca Real deslocados do Brasil para Portugal (FUNDACAO
BIBLIOTECA NACIONAL, 2014, [n.p.]), a colegao privada de Guilherme de
Melo — deslocada de Salvador para o Rio de Janeiro —, toda documentacao hist6-
rica do norte e nordeste da Ordem do Carmo, as obras de Ernst Widmer e parte
da produgiao musical de Nikolau Kokron (SOTUYO BLANCO, 2006, p. 59).

2. Colecionismo e fragmentagao de fundos, pritica de colecionar manuscritos
musicais, implicando a sele¢io de documentos sob um determinado critério,
resultando na fragmentagao dos arquivos, destruigio documental e prejuizos em
termos de informacio (COTTA, 2006a, p. 25).

3. Fetichismo, a valoriza¢io do documento como um “objeto de culto”, resultando
na inacessibilidade da informagao do documento (COTTA, 2000, p. 16).

4. Destruigao fisica ocasionada, dentre outros motivos, quando o detentor do acervo
nao tem mais relagdo afetiva com o mesmo. Quando o compositor, regente ou
musico morre, a familia geralmente preserva seu acervo por ter um vinculo afe-
tivo com o que a documentagio representa. Entretanto, nas geragdes posteriores,
esse afeto vai se perdendo, até que a documentagio nada mais representa. Entao
ela passa a ser considerada apenas como “papéis velhos” e, consequentemente,
destruida (COTTA, 2000, p. 12-13) ou gravemente danificada (LIMA, 2004).

5. Finalmente, a seguranca, a falta de difusao, de acessibilidade, a m4 gestao
e, com ela, o tratamento, manuseio e acondicionamento inadequados, junto
a infraestrutura muitas vezes inexistente ou inadequada. Como exemplos,
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podemos citar o caso do incéndio do apartamento do marchand e colecionador
de arte Jean Boghici, em Copacabana, Rio de Janeiro, destruindo obras como
“Samba” de Di Cavalcanti (G1, 2012); o inadequado tratamento proposto para
o acervo do Padre Joao Mohana, localizado no Arquivo Ptblico do Maranhio,
no ambito do curso de biblioteconomia da UFMA (REPRESENTACAO DES-
CRITIVAII, 2017); ou, dentre muitos outros, o caso dos manuscritos do muisico
paranaense José da Cruz encontrados numa usina de reciclagem de papel em
Curitiba, Parand (OTTO, 2015, p. 28).

A produgio de documentagio relativa 2 musica na historiografia

Do século XVI ao XIX, foram produzidos no Brasil diversos documentos
relativos a cultura musical. Até o século XVII, as fontes eram geradas principalmente por
estrangeiros que tinham como intuito investigar o novo mundo. Podemos citar como
exemplos as cartas dos jesuitas, os fragmentos de documentos musicogréficos (melodias
indigenas) deixados pelo viajante Jean de Léry e as xilogravuras (documentos iconograficos)
do alemio Hans Staden (Cf. ARAU]JO, 2018, p. 104-106). Embora essa produ¢io tenha
sido intensa, o fato de terem sido produzidas por exploradores pode ter sido um vetor que
dificultou a sobrevivéncia e/ou permanéncia de tais fontes no pais.

No século XVII, apesar de alguns autores confirmarem alguns tipos documentais
produzidos nesse periodo, como os textos de Gregério de Mattos e livros de canto de érgao,
cartapdcios e papéis de musica (cf. BUDAZ, 2006, p. 19; TRINDADE; CASTAGNA,
1996, p. 16), tais fontes musicais parecem ter ficado perdidas no tempo e espaco.

J4 no século XVIII, embora tenham surgidas informagdes mais detalhadas sobre a
pratica musical no Brasil, registradas em documentos textuais e iconograficos, produzidos
por viajantes e expedidores (cf. KIEFFER, 1996, p. 1306), ainda apresenta inimeras lacunas
em termos de documentacio musical.

A partir do século XIX, com o decreto de abertura dos portos as na¢oes amigas,
promulgado em 1808 pelo Principe Regente de Portugal, Dom Jodo de Braganca, viajan-
tes europeus passaram a visitar o Brasil com mais frequéncia, com o objetivo de descrever
detalhadamente ao seu pais de origem, 0 Novo Mundo. Esses viajantes acabaram por nos
fornecer documentos iconograficos, musicograficos e textuais.

Sé no inicio do século XIX é que os viajantes nos fornecem testemunhos

em maior quantidade: relatos, iconografia e musica grafada, esclarecimentos

importantissimos para a reconstitui¢io, principalmente, da musica popular

e de salao do perfodo e para a interpretacio de partituras andlogas de fins do

século XVIII (KIEFFER, 1996, p. 136).

Conforme Kieffer (1996, p. 137), as 20 modinhas portuguesas (Joaquim Manoel
da Camera) e as Cantigas populares Brasileiras e Melodias Indigenas (Spix e Martius), sao
“os principais documentos recolhidos pelos viajantes na primeira metade do século XIX”.

No final do século XIX, surgem os primeiros registros sonoros em fonégrafo, apare-
lho inventado pelo francés Charles Cross e construido por Thomas Alva Edison em 1877
(PICCINO, 2005, p. 3). De acordo com Tinhorao (1981, p. 16), a noticia do periddico
Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, em novembro de 1889, fora um fato importante
para a “histéria das gravacoes no Brasil”.
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Hontem, as 7 horas da noite, houve no Pal4cio Isabel experiencias phonogra-
phicas, a que assistirdo Suas Altezas a Princeza Imperial, o Sr. Conde d’Eu e
seus augustos filhos os Principes Grao-Pard e D. Augusto, acompanhados de
seus professores 0 Bardo de Ramiz Galvio e o tenente-coronel Dr. Manoel
Peixoto Cursino do Amarante. Antes que comegassem as experiencias, o St.
commendador Carlos Monteiro, a pedido do tenente-coronel Amarante, expli-
cou aos jovens Principes a parte technica do phonographo. Fordo reproduzidos
em seguida pelo aparelho diversos phonogrammas de canto e de instrumentos
de musica, e o de S. M. o Imperador, a que nos referimos ao dar noticia das
experiencias feitas no paco da cidade e no qual tambem falldrdo SS. AA. a
Princeza Imperial, o St. Conde d’Eu e Principe D. Pedro Augusto.Os Principes
do Grio-Pard e D. Augusto declarario que havido reconhecido perfeitamente
as quatro vozes. Em seguida o Principe do Grio-Pard falou e o Principe D.
Augusto solfejou, sendo logo depois reproduzido este phonogramma com
toda a nitidez. Retirardo-se os jovens Principes e continuario as experiencias
com diversos phonogrammas de fala, de canto e de instrumentos de musica.
Nessa occasido ouvio S. A. a Princeza Imperial um phonogramma, mandado
de Londres pelo Dr. Beltrao, secretario ali da legagao brasileira. Achavao-se
no Palacio Isabel os Srs. Barao e Baroneza de Muritiba, Baroneza de Suruhy e
suas filhas, tres filhas do Sr. Visconde da Penha, o Sr. tenente-coronel Lassan-
ce, o estatuario Bernardelli e outras pessoas. Forio muito apreciados todos os
phonogrammas, com especialidade os de canto e de instrumentos de musica.
As experiencias terminario as 10 horas. Amanhi o Sr. commendador Carlos
Monteiro apresentard o phonographo no palacio do Sr. Principe D. Pedro
Augusto; e brevemente, na casa n. 133 da rua do Ouvidor, serao feiras experien-
cias para a imprensa fluminense. (JORNAL DO COMMECIO, 1889, p. 1)

159

Apesar da ampliagio observada dos tipos documentais relativos  musica, produzidos
nos periodos mencionados acima, as fontes musicais sio pouco conhecidas. A Tabela 1
inclui os géneros documentais relativos 4 cultura musical no Brasil.

Tabela 1. Géneros documentais relativos 4 musica do século XVI ao XIX

PERIODO

GENERO DOCUMENTAL

Século XVI

Textual (cartas dos jesuitas)
Musicogrifico (fragmentos Jean de Léry)
Iconogriéfico (xilogravuras Hans Staden)

Século XVII

Textual (Gregério de Mattos)

Iconografico

Musicogréfico (livros de canto de érgao, cartapdcios e papéis de musica)

Século XVIII

Textual (viajantes e expedidores)
Musicogréfico
Iconografico

Século XIX

Textual (viajantes europeus)
Musicografico

Iconogréfico

Sonoro (final do século XIX)

Fonte: Aratjo (2018, p. 107)

Apbs analisarmos em quais circunstancias a documentagio musical surgiu na histo-
riografia da musica no Brasil, iremos expor a maneira como os historiadores da musica no
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Brasil lidavam com as fontes documentais para fundamentar seus textos, durante o periodo
de desenvolvimento de uma Musicologia ainda de forma incipiente no pais.

Guilherme de Mello

Entre os livros que tratam sobre histéria da musica no Brasil (ou brasileira),
A Miisica no Brasil: desde os tempos coloniaes até o primeiro decénio da repiiblica (1908) de
Guilherme de Mello é considerado o primeiro livro do género entre os musicélogos bra-
sileiros. Publicado em 1908, na cidade de Salvador, Bahia, o livro se apresenta no cendrio
da pesquisa musicoldgica brasileira como referéncia para autores que se ocupam do tema.
Mello (1947, p. ix) revela ter feito seu trabalho com base na pesquisa documental realizada
no Instituto Geogréfico e Histérico da Bahia e no Real Gabinete Portugués de Leitura de
Salvador. Para Bromberg (2011, p. 435), “o trabalho de Mello é exemplo da preocupagio
com o documento, pelo esfor¢o da andlise objetiva e do trabalho de arquivo”. Entretanto,
Leoni afirma que, Mello nao deixa claro, no decorrer de sua narrativa, de onde vém as
fontes, nio dando, muitas vezes, as devidas referéncias.

E um tanto dificil perceber no livro de Guilherme de Melo quais ideias sio suas

e quais sao repetidas de outros autores. A absoluta falta de notas e referéncias

bibliogréficas impedem que se identifique como chegou as suas afirmagcoes.

De maneira um tanto velada ele indica que a biografia do padre José Mau-

ricio havia sido feita por Aratjo Porto Alegre. Depois, sem deixar isso claro,

incorporou ao seu texto pdginas inteiras do artigo “Iconografia brasileira” do

mesmo autor, sem alterar uma virgula sequer (LEONI, 2010, p. 104)

De acordo com Benetti (2016, p. 262), Mello ¢ considerado na literatura musicol4-
gica critica contemporinea um “provinciano, sem critérios claros de periodiza¢io, além de
apresentar discussoes irrelevantes, inatuais e descontextualizadas”. O autor ainda ressalta
que Mello “tende a ser apontado pela falta de academicismo, por emitir argumentos con-
traditérios e de pouco embasamento, por ocupar-se de temas de relevincia questiondvel
no contexto nacional e, ainda, pela parcialidade nos julgamentos de valor” (Idem, p. 163).
Entretanto, Benetti (2015, p. 15) também afirma que hd algumas tendéncias e ideologias
da época que precisam ser ponderadas para contextualizar a obra. Além disso, apesar das
criticas, o livro de Mello foi influéncia para muitos dos livros mais difundidos nas décadas
seguintes & publicacio.

Vincenzo Cernicchiaro

Em 1926 surge o livro Storia della Musica nel Brasile do italiano Vincenzo
Cernicchiaro, publicado em Milao. Conforme Bromberg (2011, p. 425), Cernicchiaro
aborda “variadas formas das atividades musicais”, como biografias de compositores e musi-
cos, o ensino musical, as instituigoes como orquestras e associagdes musicais, 0 movimento
operistico e os concertos nacionais e estrangeiros no Brasil. Para Azevedo (1956, p. 379),
a obra de Cernicchiaro é “de cunho eurocentrista”. Azevedo (2014, p. 61) ressalta que o
livro deve ser lido com precaugio, pois muitos dos eventos descritos pelo autor tiveram sua
participagao ativa como mdsico profissional, ndo sendo, portanto, parcial na sua histdria.
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O livro estd organizado pela superposicio de cortes cronolégicos (1549-
1763, 1844-1889, por exemplo) e cortes por especialidade musical (cantores,
pianistas, violinistas, compositores de musica lirica, sinfonica e de cAmara,
por exemplo). O livro de Cernicchiaro estd crivado de imprecisées: datas,
erradas, lugares confundidos, nomes redigidos de forma criativa (VERMES,
2011, p. 334)

Cernicchiaro relata que suas fontes foram documentos, noticias e fragmentos hist6-
ricos que pesquisou em arquivos.

Quando empreendi o trabalho deste livro, [...] trabalho realizado sem pouco
esforco, me dando lugar para recolher documentos, noticias, fragmentos
histdricos, procurados nos arquivos do passado e, ainda mais, na memoria
de uma longa formacio de vida artistica, eu sabia que esta terra quente e fe-
cunda, que se tornou querida para mim por tantos lagos afetivos, tinha filhos
ilustres na arte da masica, muitos dos quais estavam escondidos no timulo

do anonimato. (CERNICCHIARO, 1926, p. 3)*

Segundo Manuel Veiga (2010, p. 14), “Cernicchiaro chega ao ponto de fazer erros
de tradugao na leitura de Mello e daf criar gente que nunca existiu e multiplicar can¢des”.
Como consequéncia, os erros foram disseminados sendo encontrados em “diciondrios e
enciclopédias de onde dificilmente sairdo”.

Renato Almeida

No mesmo ano da obra de Cernicchiaro, é langado o livro Histdria da Miisica
Brasileira (1926), de Renato Almeida, publicado cerca de vinte anos ap6s o livro de Gui-
lherme de Mello (BROMBERG, 2011, p. 418). Formado em Direito, Almeida colaborou
com a historiografia da musica no Brasil com periédicos (em sua maioria nao musicais).
No preficio de seu livro, Almeida nos informa que seu trabalho consistia num resumo das
impressoes e dados histéricos que lhe permitiriam concluir pela afirmacio de uma musica
brasileira (ALMEIDA, 1948, p. xi). Conforme Leoni (2010, p. 105), Almeida considera
José Mauricio Nunes Garcia como o marco histérico e identitdrio da musica no Brasil,
fazendo uma divisao aristocrética entre o popular e o erudito, entendendo que o popular
nio influenciava o erudito.

De acordo com Bromberg (2011, p. 424), o trabalho de Almeida foi documentado
com transcri¢oes de melodias e textos sobre elas, fornecidos por “pessoas de reconhecida
autoridade” (ALMEIDA, 1948, p. xi). Almeida também compilou uma vasta bibliografia
de autores como “Alfredo Brandao, Artur Cesar Reis, especialista na Amazdnia e membro
do ITHGB e Luis da Camara Cascudo, além de figuras como o médico baiano Armando
Sampaio Tavares reconhecido por sua grande erudigio em literatura”. Segundo Andrade
(2013, [n.p.]), em 1942, o livro de Renato de Almeida foi reeditado, reordenando os acon-
tecimentos de forma mais clara e com uma visao mais equilibrada e 16gica.

2 Original: Quando intrapresi il lavoro de questo libro, trattando della Storia della Musica nel Brasile,
lavoro condotto a termine con non lievi fatiche, dandomi dovunque a raccogliere documenti, notizie, frammenti
storici, ricercati negli archivi del passato e piti ancora nella ricordanza di un lungo tirocinio de vita artistica, sapevo
che questa calda e feconda terra, a me divenuta cara per tanti legami de affeti, aveva avuto dei figli illustri nell'arte
musicale, molti dei quali rimasero occulti nel sepolcro degli anonimi.
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M rio de Andrade

Por sua vez, Mirio de Andrade realizou importantes publicagoes sobre a
histéria da musica no Brasil. Entre essas publicagdes, pode-se destacar o Compéndio de
Histdria da Miisica Brasileira (1929), que foi reeditado posteriormente com o titulo Pequena
Histéria da Musica (1942).

Na primeira edigao, Andrade resumiu “impressoes” e “dados histéricos” que afirma-
vam a “existéncia de uma musica brasileira” (ANDRADE, 1933, p. xi). Segundo o autor,
as fontes eram ainda escassas e somente na segunda edi¢io do compéndio pdde ampliar sua
pesquisa juntando documentos textuais e musicograficos. Andrade relata que

as conclusoes e as ideias gerais da primeira edi¢do se mantém mais ou menos

intactas [na segunda edicio, sendo inédito apenas] a construgio, as dimensoes,

a matéria nele contida, as pesquisas feitas e o material colhido, compilado e

verificado (ANDRADE, 1933, p. xi).

De acordo com Contier (1994, p. 33), Mdrio de Andrade priorizava “a pesquisa do
folclore” pois esta era a “principal fonte temdtica e técnica do compositor erudito preocu-
ado com a criacio de uma musica nacionalista e brasileira”.
G

Maria Luiza de Queiroz Amancio dos Santos

Maria Luiza de Queiroz Amancio dos Santos, conhecida também como Iza
Queiroz Santos, publicou no ano de 1961 o livro Origem e evolucio da miisica em Portugal e
sua influéncia no Brasil. O livro é dividido em duas partes, a primeira relacionada & histdria
da mdsica em Portugal e uma segunda sobre a musica no Brasil. A autora fez um grande
levantamento de fontes documentais, incluindo reprodug¢ées de manuscritos musicais, ilus-
tracoes de instrumentos, imagens de fotografias de compositores, entre outros. Entretanto,
muitas vezes a autora ndo menciona a origem da fonte.

Francisco Acquarone

No ano de 1948, o artista pldstico Francisco Acquarone escreveu o livro
Historia da Musica Brasileira, que segundo o préprio Acquarone (1948, p. 7), nao apresenta
uma andlise técnica da masica (compositores ou periodos), apenas uma biografia musical
do Brasil. O autor dispensa em seu livro citar nome de autores e de livros.

sempre impliquei com tais demonstracoes de erudigio ficil. Que adianta,

realmente, ao leitor uma lista numerosa de autores, cuja citagdo nem sempre

serve para autenticar a veracidade do que estd escrito? As “bibliografias” trazem-

me 2 lembranga o hébito de certos conversadores que insistem em afirmar:

“Asseguro-lhe que nio estou mentindo. Se vocé duvida, pode perguntar a

fulano ou beltrano...” (ACQUARONE, 1948, p. 11-12).

Apesar do que foi dito anteriormente, o autor nos informa em seu livro que Luiz
Heitor ¢ Henrique Foreis foram grandes referéncias para o seu trabalho, além de artistas,
compositores, virtuoses, dangarinos etc., que facilitaram o acesso e uso dos arquivos (puabli-
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cos e privados) cedendo-lhe também elementos para as ilustragoes do livro, lhe conferindo
valor iconogrifico musical. A obra se encontra repleta de iconografias (fotos e desenhos),
das mais simples as mais sofisticadas, que ilustram cada passagem relatada pelo autor, cuja
andlise e discussao ultrapassa os limites deste trabalho.

Luiz Heitor Corréa de Azevedo

Luiz Heitor Corréa de Azevedo, autor do livro 7150 Anos de Miisica no Brasil
(1800- 1950) (1956), defendeu a busca das origens para a legitimagio da musica brasileira,
onde obras de um mais remoto passado “pudessem criar um elo, formando uma linhagem
de antecedentes até as obras atuais” (BROMBERG, 2011, p. 425).

A musica brasileira que o historiador pode apreciar a luz da critica comega
com o século XIX. Pelo menos até agora nossos conhecimentos de um mais
remoto passado musical ndo permitem ao estudioso, salvo exce¢oes inexpres-
sivas, compulsar documentagio que o habilite a julgar, segundo o seu critério,

as producoes dos mestres que o ilustraram. (AZEVEDO, 1956, p. 18)

Sua obra estd estruturada em duas partes (século XIX e XX) e faz uma cronologia
organizando em seu texto as obras e seus respectivos compositores, visando, conforme
Bromberg (2011, p. 425), “criar uma relagio de causa e efeito entre elas”. Luiz Heitor
pontua em seu texto a importincia da documentagio para reconstituir a musica dentro do

panorama geral da musica no Brasil (AZEVEDO, 1956, p. 18).

Bruno Kiefer

B runo Kicfer em seu livio A Histéria da Miisica Brasileira: dos primdrdios ao
inicio do século XX (1976), sugere uma longa abordagem do tema organizando cronologi-
camente os capitulos e a nomeacio de personagens. Kiefer ressalva no preAmbulo de seu
livro a dificuldade de encontrar “obras diddticas atualizadas, em dia com as pesquisas mais
recentes, da falta de partitura, de gravacoes” (KIEFER, 1976, p. 7). A partir do preAmbulo,
pode-se concluir também que seu trabalho se valeu de informagées e fontes documentais
fornecidas tanto pela Biblioteca Nacional assim como por musicélogos como Francisco
Curt Lange, Cleofe Person de Mattos, Olivier Toni, Regis Duprat, Mozart de Aratjo e
Enio de Freitas e Castro.

Devemos também gratidio pela colaboragao valiosa a Mercedes Reis Pequeno,
chefe da Se¢ao de Musica da Biblioteca Nacional; a Cleofe Person de Mattos,
autora de monumental obra sobre o Pe. José Mauricio Nunes Garcia; a Olivier
Toni que nos forneceu dados preciosos sobre a Escola Mineira; a Régis Duprat,
musicélogo de primeira qualidade; a Francisco Curt Lange, pelo material for-
necido; a Mozart de Aratijo e Enio de Freitas e Castro por indicagées preciosas

e material cedido (KIEFER, 1976, p. 8)
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Vasco Mariz

A Histéria da Miisica no Brasil (1981) escrita por Vasco Mariz, sob enco-
menda do entdo diretor-presidente da editora Civilizagao Brasileira, Enio Silveira, tinha “a
motivagio de preencher o vazio criado pela auséncia de uma obra global, jd que o notével
livro de Renato Almeida, publicado em 1942, estd esgotado hd muito e nio foi reeditado”
(MARIZ, 1994, p. 23). Segundo Mariz, o objetivo do seu livro era servir fundamento para
estudos futuros.

No periodo de sua pesquisa para o livro, Mariz residia em Israel, o que dificultou um
pouco seu trabalho. Porém, Mariz (1994, p. 24) relata que conseguiu organizar uma forma
de reunir suas informagoes através de “correspondéncia com amigos residentes no Rio de
Janeiro e Sao Paulo”. Além disso, esteve algumas vezes “em Paris conversando com Luiz
Heitor, consultando sua espléndida biblioteca e tirando cépias de intimeros documentos,
artigos e até livros inteiros”. Podemos entdo concluir que, apesar da dificuldade da distan-
cia em que o autor se encontrava, pdde reunir alguns documentos relativos a masica que
serviram de alicerce ao seu trabalho. Por j4 existir outras publicagoes sobre o tema, Mariz
teve uma melhor condicio de recursos bibliograficos sobre a Musica no Brasil.

A atividade musicolégica no Brasil

Aé a década de 1940 a atividade musicolégica no Brasil consistia na pro-
dugio de textos sobre a musica no pais. Foi, portanto, a partir da publicagao do Tomo VI
do Boletin Latino-Americano de Misica (em diante BLAM), realizado em 1946 por Curt
Lange, que a Musicologia brasileira passou a ter um enfoque mais cientifico, preocupan-
do-se também com outras 4reas afins. O musicélogo Curt Lange foi o principal destaque
deste periodo, sendo o primeiro pesquisador a levantar o patrimoénio histérico documental
musical brasileiro. Neste mesmo periodo, Curt Lange passou a dedicar-se & pesquisa sobre a
musica brasileira do periodo colonial, reunindo centenas de antigos manuscritos musicais,
realizando pesquisa de campo e fazendo contato com bandas e familias de musicos nas
cidades do interior de Minas Gerais. O trabalho de Lange fez reviver a meméria de uma
atividade musical dos séculos XVIII e XIX (SOTUYO BLANCO, 2004, p. 93; COTTA,
2006¢, p. 76).
Para Castagna (2008, p. 35), os métodos de Curt Lange “foram principalmente ligados
a pesquisa arquivistica, 4 arquivologia e a edigio musical e, até pelo menos o final da década
de 1950, ndo houve no Brasil outro pesquisador que desenvolvesse trabalho semelhante”.
Entretanto, tais métodos estavam longe de serem condizentes com a arquivologia. Em
entrevista com o jornalista Luis Antonio Giron, Curt Lange relatou que “recolheu” cerca
de 800 manuscritos musicais em arquivos relativamente conservados em casas de familia,
todas compradas (GIRON, 1994). De acordo com Cotta (2000, p. 20), Curt Lange tam-
bém trabalhou na “transcri¢io e estudo de documentos administrativos das corporagoes
religiosas e das instituigoes politicas das vilas coloniais”. Contudo, este método de coleta
realizado pelo musicélogo consistiu na selecio dos documentos sob um determinado critério
cientifico ou artistico, desprezando, assim, outros documentos, quebrando lagos organicos
e contribuindo para sua destrui¢ao. Lange também teve a ideia de criar uma institui¢ao no
Brasil que tomasse conta do patrimoénio musical por ele detectado. Entretanto, sua ideia
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nao foi concretizada (COTTA, 2009, p. 107). As pesquisas de Curt Lange estenderam-se
até 1980, reunindo centenas de antigos manuscritos musicais e comprovando a existéncia
de uma prética musical no periodo colonial do Brasil (notadamente em Minas Gerais).

A partir da década de 1960, a tradigao da Musicologia histérica no Brasil passou a
apoiar-se de forma mais criteriosa em conceitos e metodologias cientificas, tendo interesse
notadamente na critica e revisao de fontes, embora ainda estivesse enraizado nos principios
positivistas (SOTUYO BLANCO, 2004, p. 94). Castagna (2008, p. 38) afirma que, neste
periodo, os musicélogos brasileiros passam a utilizar a masica preservada em manuscritos
antigos como objeto de estudo e pesquisa, valorizando mais o estudo a partir das obras
musicais.

Nesse mesmo periodo, Curt Lange inicia, o que parece ser, o primeiro curso de Mu-
sicologia na Universidade de Sao Paulo (USP) (COTTA, 2009, p. 289-290). Nao obstante
ao anterior, Bastos (1990, p. 66) afirma que o primeiro curso de graduacio universitdria em
Musicologia no Brasil aconteceu no departamento de musica da UnB, sob a dire¢ao de Regis
Duprat. Entretanto, o autor nao menciona nenhuma fonte para sustentar tal afirmagao.

Por sua vez, Duprat desenvolveu pesquisas “cujo plano global integrava o levanta-
mento, em fontes primdrias, de parte considerdvel do passado musical paulista dos séculos
XVII e XVIII” (DUPRAT, 2011, [p. 1]). Entre seus trabalhos destacam-se: o acervo das
obras de André da Silva Gomes (1752-1844); as pecas de Mogi das Cruzes “compostas e/
ou copiadas em torno da principal figura de musico” (DUPRAT, 1999, p. ix), o mestre de
capela de Mogi em 1729, Faustino do Prado Xavier’; e os motetos de Taubaté (Sao Paulo).
Ele procurou firmar o resgate da musica do passado como um dos principais objetivos da
musicologia, defendendo a necessidade de se incorporar a musica colonial 4 cultura brasi-
leira, assim como a Europa fez com seus compositores — Machaut, Vivaldi, Haendel, entre
outros. Em seu trabalho, Duprat relata que além de utilizar manuscritos musicais antigos,
outros documentos (Inventdrios e Testamentos; Didrios de Governacao; Cartas Régias; Ge-
nealogias; Pastorais; etc.) também permitiram novas conclusoes. Assim nos informa “sobre
a riqueza e abrangéncia geografica das atividades musicais integradas nos oficios religiosos
em época recuada da histéria da Capitania” (DUPRAT, 2011, [p. 1]).

Duprat documentou também partes de obras profanas numa série de cinco LPs,
onde tenta reproduzir as pegas, adaptando alguns instrumentos por ji estarem em desuso
na época. Essa forma de editar musica foi também pioneira para a documentacio musical,
visto que, “os produtos da musica popular brasileira do final do século XIX e inicios do
século XX eram editados e popularizados a partir de edigoes originais circunscritas as re-
dugdes para piano” (DUPRAT, 2011).

Pelo seu lado, José Maria Neves (1943 — 2002) dedicou seu trabalho musicolégico a
preservagio e divulgacio do fazer musical da regiao do Campo das Vertentes, mais especifica-

3 Trindade e Castagna (1996, p. 19) levantam a hipétese de Faustino do Prado Xavier ser o copista
dessa obra e nio o autor: “A documentagio do Grupo de Mogi das Cruzes compde-se de 29 folhas, manuscri-
tas por 10 a 15 copistas diferentes, trés dos quais identificados nas proprias copias: Faustino do Prado Xavier,
Angelo do Prado Xavier e Timéteo Leme que, como vimos, ndo sio necessariamente os autores das musicas.
Por andlises realizadas no papel e na caligrafia dos originais, supomos que a maior parte dos manuscritos teria
pertencido, em data anterior a 1748, ao arquivo pessoal de Faustino do Prado Xavier (1708-1800), mestre de
capela de Mogi das Cruzes entre 1729-1733 e conego da Catedral de Sio Paulo na segunda metade do séc.
XVIIL”. Tal hipétese ¢ confirmada pelo music6logo Ivan Moody que localizou, em Lisboa, a obra Ex tractatu

assinada pelo compositor Manuel Cardoso (ca. 1566-1650) (Cf. COTTA, 1999, p. 205).
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mente sobre a Orquestra Ribeiro Bastos e a vida musical em S. Jodo del-Rei em Minas Gerais*.

Por ocasiao do concurso para professor titular, apresentou um estudo intitulado
A Orquestra Ribeiro Bastos e a vida musical em S. Jodo del-Rei. Através de
levantamento bibliogréfico sobre a cidade de S. Jodo del-Rei em que aborda
seus aspectos politicos, sociais, econdmicos e culturais; revisdo de documentos
dos arquivos religiosos e civis; entrevistas formais e informais com antigos
musicos da cidade; e consultas a colegoes de jornais sanjoanenses dos séculos
XIX e XX, José Maria apresenta uma visdo sumdria da mdsica colonial no
Brasil; traga um panorama da histéria e da vida politica, econdmica e cultural
da vila e da cidade de S. Jodo del-Rei e de suas relagoes com os organismos de
apoio e estimulo 4 produgio cultural; focaliza a prética musical sanjoanense
dos séculos XVIII e XIX e momentos do século XX; e, finalmente, estuda
com maior profundidade a Orquestra Ribeiro Bastos e suas caracteristicas de

corporacio tradicional. (GANDELMAN, 2003, p. 10).

Segundo Almeida, “a obra do music6logo José Maria Neves [...] tem como fontes
fundamentais a imprensa local, para o século XIX, e documentos oficiais como cartas pas-
torais, para o século XVIII” (ALMEIDA, 2009, p. 1).

José Maria Neves (assim como outros autores de sua geracdo) chamou a atengao da
comunidade musicoldgica brasileira sobre a urgéncia de preservar e recuperar os acervos
musicais. Para Neves (2000, p. 180), os musicologos precisavam ter “uma atitude mais
profissional e menos preconceituosa [, que tenha um] aprofundamento mais amplo e com-
parativo do repertério, uma avaliagio qualitativa da formagao musical dos compositores e
da produgio tedrica latino-americana do passado”.

No que diz respeito a Vicente Salles, pode-se afirmar que foi um importante pesqui-
sador, antropélogo e folclorista que contribuiu para a musicologia no Brasil. Ele destacou-se
trabalhando com o resgate da musica no Pard e na Amazdnia, coletando e organizando
documentos relativos 2 musica que datam dos séculos XIX e XX (Cf. MONTEIRO, 2014;
VIEIRA, 2012, p. 2520; OLIVETO; CASTRO, 2006, p. 985). A Academia Brasileira de
Musica (em diante ABM), considera a obra “A musica e o tempo no Grio-Pard” (1980) de
Vicente Salles “a grande contribuicao que o pesquisador, antropdlogo e folclorista deu a

musicologia brasileira” (BELEM, 1980 apud OLIVETO; CASTRO, 2006, p. 985).

O musicélogo Vicente Salles publicou, provavelmente gragas a esse material
coletado e organizado, vdrias obras sobre a musica no Pard, mas muito es-
pecialmente um diciondrio biogréfico de musicos que ali viveram (VIEIRA,
2012, p.2520)

De acordo com Monteiro (2016, [n.p.]), “cerca de sete mil titulos entre discos, fitas
cassetes, fitas de rolo, vinis, CDs, livros e partituras” podem ser encontrados na Colegio
Vicente Salles, que hoje se encontra sob a custédia da Biblioteca do Museu da Universi-
dade Federal do Pard. Estas fontes sio consideradas por Vieira (2012, p. 2520) de grande
importincia para a pesquisa da histéria da musica paraense.

Em 1981, aconteceu em Sao Paulo o I Simpésio Internacional “Musica Sacra e Cultu-
ra Brasileira”, realizado pelo Instituto de Estudos da Cultura Musical do Mundo de Lingua
Portuguesa em 1981. De acordo com Castagna (2008, p. 61), o Simpésio, ao contririo de
resultar em publica¢oes de atas ou anais, iniciou um levantamento de “elementos da préitica
e da produc¢io musical religiosa no Brasil ao longo de sua histéria” e nele foi estabelecida
a Sociedade Brasileira de Musicologia (em diante SBM), “um marco no desenvolvimento

4 Disponivel em <https://www.acervocompositores.com.br/>. Acesso em: 27 de dez. de 2020.
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da musicologia no Brasil, considerando-a o primeiro passo para a institucionalizacio desse
tipo de atividade no pais” (CASTAGNA, 2008, p. 41).

No ano de 1987, a SBM promoveu o I Congresso Brasileiro de Musicologia cujo
objetivo era discutir o panorama da situacdo das pesquisas e dos estudos musicolégicos no
Brasil (BISPO, 1992, [n.p.]), que segundo Castagna (2008, p. 62), teve o intuito de tornd-lo
o principal evento brasileiro de Musicologia. Para Castagna, “as dimensées do Congresso,
seu impacto e o nimero de trabalhos apresentados foram realmente inovadores no Brasil”.
Entretanto, os problemas com a distribuicao dos anais inviabilizaram a centralizagao pre-
tendida com o evento.

a distribuicdo dos anais, impressos na Alemanha, foi limitada aos seus par-
ticipantes, que ainda assim teriam de desembolsar o valor correspondente a
US$ 50,00 para a obtengio de um exemplar, procedimento que sinalizou
a inviabilidade do papel centralizador que se pretendeu para esse evento.

(CASTAGNA, 2008, p. 62)

Este foi um reflexo da md gestao por parte da SBM que, embora ainda tenha rea-
lizado, em 1992, o II Congresso Brasileiro de Musicologia, acabou nio se sustentando e,
desde a década de 1990, veio atuando cada vez menos até se extinguir.

A década de 1990 marca o surgimento de uma nova musicologia no Brasil que come-
¢ou a questionar a pratica musicoldgica da geracio anterior, buscando superar as limitacoes
que a musicologia brasileira trazia, repensando seus métodos, propdsitos e observando “a
relagao entre os pesquisadores e seus objetos de pesquisa, além da prépria relagio entre os
musicdlogos” (CASTAGNA, 2008, p. 64).

No ano de 1997, surgiu o SLAM que buscava unificar a musicologia da América
Latina colocando os musicélogos hispano-americanos e brasileiros em contato. Na terceira
edi¢ao do SLAM, em 1999, foi publicado um documento coletivo manifestando uma politica
de acesso democritico dos pesquisadores aos acervos musicais e por um desenvolvimento
da musicologia histérica no Brasil.

Poder piblico e sociedade: politicas, agées, possibilidades

N legislagao brasileira, as leis de arquivo, de acesso a informagao, de direitos
autorais e de imagens sao exemplos de aplicacoes politicas do poder publico em prol de
uma melhor condigdo para o patriménio documental. Entretanto, é necessdrio verificar
seus efeitos no Ambito da musica.

A Lei de Arquivo, n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991, além de dispor sobre a politica
nacional de arquivos publicos e privados, estabeleceu 0o CONARQ), 6rgao responsével pela
defini¢ao de politicas nacionais de arquivos. Nos tltimos anos, 0o CONARQ tem sido um
importante agente na criagao de politicas e agdes direcionadas aos documentos musicais,
tendo integrado, em suas cAmaras técnicas, profissionais competentes no campo da musi-
cologia e documentagio musical como serd exposto mais adiante.

Com relagio a Lei de Acesso a Informacao (em diante LAI), n® 12.527, de 18 de
novembro de 2011, esta visa a assegurar o direito fundamental de acesso a informagio,
apresentando cinco pontos como diretrizes a serem garantidas:

I — observancia da publicidade como preceito geral e do sigilo como excecio;
IT — divulgagio de informagées de interesse publico, independente de solici-
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tagoes; 111 — utilizagio de meios de comunicacio viabilizados pela tecnologia
da informacio; IV — fomento ao desenvolvimento da cultura de transparéncia
na administragio publica; V — desenvolvimento do controle social da admi-
nistragio publica (BRASIL, 2011, [n.p.]).

O artigo 6° da LAI, explicita que os 6rgaos e entidades do poder publico sao respon-
sdveis por assegurar a gestao transparente da informagio, propiciando amplo acesso a ela e
sua divulgagio, a protegao da informagio, garantindo sua disponibilidade, autenticidade
e integridade, e a protegio da informagao sigilosa e da informagio pessoal, que além de
garantir o mesmo da anterior, soma-se, também, a eventual restri¢io de acesso. Entretan-
to, as condigbes em que se encontram os arquivos no Brasil ndo sio condizentes com as
orientagoes postas nesta lei.

A Lei de Direitos Autorais, n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, regula os direitos
de autores de obras intelectuais (literdrias, artisticas ou cientificas). Conforme seu artigo
7° tais obras sdo criagdes registradas em qualquer suporte (tangivel ou intangivel), como
por exemplo:

I - os textos de obras literdrias, artisticas ou cientificas; II - as conferéncias,
alocucoes, sermées e outras obras da mesma natureza; I11 - as obras dramdticas
e dramdtico-musicais; IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucio
cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer forma; V - as composicoes
musicais, tenham ou nao letra; VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao,
inclusive as cinematograficas; VII - as obras fotogréficas e as produzidas por
qualquer processo andlogo ao da fotografia; VIII - as obras de desenho, pintura,
gravura, escultura, litografia e arte cinética; IX - as ilustracoes, cartas geogréficas
¢ outras obras da mesma natureza; X - os projetos, esbogos e obras pldsticas
concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo,
cenografia e ciéncia; XI - as adaptagoes, tradugoes e outras transformagoes de
obras originais, apresentadas como cria¢ao intelectual nova; XII - os programas
de computador; XIII - as coletineas ou compilagoes, antologias, enciclopédias,
diciondrios, bases de dados e outras obras, que, por sua selecao, organizagio
ou disposi¢ao de seu contetido, constituam uma criagio intelectual (BRASIL,

1998, [n.p.]).

Sotuyo Blanco (2010, p. 86) alerta sobre problemas na organizagao interna (como os
meios de disseminacio, tipos de obras e os formatos e agentes) e na terminologia utilizada
no texto da referida lei, “sobretudo quando olhada e aplicada a questoes musicais”.

E importante mencionar também os direitos de imagem, garantidos no artigo 20°
do cédigo civil:

salvo se autorizadas, ou se necessdrias 2 administragio da justica ou & manu-
tengio da ordem publica, a divulgacio de escritos, a transmissdo da palavra, ou
a publicacio, a exposigdo ou a utilizacdo da imagem de uma pessoa poderio
ser proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo da indenizacio que couber,
se lhe atingirem a honra, a boa fama ou a respeitabilidade, ou se se destinarem

a fins comerciais (BRASIL, 2002, [n.p.]).

Criado em 2005 e reconhecido pelo Repertério Internacional de Fontes Musicais
(RISM) em 2006, o grupo de trabalho RISM-Brasil, iniciado pelos musicélogos André
Guerra Cotta, Beatriz Magalhdes Castro e Pablo Sotuyo Blanco, conta hoje com um nu-
mero crescente de colaboradores profissionais tanto do campo da Musicologia quanto da
Ciéncia da Informacio e Tecnologia da Informagao e Comunicagio nos diversos estados

brasileiros (SOTUYO, 2007, p. 5).
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Em 2012, Guerra Cotta organizou o I Semindrio do Repertério Brasileiro de Fontes
Musicais, “destinado a formagio e multiplicagio de catalogadores de acervos musicais e
membros do grupo [RISM-Brasil]”. O evento promoveu oficina pratica de catalogagao de
fontes musicograficas com base na normativa RISM, conferéncias de cunho histérico sobre o
projeto RISM Internacional e suas se¢oes no Brasil e na América Latina, mesas-redondas de
cardter tedrico e técnico visando a discussdo da norma RISM Internacional e sua aplicagio
no Ambito ibero-americano, assim como mostras de trabalho (RISM-BRASIL, 2012, [n.p.]).

Segundo ja foi referido acima, no ano de 2008, foi fundado o RIdIM-Brasil que,
embora reconhecido oficialmente pelo RIdIM-Internacional, ¢ independente dele (BAL-
DASSARE, 2008). O RIdIM-Brasil ¢ um projeto nacional cujo objetivo é indexar, catalogar,
pesquisar e divulgar o patriménio iconogréfico musical localizado em territério brasileiro,
lidando com métodos e principios de catalogacio de obras e documentos de interesse icono-
gréfico musical. Desde entéo, o projeto vem juntando esforcos de pesquisadores, profissionais
e técnicos para identificar, catalogar e disponibilizar as informagdes relativas a iconografia
musical e pensar em todo esse processo aplicado no pais (RIDIM-BRASIL, 2008).

Por sua vez, a CTDAISM, criada pela Portaria n® 90 de 27 de maio de 2010, tem
como objetivo propor, a partir de estudos e discussdes, normas e procedimentos relacio-
nados com a terminologia, organizagio, tratamento técnico, guarda, preservagao, acesso
e uso de fontes documentais audiovisuais, iconogréficas, sonoras e, mais recentemente,
musicograficas. A documentagio musicografica foi inserida na discussio da CTDAISM em
2011, com o argumento de que ela ndo podia ser pensada exclusivamente como sonora ou
como parte da audiovisual, possuindo caracteristicas e defini¢oes préprias (CONSELHO
NACIONAL DE ARQUIVOS, 2011, p. 1-2). Entre os avancos trazidos pela CTDAISM
podemos incluir:

* a Resolugio n° 41 que dispde sobre a inser¢io dos documentos audiovisuais,
iconograficos, sonoros e musicais em programas de gestao de documentos ar-
quivisticos dos 6rgaos e entidades do Sistema Nacional de Arquivos — SINAR,
visando 2 sua preservagio e acesso;

¢ 0 Glossirio de Termos Técnicos;

e oficinas técnicas;

* visitas e orientagdes técnicas;

* eventos e publicagdes de cardter cientifico;

* as Diretrizes para a gestdo de documentos musicograficos em conjuntos musicais
do 4mbito publico.

Além da CTDAISM, podemos também fazer referéncia aqui a Segao Brasileira da
Associagao Internacional de Bibliotecas e Arquivos de Musica (AIBM/IAML-Brasil), esta-
belecida em 2009, com os seguintes objetivos:

* promover uma melhor compreensao da importancia cultural das bibliotecas de

musica, arquivos e centros de documentagio, nacional e internacionalmente;

* disponibilizar todas as publica¢oes e documentos relacionados 2 musica, inclusive
o intercaimbio internacional;

* apoiar o desenvolvimento de normas internacionais e nacionais para a catalogagao,
conservagio e disponibilidade dos materiais de musica;

* promover a educacio e a formacio profissional na drea fortalecendo e valorizando
o trabalho profissional especializado.
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Embora ainda incipiente, vale também ressaltar a Associagao Brasileira de Musico-
logia (ABMUS), criada em 2012 com o objetivo de consolidar a drea de Musicologia no
Brasil (MAGALHAES CASTRO, 2012). A ABMUS realizou seu primeiro congresso em
2016 tendo como tema de discussdo a Musicologia no Brasil, agregando também subtemas
relacionados ao ensino e & produ¢io académica em Musicologia, Musica e dreas afins. Seu
segundo congresso, realizado em 2017, teve como temdtica geral “Musicologia e préticas
musicais comunitdria’.

Nao obstante todo o0 acima comentado, o Projeto de Lei (em diante PL) 7.920/2017°
(antigo PLS 146/2007) e os PLs a ele apensados, também conhecido como PL da “Queima
de Arquivo”, pretende legalizar a destrui¢do dos documentos originais, apds estes serem
digitalizados e arquivados em meio digital (sem garantia da sua preservacio digital), pon-
do em risco assim o patriménio documental arquivistico brasileiro. Se prosperar, poderia
atingir a documentagio musicografica em ambito publico também. O CONARQ, em seu
manifesto contra o referido PL, menciona seus flagrantes equivocos, tais como a confusio
entre autenticacdo e autenticidade, o equivoco de considerar a digitalizagdo como alternativa
de preservagio e da assinatura digital como elemento que garante a autenticidade do docu-
mento, que foi regulado apenas para os documentos nascidos digitalmente (CONSELHO
NACIONAL DE ARQUIVOS, 2016).

Redes de informagio no Brasil

A tualmente, vivemos numa sociedade em que o poder da economia ¢ a in-
formacio e o conhecimento — a Sociedade da Informacio, concretizada, segundo Tomaél
(2005, p. 1), a partir da associagio da informagio e do conhecimento com as TICs.

Para Ferreira (2003, p. 36), essa sociedade traz consigo novas responsabilidades aos
seus atores sociais, que devem provisionar um fluxo constante de informagoes que gerem
novos conhecimentos e auxiliem a tomada de decisoes nas vérias instincias da sociedade.

Conforme Tomaél (2005, p. 3), as “redes de informagio retinem pessoas e organi-
zagbes para o intercAmbio de informagées”. Elas vém consolidando a¢oes como intercAm-
bio de materiais informacionais; unido de catdlogos; catalogacio cooperativa; servicos de
indexagao e resumos; acesso ao texto completo de documentos em Ciéncia e Tecnologia;
acesso as informacoes dispom’veis na internet; apoio informacional 4 inovacio; entre outras.

No Brasil, apesar da recente e infeliz virada na politica de intensa inclusio digital e
de forte apoio ao software livre, que durou 13 anos (2003-2016), e que permitiu um signi-
ficativo aumento do acesso 2 grande rede de computadores no pais®, a opgio pelo software
livre e a fonte aberta continuam sendo as melhores op¢oes pelo seu baixo custo, robustez
e seguranca.

Com relagio as bases de dados e sistemas de informagio musicais, diversos projetos
musicolégicos tém a difusdo e o acesso aos documentos de acervos de musica como objetivos

(LANZELOTTE et al., 2004, p. 8). Podemos citar como exemplos:

5 Cf. BRASILIA, 2017.

6 Iniciada pelo presidente Luis Indcio Lula da Silva com a publicagao do Decreto de 29 de outubro de
2003 que instituiu comités técnicos para a adogdo do software livre no 4mbito do governo federal, recebendo
maior institucionalizagio na presidéncia de Dilma Rousseff pelo Decreto 8.638 de 15 de janeiro de 2016, ditas
agbes se encontram ameagadas desde a ruptura do governo e o impeachment da referida presidente em agosto

de 2016.
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* Projeto de Difusio e Restauracio de Partituras do acervo do Museu da Musica
de Mariana (disponivel on/ine, embora atualmente a pdgina esteja indisponivel).

* Catdlogo de manuscritos musicais, obras dos séculos XVIII, XIX e XX, presentes
no acervo do maestro Vespariano Gregério dos Santos (disponivel em CD-ROM,
também esteve online por certo periodo).

* Divisao de Msica e Arquivo Sonoro (DIMAS) da Biblioteca Nacional (disponivel
online, com acesso parcial aos documentos).

* Acervo musical do Cabido Metropolitano do Rio de Janeiro (disponivel online).
* Acervo de compositores: acervo virtual de partituras, que reuni biografias e obras
de compositores mineiros, dos séculos XVIII, XIX e XX (disponivel online).

* Projeto Musica Brasilis (edigoes de partituras disponiveis online).

* Base de dados Acorde da Biblioteca da Escola de Comunicacao e Arte da USP —
ECA-USP (disponivel online).

* Base de dados NEMUS de partituras impressas na Bahia (disponivel online).

¢  Base de dados Musica em Peridédicos Oitocentistas, contendo noticias e comen-
tdrios sobre musica garimpados em periédicos do século XIX (disponivel online
para pesquisa).

* Biblioteca digital da Escola de Musica da UFR] (disponivel on/ine, com acesso
parcial aos documentos).

Apesar do crescente investimento intelectual para a divulgagao do patriménio do-
cumental musical, os resultados ainda sio escassos, acrescentando a isso a inexisténcia de
uma integracio entre as bases de dados e sistemas, para que seja possivel o intercimbio da
informagdo de 4mbito nacional e internacional.

Nesse sentido, foram desenvolvidas, durante a minha tese de doutorado, duas bases
de dados: a Base de dados RISM-Brasil para documentos musicogréficos (Cf. ARAU]O,
2018, p. 136-143); e a Base de dados RIdIM-Brasil, que trata das fontes visuais relativas a
cultura musical (Cf. ARAU]O, 2018, p. 144-149). Ambas tratam de fontes localizadas no
Brasil. Nesse periodo, também foi concebida uma aplicagio tecnoldgica para classificagao de
instrumentos musicais, inicialmente incorporada como uma ferramenta de apoio a base de
dados RIdIM-Brasil, mas com a intengio de posteriormente tornar-se uma base organolégica
independente, que sirva de fonte de informagio para pesquisa e possibilite futuros estudos.
Vale ressaltar que esta foi a primeira versao completa, traduzida ao portugués brasileiro,

do sistema Hornbostel-Sachs (Cf. ARAU]O; SOTUYO BLANCO, 2018, p. 533-550).

Ag:()es estratégicas musicolégicas

T odo o trabalho de pesquisa que desenvolvemos, contou ¢ om o apoio de um
espaco fisico destinado a salvaguarda, tratamento e acesso & memoéria documental musical
e relativa & musica (fundamentalmente da Bahia e regides conexas), que funciona como
um espaco laboratorial e de ensino em Musicologia e em Ciéncia da Informagio aplicada a
documenta¢io musical, o Acervo de Documentagio Musical da UFBA (ADoHM-UFBA).
Nele foi possivel, além de dar seguimento a2 manutengio e suporte das bases de dados RISM-
Brasil e RIdIM-Brasil, concluir o que tinhamos deixado como perspectivas futuras na tese
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de doutorado, como por exemplo o harvester “Jalapa Acé-I¢a”, apresentado em 2019 no V
Congresso Brasileiro de Iconografia Musical (Cf. ARAUJO, 2019, p. 110).

No ano de 2020, iniciamos dois novos projetos: o Diciondrio NEMUS e a Hemero-
teca Musical Brasil (HMB). O Diciondrio foi inicialmente idealizado pelo professor emérito
a UFBA, Dr. Manuel Veiga, como Diciondrio de Musicos e Expressdes Musicais na Bahia
(DEMEM) (VEIGA, 2006, p. 25-30). O projeto, devidamente revisado e renomeado,
hoje é desenvolvido pelo Nicleo de Estudos Musicolégicos da UFBA (NEMUS-UFBA),
e seu desenvolvimento foi organizado em etapas. Na primeira etapa do desenvolvimento
técnico e tecnoldgico o diciondrio incluiu os verbetes biograficos relativos a Bahia ou a ele
vinculados em algum grau. Nas etapas que seguirdo, serao implementadas as ferramentas
para insergio de termos e expressoes, instrumentos e institui¢oes musicais. Futuramente,
outros ambitos geoculturais brasileiros serao incluidos de acordo com a pesquisa desen-
volvida. Assim, a plataforma estard sempre disponivel para outros investigadores e grupos
de pesquisa que desejarem participar na ampliagio do seu escopo geogrifico e contetido
musical e musicolégico.

A HMB, ainda em processo de construgio, embora jé com uma primeira versao
disponivel, ¢ um banco de dados que retine registros relativos a musica no Brasil de diver-
sos jornais, periédicos e revistas (publicados no Brasil ou em outras partes do mundo). A
plataforma tem como objetivo garantir aos pesquisadores e ao piblico interessado acesso
amplo e gratuito para consulta.

Por fim, realizamos, também neste ano de 2020, um encontro com instituicoes
do Chile com o objetivo de trocar experiéncias profissionais no campo da musicologia
computacional aplicada a iconografia musical, como forma de contribuir com solugoes
tecnoldgicas para a gestao do patriménio documental musical.
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