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Resumo

O estudo analitico investiga os principios estruturantes formais, temporais e ritmicos de /2 Nomine
a 3 de Brian Ferneyhough. A andlise parte da contextualizagdo dos elementos referenciais da temdtica
do ciclo Umbrations no qual a pega estd inserida. Em seguida, ¢ realizado um estudo detalhado da
macroforma baseado na segmentacio formal da peca e nas principais caracteristicas organizacionais
dos materiais correlacionados a temdtica. A Gltima parte da andlise dedica-se ao estudo minucioso
dos aspectos temporais e ritmicos no Ambito da microforma da pega a partir das subsecoes e dos
compassos individuais. A aproximagio analitica empregada recorre a um conjunto de estratégias
alternativas a fim de identificar e discutir os elementos estruturantes da peca inacessiveis por meio da
andlise tradicional da partitura, contextualizando-os a0 pensamento composicional de Ferneyhough.
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Referenciality, Structural Cohesion and Temporal Organization in In Nomine a 3
by Brian Ferneyhough

Abstract

The analytical study investigates the formal, temporal and rhythmic structuring principles of /n Nomine
a 3 by Brian Ferneyhough. The analysis starts with the contextualization of the referential elements of the
Umbrations cycle, in which this piece is included. The analysis follows with a detailed study of the macro
form of the piece, based on its formal segmentation and the main characteristics of the music material
related to the thematic. The last part of the analysis is dedicated to the investigation of the temporal and
rhythmic aspects in the microform, based on the study of the subsections and the individual measures.
The analytical approach employs a set of alternative strategies to identify and discuss the structuring
elements of the piece that are inaccessible by the traditional analysis of the score notation, allowing a
consistent contextualization to Ferneyhough’s compositional thinking.
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Resumen

El estudio analitico investiga los principios estructurantes formales, temporales y ritmicos de /n
nomine a 3 de Brian Ferneyhough. El andlisis parte de la contextualizacion de los elementos referenciales
de la temdtica del ciclo Umbrations, del cual la pieza analizada forma parte. Seguidamente, se lleva a cabo
un estudio detallado de la macroforma basado en la segmentacién formal de la pieza y en las principales
caracteristicas organizacionales de los materiales correlacionados a la temdtica. La tltima parte del andlisis
se dedica a estudiar minuciosamente los aspectos temporales y ritmicos en el démbito de la microforma de
la pieza a partir de las subsecciones y de los compases individuales. El enfoque analitico empleado recurre
a un conjunto de estrategias alternativas a fin de identificar y discutir los elementos estructurantes de
la pieza, inaccesibles por medio del andlisis tradicional de la partitura, en el contexto del pensamiento
composicional de Ferneyhough.
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1 . Género In Nomine, ciclo Umbrations e referencialidade!

L Nomine « 3 (2001), do compositor inglés Brian Ferneyhough (1943), é
uma miniatura2 para piccolo, oboé e clarinete composta em referéncia ao género homénimo
de musica polifénica instrumental inglesa do periodo renascentista. Esta peca é a primeira
de um ciclo denominado Umbrations3 que homenageia Christopher Tye (c. 1505-1573),
compositor renascentista que possui o maior nimero de In Nomine disponiveis, sdo 24
ao todo.

Desde a década de 70 Ferneyhough comecou a interessar-se pelas diversas
formas de interacio entre a sua experiéncia composicional e os aspectos ex-
tramusicais, como a pintura, a literatura, a filosofia e a ciéncia. Nao se trata de
tentar reproduzir em termos sonoros as sensagoes visuais, verbais e abstratas,
mas de estimular através do conflito entre essas diversas disciplinas espirituais
uma espécie de “alquimia” de qualidades de sensagées: fonte de fertilizagoes
de formas hipotéticas ou modelos de processos formais concretos. (KOZU,

2003, p. 79)

Este ciclo destaca-se por ser o primeiro de Ferneyhough que utiliza referéncias mu-
sicais e estilisticas de outro compositor®. Em Umbrations, o elo unificador é a abordagem
das “tradicoes inglesas”.

A exploragio recente dos ‘materiais emprestados’ é representativa nao apenas de
um longo interesse no repertdrio renascentista, mas o engajamento especifico
com compositores ingleses incluindo Byrd e Tye sugere uma tentativa em rei-
vindicar para si uma ‘tradi¢do inglesa’ [...] Se o engajamento de Ferneyhough
com Tye pode ser compreendido, em parte, como uma identificacio com sua
‘tradigo inglesa’ (Englishness), entdo a escolha de tais exemplos primordiais
podem representar outra ‘concretizagio do ato de compor’, uma ‘observan-
cia criativa’ de si mesmo como um compositor inglés [...] como um ato de
recuperagio de uma heranga pessoalmente ‘aceitdvel’ com alguma remocio
histérica de sua heranca imediata. (FITCH, 2013, p. 243-244, tradugio nossa)

A abordagem das tradi¢oes inglesas no contexto definido por Fitch caracteriza
o que chamamos de “temdtica’ do ciclo. A ado¢ao desta temdtica no discurso compo-
sicional de Ferneyhough reflete objetivamente na incorporagao de diversos elementos
que fazem alusdo ao género “In Nomine”, a linguagem pré-tonal renascentista e ao
estilo de Tye em 7n Nomine a 3. Esses elementos de referencialidade sao fundamen-
tais na estruturagio do discurso musical e na coesao formal desta composigao. O

1 O termo “referencialidade” ¢ definido neste trabalho como o conjunto de caracteristicas musicais
identificadas na peca que remetem ou fazem alusio a temdtica do ciclo Umbrations.
2 O termo “miniatura” enfatiza a principal caracteristica deste formato de composicao em 7 Nomine

a 3, a brevidade temporal. De acordo com Hepburn (2006, p. 93), miniaturas contém tipicamente entre 30
segundos e dois minutos de duragio. A gravagio de referéncia da peca (IN NOMINE 2004) contém dois
minutos de duracio.

3 In Nomine a 3 pertencia a um conjunto de pegas denominado “Projeto Tye” (FITCH, 2013, p. 243).
Mengées sobre o ciclo Umbrations surgem apenas a partir do ano de 2017, nas partituras de /n Nomine a 5 e
In Nomine a 12. No catdlogo de pecas de Ferneyhough, publicado em 2018 pela Edition Peters, /n Nomine a
3 consta como a primeira peca deste ciclo.

4 Fitch (2013) cita que o primeiro projeto composicional de Ferneyhough sobre o género /n Nomine
ocorreu em 7Three Pieces of William Byrd (1963), peca que nunca foi publicada.
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emprego dos elementos musicais referenciais combinados com o estilo composicio-
nal tipico de Ferneyhough tornam esta peca um exemplo substancial da temdtica
de Umbrations. Um relevante exemplo da referencialidade encontra-se na abertura
da peca, onde a parte do clarinete contém as primeiras 12 notas do cantus firmus
da antifona Gregoriana Gloria tibi Trinitas (vide exemplo 1). Conforme apontam
Donington e Dart (1949, p. 101) e Reese (1949, p. 8), esta melodia, geralmente
composta por 52 notas, ¢ a referéncia para a cria¢io da polifonia instrumental de
todos os [n Nomine tradicionais. Esta ¢ a inica ocorréncia da referencialidade na
peca em que Ferneyhough cita de forma literal o material musical deste género. As
demais ocorréncias fazem alusao as estruturas tonais, recorrendo apenas a materiais
escalares e triades maiores.
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Exemplo 1. Transcrigio em D6 do cantus firmus executado pelo clarinete na abertura de n Nomine a 3.

Os elementos de referencialidade nao se restringem as colecoes de alturas,
mas também estdo incorporadas nas estruturas formais da pega. As composicoes
tradicionais do género /% Nomine recorrem ao uso fidedigno do cantus firmus Gloria
tibi Trinitas, este aspecto frequentemente implica em musicas de curta duragao. A
brevidade temporal nas pecas do género pode ser verificada ao analisar os 19
Nomine de Tye compilados por Weidner (1960), estas pegas contém entre 23 e 58
compassos. Este dado indica que o formato de miniatura adotado em I Nomine a 3,
com 24 compassos (FERNEYHOUGH, 2001) e cerca de dois minutos de duragio
(IN NOMINE, 2004), é um importante indicio de alusao ao género In Nomine e
ao estilo composicional de Tye no 4mbito da estruturagao formal.

Estes recursos referenciais remetem a uma linguagem contrastante ao estilo
composicional de Ferneyhough, compositor frequentemente associado a Escola da
“Nova Complexidade™ (PACE, 2015, p. 32; LEVY, 2008, p. 72). Este termo foi
proposto por Toop (1988) para designar um conjunto de compositores britanicos
que se destacavam, entre outros fatores, pela abordagem peculiarmente intrincada
da notagao, das estruturas ritmicas e da microtonalidade. Portanto, as estratégias
de referencialidade adotadas em /n Nomine a 3 apontam para elementos estrutu-
rantes do discurso musical que s2o pouco frequentes no restante da produgao de
Ferneyhough. Estas estratégias serao discutidas a partir de exemplos no ambito da
forma, das alturas e das organizacoes paramétricas e temporais.

As préximas etapas do estudo analitico concentram-se na compreensao da
estruturagao formal e na organizagao temporal dos eventos em /n Nomine a 3, abor-
dando os elementos de referencialidade e discutindo o produto dos procedimentos
composicionais de Ferneyhough nesta pega. O intuito é demonstrar como o projeto
tematico relacionado a Tye implicou em adaptagoes no pensamento composicional e
nos recursos estilisticos comumente empregados por Ferneyhough a fim de incorpo-

5 Existe uma extensa discussio sobre a validade e a relevincia do termo “Nova Complexidade” e suas
principais caracteristicas musicais ¢ estéticas, cf. Kozu (2003), Lévy (2008) ¢ Pace (2015). A utilizagio deste
termo neste trabalho tem o intuito de contextualizar o contraste entre a linguagem e os recursos tonais e as
estratégias pds-seriais utilizadas por Ferneyhough.
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rar a referencialidade. O trabalho visa elucidar algumas das estratégias que fornecem
coesdo formal e organizacional nesta pega, examinando a geragao e manipulagio do
material musical a partir dos resultados dos processos composicionais identificados
na partitura. A andlise parte do estudo da macroforma (aspectos formais gerais e
divisao formal em se¢oes e subsegoes) e caminha em diregao ao estudo da microfor-
ma (aspectos organizacionais do ritmo nas subsecoes e em compassos individuais).
Outros fatores relevantes da referencialidade serao contextualizados de acordo com
sua pertinéncia no estudo das organizagoes formais e temporais estruturantes da pega.

2. Estruturagio da macroforma

A primeira etapa da andlise consistiu na estrutura¢io da pega no ambito da
macroforma. Uma proposta de representagio da andlise da forma de /n Nomine a 3 é dada
na figura 1. O estudo analitico sugere a existéncia de duas segoes nesta pega, nomeadas S
e S’. Esta segmentagio foi definida a partir de caracteristicas simétricas encontradas nas
duas secoes: o tamanho idéntico (de 12 compassos cada), a grande similaridade em suas
estruturagdes métricas e 0 mesmo posicionamento das marcagoes dos andamentos e de
accel./rall. Estas similaridades subsidiaram uma segunda segmentacio da forma em cinco
subsegdes para cada secdo. As subse¢oes foram nomeadas de s1 a s5 para asegio S, es'l a
§'5 para a segao S’.

O conjunto de caracteristicas simétricas apresentadas acima aponta para uma or-
ganizagio tradicional da forma baseada primordialmente na divisao bindria da pega, com
cada segao apresentando reiteragdes de seus elementos principais (férmulas de compasso,
marcagoes e variagoes de andamento, tamanho e subdivisao das se¢oes). Esta abordagem
formal ¢ peculiar desta peca e pouco frequente no restante da produgao de Ferneyhough,
mesmo em comparagio com os outros trés [z Nomine do compositor®.

s1 s2 s3 s4@+1) sS

— T T T T ]
Cp. 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 M 12

a\= 52 accel .‘\= 66 il .h= 52 accel )= 60  rall.(d =52 -\‘= 60 -‘\= 66l

accel...

§ 8 83 8 84 8 3 8 8438 8 §

s'1 s'2 s'3 s'40+2 s'5 .
Cp. 13 14 15 16 17 18 19 120 21 22 23 24
=52 e 8= 66 D60 s =66 =52 s =66 wi-ts

all

343 8 4378 4F L8

Figura 1. Representacio da organizacao formal de /n Nomine a 3

6 Existem outras trés pecas em alusio ao género /n Nomine no catdlogo de pecas do compositor: /n
Nomine a 5 (2017), In Nomine a 12 (2017) e In Nomine para cello solo (2017).
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“E possivel determinar um ponto crucial no modo como Ferneyhough associa a
complexidade em relacio a forma, nao mais no sentido de garantir a unidade formal, mas
de embaralhd-la de modo a assegurar uma multiplicidade informal”” (KOZU, 2003, p.
39). Esta abordagem da complexidade também ¢é recorrente nas organizagdes paramétricas,
através do emprego de férmulas de compasso com diferentes unidades de tempo ao longo
das pecas®, maltiplas variacoes de andamento e relagoes assimétricas no tamanho das segoes
e subsegoes’. As relagdes estruturantes de suas pegas baseiam-se ainda na combinagio de
multiplas regras e processos simultaneos em diversos parimetros musicais. Estes processos
de geragao e manipulagio do material musical estao relacionados e podem influenciar uns
aos outros (FELLER, 2013, p. 252 ¢ 257). Tais procedimentos evitam reiteragoes evidentes
dos parimetros musicais e distanciam o discurso de um desenvolvimento motivico tradi-
cional (TOOP, 1995, p. 4). Estes aspectos reforcam a peculiaridade na organizagao formal
simétrica de /n Nomine a 3.

Com excegio da estruturagio formal simétrica, a maioria das organizagoes paramé-
tricas (tais como ritmos e alturas) se assemelham ao discurso tradicionalmente adotado
pelo compositor. Sao escassas as reiterages dos materiais musicais encontradas na partitura
e, quando ocorrem, sempre remetem aos elementos estilisticos da temdtica do ciclo, estes
aspectos serdo investigados detalhadamente adiante. As reiteragdes identificadas estao loca-
lizadas em pontos simétricos da forma, indicando a existéncia de um recurso unificador na
abordagem da referencialidade. Este tratamento contrasta com a maior parte do discurso
musical da peca.

Um conjunto de caracteristicas expostas na figura 1 demonstram os principais
indicios de correlagio entre a unidade formal e a organizagdo métrica desta pega,
sa0 elas: 1) a mudanca de férmula a cada compasso; 2) a utilizagao de apenas seis
férmulas de compasso, vizinhas e baseadas sobre a mesma unidade de tempo (2/8,
3/8,41/8,5/8,6/8¢7/8); e 3) o emprego de apenas quatro marcagoes de andamento,
baseadas sobre a colcheia e com valores préximos (48, 52, 60 ¢ 66 bpm). Uma va-
riago sutil na disposi¢ao dos andamentos na subsecio s'4 em relagao a s4 ¢ indicada
na figura 1 pela notagio dos agrupamentos dos compassos (2+1) em s4 e (1+2) em
s'4. Esta variagao nao afeta a identificagio desta subse¢ao na macroforma da pega.
Nas demais subse¢oes nao existem mudangas significativas. Além das similaridades
na estruturagao métrica, a disposi¢ao da maioria das marcagoes de andamento e de
rall. e accel. sao idénticas para ambas as se¢oes.

E relevante detalhar as caracteristicas e os locais em que o material musical se relaciona
estruturalmente com a unidade formal da peca. Essas relacoes fornecem indicios impor-
tantes para a compreensdo da unidade formal e da referencialidade. O primeiro exemplo
¢ o cantus firmus tocado pelo clarinete na abertura da peca (vide novamente o exemplo 1).
Este trecho é composto por uma melodia de 12 notas, o mesmo nimero de compassos
que compdbe cada segao. Essa relacio fornece outro indicio de que Ferneyhough elaborou a

7 O termo “multiplicidade informal” remete a um principio importante do pensamento composi-
cional de Ferneyhough: a abordagem nio estrita dos processos de geragio e manipula¢io do material musical
(FERNEYHOUGH,1999, p. 112). Este é um dos fatores que distanciam os procedimentos composicionais
de Ferneyhough daqueles tipicos do serialismo integral, por exemplo.

8 Os seis primeiros compassos de [z Nomine a 12 (2017), por exemplo. E um trecho composto por seis
formulas de compasso com unidades de tempo diferentes: 6/8, 13/32, 3/10, 5/20, 2/9 e 5/12 respectivamente.
9 Exemplos relevantes desses procedimentos composicionais sio discutidos minuciosamente por Toop

(1990; 1995) e Kozu (2003).
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forma partindo de referéncias musicais diretamente associadas ao /z Nomine tradicional. O
segundo exemplo encontra-se no inicio do cp. 1, a nota Ré é executada simultaneamente nos
trés instrumentos, coincidindo com a primeira nota do cantus firmus. O terceiro exemplo
¢ o repouso sobre a triade maior F4 — Ld — D4'° de maneira simultinea no inicio dos cps.
4,12 ¢ 20 (detalhados no exemplo 2). Estes pontos sio formalmente equidistantes'' cuja
harmonia contrasta com a organizacio das alturas predominante da pega, que é baseada
em um conjunto de intervalos dissonantes, especialmente tritonos, sétimas e segundas. Hd
também o uso frequente de alteragoes microtonais de quartos e oitavos de tom.

O dltimo exemplo refere-se a utilizagio de um material escalar nos cps. 11 e 23
(detalhados no exemplo 3), remetendo a triade maior citada anteriormente. A progressio
escalar no cp. 11 nio possui qualquer tipo de tratamento que distor¢a o cardter tonal da
progressdo, tornando-a evidente. No cp. 23 existem alteracoes de quartos e oitavos de tom
melddicos, harmonicamente as vozes encontram-se em intervalos de segunda. As duas estru-
turas escalares tem uma relagao evidenciada pela recorréncia de outros parimetros musicais,
enfatizando a sua relevancia formal. Duas vozes s3o responsdveis pelo material escalar em
ambos os trechos, sempre em movimento descendente por graus conjuntos, em colcheias,
com articulacio marcato e em dinimica ffe fff subito. Por fim, os trechos estdo localizados em
subsecoes correspondentes, s5 e s’5 respectivamente. Estes s20 os compassos que apresentam
maior indice de correspondéncia entre multiplos parAmetros musicais na pega.

cp. 4 cp. 12 cp. 20 —
R el — —"
e N . I
gt % 4é':
— X
i % } %:b}a:
f | = #'ﬂff
- h;. ,——13.»12—,—‘
| |

Exemplo 2. Utilizagdo da triade F4-L4-Dé no inicio do cp. 4 (esquerda), cp. 12 (centro) e cp. 20 (direita)'

10 A localizagao e a posicao das triades nas respectivas oitavas foram desconsideradas.

11 Sao equidistantes entre si pois existem oito compassos entre cada ocorréncia. Também so equidis-
tantes em relagio a forma geral da peca, com a primeira ocorréncia a quatro compassos do inicio e a tltima a
quatro compassos do fim.

12 A parte do clarinete encontra-se sempre transposta.
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Exemplo 3. Material escalar enfatizado por parimetros similares no cp. 11 (esquerda) e cp. 23 (direita)

Os indicios de reiteragao nos trechos discutidos anteriormente indicam que o com-
positor interviu diretamente nos processos de geragao do material para enfatizar algumas
das caracteristicas referenciais da temdtica da pega. A referencialidade baseada em um con-
junto de materiais tonais representa um contraste significativo com os demais tipicamente
empregados no discurso de Ferneyhough. Mesmo se tratando de ocorréncias locais e de
curta duracdo, em uma miniatura, tais relacoes de similaridade e de contraste do material
sdo apreensiveis e constituem fatores significativos para a compreensio do discurso musical
da peca pelo ouvinte.

Diversas das caracteristicas identificadas na andlise refor¢am a hipétese de que Fer-
neyhough emprega objetivamente elementos musicais que fazem alusao ao género /n Nomine,
a musica renascentista e ao repertério de Tye. Este tratamento baseado na referencialidade ¢
um aspecto primordial do discurso desta pega e é pouco evidente nos outros trés /n Nomine
compostos posteriormente pelo compositor.

Outros principios organizacionais importantes da peca estao localizados no ambito da
microforma, especialmente aqueles que dizem respeito aos processos de geragio e manipula-
¢ao das estruturas ritmicas. A relagao das organizagdes paramétricas com a referencialidade
ocorre de modo distinto na microforma, revelando aspectos pertinentes do pensamento
composicional de Ferneyhough nos diversos niveis de estruturagio da pega.

3. Elementos de coesao na microforma

A investigagao da microforma da peca consiste no estudo das relacoes
musicais no ambito das subse¢oes e dos compassos individuais, apontando indicios
locais sobre a coesao formal e a estruturagio temporal. A estruturacio temporal e
as organizagoes ritmicas sao aspectos de grande relevincia no estudo dos processos
composicionais deste compositor, sendo um tépico recorrente em seus proprios tex-
tos. Um aspecto importante nesta etapa é determinar uma abordagem analitica que
permita compreender e relacionar esses principios organizacionais ao pensamento
composicional empregado em Iz Nomine a 3.
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Os estudos analiticos focados nas estruturas temporais e ritmicas por vezes
baseiam-se nas relagoes de similaridade figural, nos padrées de agrupamento e
nos principios de desenvolvimento, varia¢ao e transformacio em variados niveis
“arquitetdnicos” — termo utilizado por Cooper ¢ Meyer (1963). O estudo destas
hierarquias frequentemente considera uma aproximagao tradicional da métrica e
das estruturas de desenvolvimento e variacdo ritmica. Diversos fatores técnicos e
estilisticos dificultam uma abordagem tinica para o repertério do século XX, confor-
me discute Smither (1964). Autores como Cooper e Meyer (1963) e Hasty (1997)
utilizam metodologias analiticas focadas nos aspectos métricos e ritmicos de um
amplo repertério, porém prioritariamente tonal e que se estende até o serialismo
da Segunda Escola de Viena.

O procedimento de andlise de um repertdrio cujas organizagoes métricas e
ritmicas concentram-se em abordagens e processos composicionais peculiares a um
compositor e/ou estética frequentemente demanda o desenvolvimento de aproxi-
magcoes analiticas alternativas, adequadas as especificidades do objeto estudado e
as demandas do préprio estudo analitico. Ferneyhough emprega um conjunto de
processos para a geragio, desenvolvimento e variagao das estruturas ritmicas que nao
se enquadra nos procedimentos tipicos do serialismo, por exemplo. Sua abordagem
da métrica também nio ¢ tradicional. Esses fatores demandam uma aproximagio
analitica que considere as peculiaridades estruturais dessas organizagoes paramétricas
no contexto da pega analisada e da estética do compositor.

A anilise propée uma abordagem alternativa para a investigagao local das
organizagoes temporais € ritmicas, a partir de estratégias que consideram algumas
das perspectivas dos processos composicionais adotados pelo compositor, buscando
relacionar o produto musical destes processos de geracao e manipulagao dos materiais
(isto é, a nota¢do musical que consta na partitura) ao seu pensamento composi-
cional. A primeira etapa do estudo foca nos aspectos mais amplos da microforma,
o das subsecoes, seguido pelos aspectos mais minuciosos, aqueles relacionados aos
agrupamentos ritmicos nos compassos individuais.

3.1. Perfis de distribuicio das densidades de eventos

Unma das organizagdes temporais comumente utilizadas pelo compositor é
o processo de distribuigio das densidades dos eventos musicais ao longo dos compassos
(FERNEYHOUGH, 1993, p. 27; TOOP, 1995, p. 4 e 15). Neste contexto, as divisdes dos
compassos tém a fungao hierdrquica de delimitar o Ambito de cada processo composicional
empregado pelo compositor (FERNEYHOUGH, 1998, p. 52). Ao investigar estes proce-
dimentos no 4mbito das subsegoes, ¢ possivel observar indicios da organizagao textural'
da pega que nio sio acessiveis pela andlise tradicional da partitura, devido as constantes
mudangas de andamento, férmulas de compasso e do uso de quidlteras.
A figura 2 contém uma representaco grafica do desenvolvimento das densida-
des em In Nomine a 3. As curvas retratam o perfil de evolugio e de direcionalidade
das densidades de eventos em cada subsecdo da pega. Existem duas categorias de

13 Neste trabalho, o termo “textura” corresponde a caracteristica polifénica resultante da combinagio
vertical das vozes instrumentais, focando predominantemente no aspecto das organizagoes ritmicas e seus
desdobramentos no discurso temporal das subsecoes da pega.
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curvas nesta figura, uma para a evolu¢io de cada instrumento e outra para a evolugio
da resultante geral dos trés instrumentos. O valor abaixo das curvas corresponde a
densidade de eventos, indicando a média de eventos (ataques) por segundo em cada
compasso da respectiva subse¢io'. Esta abordagem permite uma representagio aces-
sivel da evolugio temporal das densidades individuais e gerais, tornando uma anilise
comparativa dos valores vidvel devido a conversdo das complexas estruturas ritmicas
para valores médios absolutos baseados na quantidade de “eventos por segundo”.

A andlise das curvas de densidade indica a existéncia de recorréncias nos perfis
de evolucio e direcionalidade das densidades dos eventos entre as subsecoes idénticas,
isto é, entre sl e s'1, s2 e §°2, etc. As recorréncias ocorrem tanto nas curvas gerais
quanto nas partes instrumentais individuais, como na parte do oboé ems1, s2 e s3 se
comparado coms’'1, 52 e s'3. A localizagio dos valores de densidade que apresentam
recorréncia indica que as reiteragdes nio sao fortuitas, mas o produto dos processos
composicionais de Ferneyhough no nivel de geracao do material. Visando fornecer
subsidios para a compreensao de alguns dos elementos musicais resultantes desses
processos composicionais, detalharemos quatro exemplos de reiteragio do material
e das organizagdes paramétricas.

Secéo S
Subsecdo s s2 s3 s4 s5
Piccolo \_}
densidade de
eventos por seg,
em cada cp. 4,8-021-0,17 1,1-4,1 1-025 066-25-16 11-073
Oboé |
densidade de _/4 /
eventos por seg,
em cada cp. 13-3-0 036-55  017.024 066-22-18 1,1-092
Clarinete
densidade de /’
event%s por seg.
em cada cp- 0,86-0,86-0 036-2,7 19-0,12 0,66-3,2-2 11-2
Geral \_} _/4 \) /\—’ _/'
Secéo S
Subsecdo s'1 s'2 s'3 s'4 s'5
Piccolo
densidade de
eventos por seg.
em cada cp. 43-021-023 073-0 26-0,14 11-15-19 11-2
Oboé
densidade de _/4 \_} J
eventos por seg.
em cada cp. 0,86-2,1-0,34 0,36-0,4 0,4-0,14 0,36-2,1-0,69 11-14
Clarinete
densidade de
eventos por seg.
em cada cp.

086-1-034 036-3 1-0,14 036-2,1-0,17 18-27
I A N S

Figura 2. Representacio do desenvolvimento temporal dos perfis de densidade de eventos em 7z Nomine a 3

14 A média de eventos foi obtida a partir das seguintes etapas: 1) identificagio do niimero de ataques
em um determinado compasso; 2) divisio da quantidade de ataques pelo nimero de unidades de tempo da
respectiva férmula de compasso; 3) conversio da média de eventos obtida para segundos. Exemplo na subsecio
s1: 11 ataques / 2 tempos = 5,5 eventos por colcheia. Uma colcheia a 52 bpm equivale a 1,15 segundos. Por
fim, 5,5/ 1,15 = 4,78 eventos por segundo.
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O primeiro exemplo refere-se ao valor de 1,1 eventos por segundo, este indice é o
mais recorrente na peca, com sete ocorréncias. Este valor localiza-se sempre em compassos
3/8 e por quatro vezes em locais simétricos da forma, sdo eles: no cp. 11 (primeiro de s5)
em todos os instrumentos, no cp. 20 (primeiro de s'4) no piccolo e no cp. 23 (prlmelro
de 5°5) no piccolo e no oboé. E relevante lembrar que os cps. 11, 20 e 23 sdo trés pontos
onde existem materiais referenciais da temdtica, em formato escalar, triddico e escalar,
respectivamente.

O segundo exemplo consiste nas seis ocorréncias do valor de 0,36 eventos por
segundo, localizadas em compassos 3/8 e em pontos simétricos da forma, onde existem
materiais referenciais da temdtica. Ocorrem sempre no oboé e no clarinete, nos cps. 4
(primeiro de s2), 16 (primeiro de s2) e 20 (primeiro de s'4). Cabe reiterar quais sao os
materiais referenciais nos respectivos trechos. O cp. 4 contém a primeira ocorréncia da
triade F4 — Ld — D6, o cp. 16 apresenta uma correspondéncia organizacional paramétrica
em relagio ao cp. 4 — ainda que com outra formagio harménica (uma variagao da triade
original, no formato Mi — L4 — F4 ascendentemente). O cp. 20 contém outra ocorréncia
da triade F4 — L4 — D6 e, conforme citado previamente, a parte do piccolo neste compasso
possui o valor de 1,1 eventos por segundo.

O terceiro exemplo refere-se ao valor de 0,86 eventos por segundo, localizado em
pontos simétricos da forma, nos cps. 1 e 2 (primeiro e segundo de s1, respectivamente) no
clarinete e no cp. 13 (primeiro de s’1) no oboé e clarinete. Por fim, existem trés ocorréncias
do valor de 0,17 eventos por segundo, uma para cada instrumento, em pontos nao-simé-
tricos da forma, mas sempre em compassos 5/8. As ocorréncias estdo localizadas no cp. 3
(terceiro de s1) no piccolo, no cp. 6 (primeiro de s3) no oboé e no cp. 22 (terceiro de s4)
no clarinete.

A andlise dos valores e dos perfis das curvas de densidade reforgam a correlacio entre
a referencialidade, a coesao formal discutida na macroforma e os prmc1plos organizacionais
dos materiais no 4mbito da microforma. E possivel sugerir que a recorréncia nos valores e
nas curvas de perfis de densidade é o produto de multiplos processos composicionais, pois
as similaridades emergem da combinacio de multiplos parAmetros tais como andamentos,
quantidade de eventos por compasso e quidlteras empregadas.

3.2. Andlise das estruturas ritmicas
a partir da reconstruc¢io em OpenMusic

A etapa final do estudo concentrou-se em investigar as relagdes pre-
sentes nos compassos individuais. Este é um aspecto importante na verifica¢io dos
processos organizacionais locais do ritmo que sao pouco acessiveis a partir da andlise
tradicional da partitura. A investigacio busca identificar os indicios de coesao das
estruturas de quidlteras e como estas se relacionam com os outros aspectos estrutu-
rantes nos niveis mais abrangentes da microforma e da macroforma.

A anilise tradicional da partitura permite identificar o uso recorrente de qui-
dlteras que abrangem compassos completos, conforme exemphﬁcado na figura 3.
Este padrio nio ocorre nos compassos que contém os materiais referenciais e que
estejam localizados em pontos simétricos da forma, tais como os cps. 4 (primeiro de
s2), 11 (primeiro de s5), 16 (primeiro de s2) e 23 (primeiro de s'5). Estes padroes
de estruturacio local do material ritmico corroboram o contraste na abordagem da
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referencialidade em relagiao aos demais materiais da pega, enfatizando os pontos
simétricos da forma discutidos ao longo deste estudo.

Picc

Ob

Clar

(XX ] POLY
POLY % 1] J|ine=EE > njm|efes &

sl

X
~tegql

o

11:10

Duration: 3637 ms

Figura 3. Exemplo da representagio ritmica do compasso 5 (acima) da peca em OpenMusic (abaixo)

A anilise das estruturas ritmicas locais da peca partiu da reconstru¢ao de /n Nomine
a 3 no programa OpenMusic®. Este software é frequentemente usado pelo compositor para
geragdo de material desde o inicio da década de 1990, conforme discutem Malt (1999) e
Kozu (2003). Entre os principais procedimentos composicionais de Ferneyhough no Open-
Music, destaca-se a geracdo de estruturas ritmicas baseadas na manipulacio de conjuntos
numéricos. Frequentemente, a manipulagio é focada em procedimentos simples de per-
mutagio, interpola¢io, substitui¢io e variagio, mas que fornecem resultados de propor¢oes
estruturais potencialmente intrincadas (MALT, 1999, p. 81-85).

Devido a natureza numérica desses processos de geracdo do material musical, os
principios organizacionais do ritmo nio podem ser identificados diretamente a partir da
notagio musical disponivel na partitura. A transcrigio ritmica em OpenMusic fornece
subsidios que permitem identificar alguns dos principios de coesio do material ritmico,
baseando-se na andlise dos conjuntos numéricos obtidos na transcri¢io.

15 Para detalhes sobre o software OpenMusic, cf. https://openmusic-project.github.io/
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Arvore de ritmo Representagio Maéximo Divisor
fracionéria Comum (MDCQC)
Piccolo  |(? ((4/8 ((4(1 11111 1 1)) -2 (4(3 6| (1/60 1/60 1/60 1/60 1/60 1/60 5
4))1-4)) 1/60 1/60 -1/15 2/65 4/65
8/195 1/30 -2/15)
Oboé ((4/8((6(11111111)-34-3|(1/120 1/120 1/120 1/120 15
(76 1.0 6 1.0)) (4(3 2 2)) -4 3 (11(2 -1{1/120 1/120 1/120 1/120 -1/30
4422))) 2/45 -1/30 7/180 7/180 2/105

4/315 4/315 -2/45 1/30 11/675
-11/1350  22/675  22/675
11/675 11/675)

Clarinete |(? (4/8 (9(1 1111 -4 (5(4 -16)) 1 -|(1/36 1/36 1/36 1/36 1/36 -1/9 3
M) 5/99 -5/396 5/66 1/36 -1/12)

Tabela 1. érvore de ritmo e representagio fracionaria das duragées fornecidas pelo programa OpenMusic
para cada instrumento no compasso 5 de In Nomine a 3.

O procedimento de reconstru¢io ritmica em OpenMusic partiu da criagao
de uma lista numérica denominada “drvore de ritmo”'® para cada compasso de cada
instrumento. A partir de cada drvore foi possivel derivar as respectivas duracoes em
formato fraciondrio, sendo entéo utilizado na anilise. A figura 3 apresenta a recons-
trugao do compasso 5 da peca em OpenMusic. Em seguida, a tabela 1 apresenta a
representagao numérica em formato de drvore e em formato fraciondrio para cada
instrumento neste compasso.

A representagio fraciondria das duragdes fornece uma correlagio entre a
hierarquia da drvore de ritmo utilizada no OpenMusic e a notagio tradicional. Por
exemplo, a fracio 1/8 significa a subdivisao de uma semibreve em oito partes, o que
representa uma colcheia. Seguindo este mesmo principio, é possivel especificar qui-
dlteras tais como a fra¢io 1/12, que representa a colcheia de uma tercina de colcheias
e afragao 1/20, que representa uma semicolcheia de uma quintina de semicolcheias.
Esta representagao fraciondria permite investigar, a partir de relagées numéricas, as
complexas estruturas ritmicas baseadas em quidlteras frequentes em /n Nomine a 3.

As fragoes correspondentes as duragdes foram analisadas em cada compasso
da pega com base no valor de Médximo Divisor Comum (MDC). O MDC fornece
a figura ritmica comum de maior valor dentro de um respectivo compasso. Com
esse valor ¢ possivel inferir indicios locais de coesao ritmica e padroes de recorréncia
do material musical em toda a peca.

16 “Arvore de ritmo” é um termo utilizado para designar o principio de organizagio hierdrquica das
estruturas ritmicas em OpenMusic baseada nas subdivisées de figuras ritmicas. Este principio regula a criagio
das listas numéricas a partir da partitura original. Uma discussio detalhada desses tépicos pode ser encontrada

em JACQUEMARD et al. (2015) e MALT (1999).
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Figura 4. exemplos dos padrées de recorréncia a partir da andlise numérica fracionaria e do MDC

A figura 4 reine um conjunto de exemplos de correlacoes das organizagoes
ritmicas distribuidas na peca. A recorréncia nos valores do MDC em diferentes
compassos indica dois tipos de similaridade entre as estruturas ritmicas: nas qui-
dlteras principais empregadas nos compassos — por exemplo, nos cps. 2 ¢ 14 no
oboé; ou nas representagoes fraciondrias do ritmo em quidlteras nao-correlatas — por
exemplo, nos cps. 6, 7 e 18 no oboé. Existem outros padroes de recorréncia que
nao sao identificdveis através do MDC e demandam outras estratégias de andlise
numérica. A maioria das correlagoes numéricas encontradas estao localizadas em
pontos simétricos da forma. Por exemplo, na parte do oboé nos cps. 2 (segundo de
s1) e 14 (segundo de s'1) coincidem as quidlteras proporcionais (11:8 vs. 22:16) e
com mesmo MDC (11). Outro exemplo, também na parte do oboé, sao os cps. 6
(primeiro de s3) e 18 (primeiro de §'3), em que coincidem o MDC (12) e as repre-
sentagoes fraciondrias do ritmo (5/12 e 5/24).

Existem rela¢oes similares em compassos que contém os materiais referenciais
da temdtica. Por exemplo, o cp. 4 (primeiro de s2), em que hd a primeira ocorréncia
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da triade F4 — L4 — D4, possui correspondéncias com o cp. 16 (segundo de s2).
Estes compassos compartilham o mesmo MDC (6 para o piccolo e 8 para o oboé
e clarinete) e as mesmas representagoes fraciondrias (correlatos para 3/8 e 5/8 e
coincidentes para 1/6 e 5/24). Estas correlagoes numéricas confirmam os indicios
de similaridade discutidos previamente na andlise, abrangendo os elementos da
referencialidade em multiplos niveis da organizagao formal da pega, inclusive no
Ambito dos compassos individuais e suas estruturas ritmicas.

O valor do MDC geral de um compasso fornece um importante indicio
unificador das duragoes nesta divisao da microforma da pega. Porém, para analisar
os agrupamentos e células ritmicas contidas em diferentes quidlteras e em diferentes
compassos, ¢ necessario recorrer ao estudo comparativo dos denominadores fracio-
ndrios dos agrupamentos ritmicos isolados. Esta estratégia permite inferir relagoes de
proporcionalidade entre agrupamentos ritmicos distintos em multiplas localizagoes
da pega, valores numéricos que também sao inacessiveis pela andlise da notagio na
partitura. Neste estudo, as relagdes de proporcionalidade foram consideradas com
base nos valores idénticos e nos multiplos dos denominadores fraciondrios.

O primeiro aspecto examinado foi a proporcionalidade entre as quidlteras
similares contidas em outras quidlteras e localizadas em andamentos distintos. Para
exemplificar este principio, todas as septinas da peca foram consideradas: nos cps.
1 (7:6 em 3:2 2 52 bpm), 18 (7:5 a 60 bpm) ¢ 22 (7:5 em 17:10 a 52 bpm) da
parte do piccolo; nos cps. 10 (7:5 em 7:5 a 60 bpm), 15 (7:5 a 52 bpm) e 21 (7:5
em 24:16 a 52 bpm) da parte do clarinete; e no cp. 5 (7:4 em 45:32 a 66 bpm) da
parte do oboé. Com exce¢io da ocorréncia no oboé, as demais septinas apresentaram
proporcionalidade entre os denominadores, todos sio multiplos de 28. A figura
5 demonstra graficamente as relacoes fraciondrias nos respectivos trechos citados
da peca. As representagoes fraciondrias contidas na figura sio restritas aos valores
correspondentes as septinas a fim de simplificar a visualizagao.

cp. 1 (primeiro de s1) Nesz cp. 18 (primeiro de s'3) D=0 cp. 22 (terceiro de s'4) Nes2

Piccolo

(1/56 1/56 37524 3/224) (5/224 5/224 5/224 5/224 5/224 5/224 5/224  (25/952 25/952 25/952 25/952 25/952 25/952 25/952)
5/224 5/224 -15/224 5/224 -15/224 5/112 5/64
25/448 -5/56)

cp. 21 (segundo de s'4) Nes2

cp. 10 (terceiro de s4) - 60 cp. 15 (terceiro de s'1) J)-52
— " — s [
O N — - _ i a
. T e W P LB
Clarinete 8 $ = = F! P ar = g ey = == =
d = /
- P~p—pp L or » |
' ? (25/112 -5/112 -5/28 5/28) (5/168 -5/672 5/112 5/224) ~ PPPP ——————————

(-15/1121/28 -1/112 1/28 3/56 25/784 25/784 25/784
25/784 25/784 25/784 25/784 -15/112)

Figura 5. Exemplos de proporcionalidade nos denominadores fraciondrios das septinas baseados em
muldplos de 28

Existem trés parimetros envolvidos na determinagio da representacio fra-
ciondria: o andamento, a quidltera interna e a externa (quando se aplica). Apds esta
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primeira parte da andlise, é possivel sugerir que as similaridades numéricas encon-
tradas nos variados agrupamentos e em células ritmicas distintas sao o produto da
combinag¢io de um processo ou regra de geracao unificadora do ritmo. A exce¢io na
ocorréncia do oboé reforga que as relacoes de similaridade nio sao exclusivamente
baseadas na septina. Estruturas semelhantes podem ser verificadas em outras qui-
dlteras que sdo recorrentes ao longo da pega, tais como as sextinas (6:5) no cp. 6 ¢
seus multiplos, como a quidltera de 18:12 no cp. 12, a quidltera de 24:16 no cp.
21, mas nao na quidltera de 18:14 no cp. 17.

O segundo aspecto examinado foi a proporcionalidade entre os denominado-
res fraciondrios de materiais ritmicos que nao compartilham caracteristicas comuns
evidentes. O primeiro exemplo reside em trés ocorréncias de agrupamentos ritmicos
baseados em fusas e semifusas, nos cps. 5, 9 e 24 da parte do piccolo e no cp. 5 da
parte do oboé. O denominador da representagao fraciondria em todos os casos siao
proporcionais entre si a partir do nimero 60. Embora contidos em quidlteras e em
compassos de andamentos distintos, esses agrupamentos ritmicos locais apresentam
estruturas figurais similares e duracoes proporcionais.

As relacoes proporcionais das representagoes numéricas identificadas nos
ritmos se estendem aos numeradores das representagoes fraciondrias (vide figura
6). Este aspecto indica proporcionalidade no agrupamento e/ou no encadeamento
de eventos musicais para um ou multiplos compassos. Um exemplo desta organi-
zagao ocorre no cp. 7 (segundo de s3), em que hd uma relagio de mdltiplos de 7
entre os numeradores da representagao fraciondria para os trés instrumentos. No
cp. 19, correspondente simétrico da forma (segundo de s°3), existe a mesma relagio
numérica nos numeradores por multiplos de 7 em uma organizagio ritmica que
nao apresenta similaridade visivel na nota¢io em relagio ao primeiro caso. Nos dois
trechos a férmula do compasso é idéntica (7/8), mas com o emprego de andamentos
(52 bpm no cp. 7 ¢ 60 bpm no cp. 19) e de quidlteras distintas.

cp. 7 (segundo de s3) D52 <p- 1: (segundo de s'3) -L 60
@

o vibr----- -~

N =5
—r——

~ 107

! See 9
= G e
§ T (713 7104 778 1B MDC = 13RI 49/640-21/640-1/64 14 1/2)MDC = 64
possibile JF—
e . :
Ve ¢
IIF/‘\B} — 17—
= (-7/1649/1447/72 MDC -8 e ———— (49/320-21/320 -1/32-1/8 -1/2) MDC = 32
c
PPPP —=ppp=ppPpp o
i 5
bl e Z‘ 2cho 1oneeenenennv---
” I
— L E
= = : (7/24-7/12) MDC = 12 = 1 a8
Fiia PP

‘subito -

Figura 6. Similaridade dos numeradores das representacdes fraciondrias no cp. 7 (esquerda) e cp. 19
(direita)

Existe outra similaridade relevante entre estes dois trechos. No cp. 7 existe a
concatenagdo das entradas dos instrumentos em formato piramidal iniciado pelo
clarinete, seguido pelo oboé e finalizado no piccolo. No cp. 19 ocorre uma estrutura
de ataque e ressonincia simultinea entre os trés instrumentos, com menor duragio
no piccolo, seguida pelo oboé e maior duracio no clarinete. A similaridade reside
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na correspondéncia entre os gestos musicais dos dois trechos e na ordem de entra-
da dos instrumentos, que no cp. 7 corresponde ao inverso da duracio das notas
sustentadas no cp. 19.

Estes exemplos sobre a organizacio ritmica na microforma indicam que Fer-
neyhough baseou-se em principios de geracio e estruturagao do material ritmico
que extrapolam a similaridade figural e gestual evidentes na notagao musical tradi-
cional. Estas relagdes estao presentes em diversos niveis da estruturagio ritmica e
sao dependentes de um conjunto de elementos paramétricos. Apesar das multiplas
regras e processos de geracio derivados de manipulacoes paramétricas e numéricas,
o produto final, ou seja, o material musical que consta na partitura, fornece indi-
cios relevantes que permitem acessar uma ampla gama das relagoes estruturais que
organizam e fornecem coesdo ao discurso musical da peca. Estes elementos estao
inter-relacionados em multiplos niveis da forma e da organizacio temporal e ritmica,
indicando uma intrincada interdependéncia entre os variados principios que regem
a elaboragio do pensamento composicional de /n Nomine a 3.

4, Consideragées finais

O trabalho analitico propds uma reflexao sobre /n Nomine a 3 do compositor
inglés Brian Ferneyhough a partir do estudo das relagoes formais, estruturais e temporais
dos materiais disponiveis na partitura. Uma aproximacao analitica alternativa foi elabo-
rada a fim de elucidar principios importantes do pensamento composicional, focando na
visualiza¢io, compreensio e discussio de elementos estruturantes do discurso musical que
nio sio acessiveis pela andlise tradicional da partitura.

O desenvolvimento de uma abordagem analitica adequada as ferramentas e aos pro-
cessos composicionais se mostra particularmente relevante neste repertério, no qual parte
do processo criativo baseia-se em principios extramusicais, neste caso, em organizagdes e
manipula¢des numéricas para a geragio de material. A investigacao dessas relagoes numéricas
permitiu acessar e compreender os meandros de um discurso musical regido por multiplos
processos inter-relacionados. Este é um dos aspectos da “multiplicidade” que caracteriza
a poética de Ferneyhough e permeia diversas instncias do seu processo criativo, desde os
materiais, suas articulagoes formais e temporais, até a escuta.

O estudo das organizagoes paramétricas fornece subsidios para uma aproximagao
objetiva aos elementos estruturantes do pensamento composicional de Ferneyhough que visa,
em ultima instincia, estimular o ouvinte “a uma escuta constantemente ativa e autocritica,
considerando a auséncia de modelos e/ou normas interpretativas aceitas universalmente”
(KOZU, 2003, p. 37). Portanto, o emprego de multiplos procedimentos técnicos ¢ um
meio de propor um discurso musical baseado no “potencial expressivo dos estados ambiguos
e voldteis” (FERNEYHOUGH, 1994, p. 129).

A partir da investiga¢do das peculiaridades formais, da referencialidade e da or-
ganizagio temporal em /n Nomine a 3, é possivel sugerir que a articulagio dos processos
técnicos com as propostas estéticas do compositor, combinada a uma “escuta ativa” e “au-
tocritica” pode proporcionar uma assimilagio embasada do “fendmeno estético” proposto
por Ferneyhough. Por fim, o estudo buscou contribuir com uma abordagem que possa ser
adaptada e aplicada em outras pegas que sejam baseadas em principios composicionais e
estéticos similares.
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