Ernst Widmer: uma aproximacao analitica
ao seu Officium Sepulchri

Roberto Alejandro Pérez

Se ele estivesse fazendo uma obra, ele praticamente fazia a
gente ficar pensando com ele, porque desde o comeco ele
mostrava pra gente todo um mecanismo de técnica
composicional, do que ele pensava...

José Coelho Barreto

Resumo: Como foi demonstrado na minha tese de doutoramento, o Acorde dos
Sinos da Igreja de Livramento de Nossa Senhora (mi - fa sustenido e si) utilizado
obsessivamente por Lindembergue Cardoso através da sua obra, teve a sua origem
na obra de Ernst Widmer (o professor), Dialogo do Anjo com as trés Mulheres,
(Officium Sepulchri). Esta obra de Widmer foi analisada pela Doutora I1za Nogueira
para os Marcos Histéricos da Composicao Contemporanea na UFBA (Universida-
de Federal da Bahia). Sendo a andlise musical por vezes uma arte, uma obra de Arte
pode resistir a diversas leituras analiticas. Este é o caso. O meu ponto de vista vai ao
encontro da Génese do Acorde de Lindembergue Cardoso. Serve este artigo para
evidenciar a relagdo (influéncia) Mestre - Discipulo, e homenagear ao pai da criagdo
musical contemporanea no nordeste Brasileiro.

Palavras chave: Andlise musical, Ernst Widmer, Officium Sepulchri, Sinos da
Igreja de Livramento de Nossa Senhora, Lindembergue Cardoso.

Abstract: The chord of the Bells of the Church of Livramento (E - F sharp - B), used
by Lindembergue Cardoso through is entire work, has his origin in the Ernst Widmer's
work, Dialogo do Anjo com as trés Mulheres, (Officium Sepulchri). This work by
Widmer was analyzed by Dr. Ilza Nogueira in Marcos Histéricos da Composi¢ao
Contemporanea na UFBA. Musical Analysis can be an art too. A musical work (Art)
can be analyzed in several ways. The aim of my point of view is focused in the
Lindembergue's chord. This article shows the relationship between the Masters
with his Pupils and is a personal tribute to the Father of the contemporary music in
the north of Brazil, Ernst Widmer.

Keywords: Musical analysis, Ernst Widmer, Officium Sepulchri, bells of the
Church of Livramento, Lindembergue Cardoso.

02 Ictus 11-2



A origem de uma ldeia:

Officium Sepulchri, de Ernst Widmer

O processo de identificacao de influéncias € de facto incompleto e inutil
se ndo se conhece minimamente o objecto imanente, influente, origindrio.

Na Semana Santa de 1966, deu-se um evento que deu origem ao Gru-
po de Compositores da Bahia no Teatro Vila Velha da cidade de Salvador.
Foram estreados 7 pequenos oratérios para coro, sopros, € percussio: a
elegia Eu vos anuncio a consolacdo, de Fernando Cerqueira, Exortacdo
Agonica, de Milton Gomes, o monodrama Pilatus, de Nicolau Kokron, Im-
propérios, de Anténio José Santana Martins, Do Didlogo e Morte do
Agoniado, de Rinaldo Rossi, Nii, de Jamary Oliveira e Officium Sepulchri,
de Ernst Widmer; sob a direc¢do de Rinaldo Rossi e Ernst Widmer, e supon-
do que tenha sido trabalhado nesta época para participar na apresentacao
do Grupo durante a Semana Santa, O Fim do Mundo de Lindembergue
Cardoso, ficou sem estrear.

A composicdo de Ernst Widmer foi publicada dentro dos Marcos His-
téricos da Composicao Contemporanea na Universidade Federal da Bahia
e analisada dentro do mesmo contexto pela Doutora Ilza Nogueira, cujos
comentarios analiticos podem servir de ponto de partida para despertar a
curiosidade sobre um sistema harmonico e um intervalo, a saber, harmonias
baseadas em acordes por quartas e o intervalo de quinta.

Uma andlise independente daquele texto veio a revelar a ideia técnica
utilizada pelo mestre suico, a possivel influéncia que determinou a qualidade
do intervalo Simbolo e alguns elementos composicionais que revelam uma
profunda reflexdo estruturadora e simbolista.

A seguir aos comentarios analiticos da obra de Ernst Widmer, passa-
ram-se a referenciar situacdes onde o grupo de discipulos pode ter sido
influenciado pela obra do mestre.

Neste texto ndo se repetiram as consideracdes que se podem encon-
trar no trabalho da Doutora Ilza Nogueira, tentando-se colocar no papel as
observagdes originais como forma de contributo ao trabalho realizado pela
equipa da UFBA.

O ponto de partida para estes comentarios serd a identificacdo dos
niveis estruturais da peca, seja em fungao do texto, seja a divisdo em partes
em funcio das texturas ou dos campos harmdnicos utilizados.

No esquema da estrutura geral apresentado na Figura 1, as quatro
cores, vermelho, amarelo, verde e azul, correspondem aos quatro agrega-
dos bdasicos que Ernst Widmer utiliza na sua obra.
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Figura 1 - Officium Sepulchri, esquema da estrutura geral da obra
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A secc¢do de ouro corresponde aproximadamente ao compasso 37 e
estd marcada a cor de laranja.

A cor vermelha corresponde ao agregado (0369) realizado pelas sirenes
entre os compassos 2 e 5 da primeira pagina da partitura (Figura 2).
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Figura 2 - Officium Sepulchri, c.2-5

O agregado (0369), como se verd adiante, vai ter uma funcao
estruturante devido a sua tendéncia polarizadora classica.

A cor amarela corresponde ao agregado dodecafénico que Widmer
escolheu para ser utilizado no primeiro tutti da obra, no compasso 6 (inicio
da pagina 2 da partitura).

No agregado dodecafénico, pode ver-se, talvez, a principal influéncia,
no que a escolha do material musical se refere, que induziu o pensamento de
Widmer.

No agregado de doze sons e em fungdo da sua instrumentacio pode
ver-se o protagonismo de um intervalo que também ¢é gene da série
dodecafdnica que supostamente o professor suico teve em mente, enquanto
procurava cristalizar a ideia musical para Officium Sepulchri.

Na Figura 257, o agregado dodecafénico que se encontra no inicio do
sexto compasso de Officium Sepulchri, pode ver-se arpejado, permitindo
assim, uma melhor observagao das suas relacdes intervalares, e na Figura 4
pode ver-se a andlise de alguns aspectos da sua instrumentacgao.

O agregado da Figura 3 estd construido pela sobreposicao de trés
acordes triade, um acorde perfeito maior, um acorde perfeito menor e um
acorde perfeito aumentado, enquanto a omissa triade diminuta, estd contida
no conjunto (0369) que abriu a pega. Os dltimos trés sons da suposta série
estdo ordenados por quintas sobrepostas (027).

As fundamentais das trés triades e a fundamental do agregado por
quintas sobrepostas "coincidem" com as fundamentais dos quatro agrega-
dos origindrios, ou utilizando uma palavra cara a Ernst Widmer, das quatro
"constelacdes" utilizadas na obra (Figura 4).
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Figura 4 - Officium Sepulchri, quatro agregados originarios
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Figura 5 - Officium Sepulchri, valorizacao do intervalo de 5*
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O intervalo valorizado pela instrumentagdo (timbres iguais tendem,
dependendo do intervalo e do registo utilizado, a criar uma maior fusdo entre
0s sons intervenientes, pondo a descoberto as caracteristicas intrinsecas do
intervalo instrumentado dessa maneira), como se observa na Figura 5 é a
quinta perfeita (intervalo 7).

A série que comunga caracteristicas semelhantes com respeito a or-
dem dos sons do agregado dodecafénico de Officium Sepulchri e suas
implicancias tonais € a série dodecafénica do Concerto para violino de Alban
Berg, a qual também, mas de uma outra forma valoriza o intervalo de quinta
perfeita (intervalo 7), intervalo que para Alban Berg estava associado a
morte, como se pode verificar no terceiro acto de Wozzeck, e no momento
da morte do Dr. Schon, em Lulu.

Na série do Concerto para violino de Alban Berg exposta na Figura 6,
pode observar-se (como no agregado dodecafénico de Widmer) a
sobreposicao de quatro acordes perfeitos alternando entre menor € maior e
a conclusao da série utilizando a referéncia a Bach (como simbolo funebre),
com o inicio do coral Est ist genug, pertencente a vigésima cantata.
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Figura 6 - Berg, série do Concerto para violino

Sintetizando, pode concluir-se que a série do Concerto de Berg e o
agregado dodecafénico de Officium Sepulchri de Widmer participam da
mesma estrutura musical e simbolica, a saber: sucessdo de acordes triade e
um simbolo finebre na finalizac¢do, além da valorizacdo do intervalo de quin-
ta (intervalo 7).

A razdo do Simbolo em Berg é dbvia, o concerto € uma espécie de
Requiem a memoria de Manon Gropius; enquanto que a razao do Simbolo
em Widmer nao € menos evidente, tratando-se de uma obra que celebra a
Ressurreicio do Cristo crucificado e morto na Sexta-feira da Pascoa.
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Este agregado dodecafénico serd utilizado por Widmer ao longo da
segunda grande sec¢do da sua obra, a saber, entre os compassos 6 e 45,
onde o texto principal é exposto.

O Aleluia final utiliza uma transposi¢ao incompleta (dez sons) do agre-
gado dodecafénico (a verde na representacdo estrutural), sendo os sons
que faltam para completar a transposi¢ao meio-tom abaixo, os tltimos dois,
a ultima quinta fatidica do Simbolo flinebre, ja que se trata do canto de
louvor que comemora a vitdria da vida sobre a morte.

O ultimo agregado de Officium Sepulchri (Figura 7), destacado na
andlise em azul, s6 ocupa o ultimo compasso da pega, como se de uma
ultima badalada se tratasse.
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Figura 7 - Officium Sepulchri, dltimo agregado

Neste caso, pode ter ido Widmer procurar ao som das badaladas da
Catedral de Y, representadas por um agregado muito semelhante no preld-
dio para piano, de Debussy, IX...La Cathédrale engloutie (Figura 8), o
qual participa da sobreposi¢ao de quartas ou eventualmente quintas.

Na Figura 262 uma possibilidade de representacdo do som imponente
dos sinos da Catedral de Ys encontra-se nos primeiros seis compassos do
exemplo, na forma do agregado: Sol, Do, Ré, Fa (0257), participando de
quatro dos cinco sons do ultimo acorde de Officium Sepulchri.

Em 1911, a um més da morte de Gustav Mahler, Arnold Schonberg
escreveu o rascunho da dltima das suas seis pegas para piano op.19. O inicio
baseado em conjuntos (025) e (027), recorrendo a equivaléncia de oitava (tal-
vez arbitrariamente), pode simbolizar as badaladas, neste caso flinebres.
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Neste caso, pode ter ido Widmer procurar ao som das badaladas da
Catedral de Y, representadas por um agregado muito semelhante no preld-
dio para piano, de Debussy, IX...La Cathédrale engloutie (Figura 8), o
qual participa da sobreposi¢ao de quartas ou eventualmente quintas.

Na Figura 262 uma possibilidade de representacdo do som imponente
dos sinos da Catedral de Ys encontra-se nos primeiros seis compassos do
exemplo, na forma do agregado: Sol, Do, Ré, Fa (0257), participando de
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Em 1911, a um més da morte de Gustav Mahler, Arnold Schonberg
escreveu o rascunho da udltima das suas seis pecas para piano op.19. O
inicio baseado em conjuntos (025) e (027), recorrendo a equivaléncia de
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Figura 8 - Debussy, La Cathédrale engloutie

No esquema da estrutura geral da obra representado na Figura 256,
pode ver-se, na coluna da direita como as seccdes segunda e terceira, base-
ados no agregado dodecafénico e no conjunto de classe de notas de forma
priméaria (012345789T), respectivamente, sao susceptiveis de ser utilizados
parcialmente nos subconjuntos:

Compasso 6: Total cromético completo.

Compasso 7: (0123456789T), falta o som 11.

Compassos 8-11: (0123578T), faltam os sons 2,4, 7 ¢ 9.
Compassos 12-38: (0123578T), faltam os sons 2, 4, 7 ¢ 9.
Compassos 39-40: (013578), faltam os sons 0, 1,2,5,7 e 9.
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Compassos 41-44: (012345679), faltam os sons 2,4 e 5.
Compasso 45: (023579), faltam os sons 3,4, 6 ¢ 10.
Compassos 46-47: (0234579), faltam os sons 3, 4 ¢ 6.
Compassos 48-53: (01234578T), falta o som 10.
Compassos 54-56: (012345789T), conjunto completo.
Compassos 57-59: (0234579), faltam os sons 6, 10 e 11.

Na Figura 9 passam a observar-se algumas das relacdes estruturais
entre os agregados principais e como em func¢do disto a peca tem certa
estrutura simétrica.

Alguns pardgrafos acima, ja foi referenciado o facto de que os dois
conjuntos centrais, o agregado dodecafénico e o conjunto de forma primdria
(012345789T), estavam em relacdo de transposi¢do a distancia de meio-
tom descendente, e foi explicado o porqué da falta de dois sons no segundo
agregado.

Os conjuntos principais, primeiro e quarto, estao relacionados entre si
como se de uma resolugdo tonal dominante - ténica se tratasse, resolvendo
as tensdes do primeiro no quarto agregado.

Outro elemento que colabora para estabelecer certa simetria estrutu-
ral e o desenho melddico que se encontra entre os compassos 8-11 no se-
gunda seccio, e 57-59 na terceira seccao, que participam da mesma forma
primdria, mas estando em rela¢do de inversao um com o outro.

No esquema representado na Figura 9, observa-se que a estrutura
linear das notas que constituem o agregado entre os compassos 8-38, tam-
bém é simétrica em func¢ao dos intervalos 1 e 2 que a constituem, tal como
se verifica a simetria na disposi¢ao das terceiras do agregado:

4343434

Na Figura 9 também se pode observar como Widmer constréi agrega-
dos com mais elementos em cada uma das trés perguntas que as Trés Mu-
lheres fazem ao Anjo a maneira de crescendo harmdnico, o qual é acompa-
nhado de um aumento da densidade ritmica.

Nao deixa de surpreender a relacdo entre os baixos dos diferentes
conjuntos parciais ao longo da obra, os quais configuram duas triades meno-
res, a de 14 bemol menor e a de sol menor, curiosamente relacionadas pelo
intervalo 1, 0o mesmo intervalo que relaciona os baixos dos conjuntos segun-
do e terceiro, e primeiro e quarto.
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Figura 9 - Officium Sepulchri, sintese analitica da obra




Seguidamente ilustraram-se alguns momentos nos quais o professor
Widmer foi valorizando estruturas construidas por superposicao de quartas
ou quintas acompanhados em alguns casos de comentérios que possam re-
lacionar estes trechos com algum significado simbdlico.

Na Figura 10 o desenho melddico descendente da flauta, compasso 6,
no Ambito de uma quarta estd suportado harmonicamente espécie de organum
por parte do oboé.
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Figura 10 - Officium Sepulchri, c 6

Na Figura 11, correspondente ao sétimo compasso da obra, destacam-
se trés elementos. O primeiro que salta a vista é o desenho do clarinete que
participa das notas que constituem o conjunto (02357), onde as notas extre-
mas da melodia encontram-se a distancia de uma quinta. Seguidamente, e
mais audivel, € o desenho das trés primeiras notas da trompeta, as quais
constituem o conjunto (025), e finalmente a valorizacao da quinta por parte
da harmonia a cargo dos trombones, o fagote e uma trompa e a flauta e o
oboé, por meio do recurso de utilizagcdo de timbres semelhantes, observado
Nno compasso sexto.
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Figura 11 - Officium Sepulchri, c.7
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Aparentemente, na sua oratdria, Ernst Widmer tenta fazer corresponder
o gesto ou simbolo musical com o significado do texto, por exemplo, na
primeira interven¢ao do coro cantado quando o Anjo pergunta as Trés Mu-
lheres: Quem quaeritis in sepulchro?, (Figura 12) o material musical utili-
zado sdo as notas Mi bemol, La bemol e Sol bemol (025), as quais podem
ser ordenadas por quartas (ou quintas) sobrepostas, embora falte o Ré be-
mol para completar o agregado, o qual aparece significativamente como
primeira nota da resposta das trés mulheres: Jesum Nazarenum. Este tipo
de procedimento faz lembrar alguns madrigalismos praticados por Monteverdi
ou Bach, os quais nao descreviam uma situagao completa como alguns ges-
tos que se encontram nas de Kunhau, mas sim sublinhar com musica uma
palavra ou um conceito, neste caso possivelmente o sepulcro e o Cristo
morto, por meio da sobreposi¢cao de quartas ou quintas.
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Figura 12 - Officium Sepulchri, c.18

O dltimo conjunto utilizado na frase das trés mulheres € um agregado
cujas notas sao susceptiveis de ser ordenadas por quartas ascendentes, Si
bemol, Mi bemol e La bemol (027).

No compasso 37 da mesma obra de Ernst Widmer, e também num
gesto musical a cargo do coro cantado a sentenga: Non est hic: Resurrexit,
tem um tratamento quase madrigalistico (Figura 13). Novamente perante a
negacdo da presenca de Jesus o material musical é o acorde por quartas
incompleto, conjunto (025), que aparece num contexto de interrogacao lite-
rdria no exemplo anterior. A palavra Resurrexit estd cantada com outro
acorde susceptivel de ser ordenado por quartas ascendentes, no qual a nota
que falta para o completar, também € o Ré bemol (0247).
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Figura 13 - Officium Sepulchri, c.37

A utilizagao madrigalistica do acorde por quartas feita por Ernst Widmer
em Officium Sepulchri é de uma riqueza e subtileza notdveis seja do ponto
de vista estrutural ou do expressivo.

Como estas linhas s6 obedecem ao propédsito de declarar a recorréncia
a certas atitudes composicionais, ndo é pertinente a andlise pormenorizada
da obra completa do professor suico.

Uma época imbuida de simbologias, a Semana Santa; uma partitura
composta pelo professor de um curso na qual utiliza um "Simbolo ftinebre"
historicamente reconhecido de uma forma pertinente, recorrente e musical-
mente inteligente e um simbolo de louvor; um desafio lancado aos composi-
tores que a partir daquele momento passam a constituir o que se veio a
chamar o Grupo de Compositores da Bahia; aulas que acompanharam e
apoiaram a criacao dos sete pequenos oratérios para coro, SOpros € percus-
sdo: a elegia Eu vos anuncio a consolacdo, de Fernando Cerqueira, Exor-
tacdo Agonica, de Milton Gomes, o monodrama Pilatus, de Nicolau Kokron,
Impropérios, de Anténio José Santana Martins, Do Didlogo e Morte do
Agoniado, de Rinaldo Rossi, Ni, de Jamary Oliveira e Officium Sepulchri,
de Ernst Widmer, e supondo que tenha sido trabalhado nesta época para
participar na apresentacdo do Grupo durante a Semana Santa, O Fim do
Mundo de Lindembergue Cardoso. Neste contexto, as palavras de José
Coelho Barreto citadas no inicio deste texto fazem-se outra vez presentes;
e algumas "coincidéncias" ou "obediéncias" que se enumeraram a seguir,
puderam ajudar para um possivel reconhecimento de momentos que parti-
lharam o Simbolo com o Acorde dos Sinos da Igreja de Livramento de N*
Sra., introduzido no inicio deste capitulo na carta redigida pela senhora Lu-
cia Maria Pellegrino Cardoso.

A maneira de descri¢do de algumas situacdes, chama-se a atencio de
que em Eu vos anuncio a consolacdo de Fernando Cerqueira, Ni de
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Jamary Oliveira, Impropérios de Anténio José Santana Martins, Exorta-
cdo Agonica de Milton Gomes, Do Didlogo e Morte do Agoniado de
Rinaldo Rossi, todas partituras editadas pelos Marcos Histéricos da Com-
posicao Contemporanea da Universidade Federal da Bahia, seja o agregado
constituido pela sobreposicao de quartas (ou quintas), seja o intervalo de
quinta sdo utilizados ora expressivamente ora estruturalmente pelos compo-
sitores acima citados e tendo em conta o conceito de equivaléncia de oitava.

As Influéncias da Ideia:

Eu vos anuncio a consolacéao, de F. Cerqueira

Fernando Cerqueira distribui entre as vozes do coro o acorde por quartas
constituido pelas notas: L4, Ré, Sol e D6 (0257) numa disposi¢ao semelhan-
te a disposicao utilizada por Lindembergue Cardoso, um acorde de sétima
de dominante com a quarta pela terceira.

A peca de Fernando Cerqueira comeca, segundo a andlise editada
pelos Marcos Histéricos da Composi¢cao contemporanea na Universidade
Federal da Bahia, com um canto indigena, provavelmente Yawalapiti, mas o
agregado Si, Ré, F4 e La bemol, que constitui este canto coincide com o
primeiro agregado da obra de Ernst Widmer.

No compasso 11 da obra de Cerqueira identifica-se outro procedimen-
to caro ao professor Widmer, a bifonia, recurso que serd explorado sistema-
ticamente ao longo da elegia.
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Figura 14 - Cerqueira, Fernando, Eu vos anuncio a consolacdo, c.63

Ja na letra A de ensaio um desenho semelhante a transi¢cao de Officium
Sepulchri (41-44), valorizando o intervalo de quarta, evidencia-se, mas em
lugar de acabar no conjunto (025), acaba no conjunto (0369). Um gesto ané-
logo, mas invertendo os intervalos, encontra-se no compasso 79 da elegia.
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Sumariamente pode dizer-se que a obra de Cerqueira espelha alguns
elementos da obra do professor, como ser: o primeiro agregado, a referén-
cia a um gesto semelhante com a bifonia, a recorréncia as "trompetas
apocalipticas" e aos conjuntos construidos pela sobreposi¢do de quartas.

Nu, de Jamary Oliveira
Embora de cardcter e contextualizacdo pentaténicos, o inicio da peca de Jamary
Oliveira apresenta quatro momentos em que o acorde por quartas L4, Ré, Sol e D6
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Figura 15 - Oliveira, Jamary, N, inicio
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(o mesmo encontrado na obra de Fernando Cerqueira) em diferentes disposicdes
tem certa fungo estrutural, pautando ou articulando o discurso musical.

Jamary Oliveira além de utilizar os modos pentaténicos e hexafénicos
espelha da obra do professor Widmer o critério de estruturar o trabalho em
funcao de campos harmdnicos diferentes.

Impropérios, de Antonio José Santana Martins

Quase a maneira do Officium Sepulchri, Tom Z¢ elimina uma das
notas constituintes do acorde por quartas (Ré€) para sé apresentar no inicio
da sua oratéria o agregado: Si, Mi, La e Sol (0247), valorizando as quartas Si
- Mi e Mi - L4, o qual tem trés notas comuns com os acordes anteriores
observados nas obras de Oliveira e Cerqueira.

Além deste inicio caracteristico, a obra de Tom Z¢ recorre aos inter-
valos melédicos de quinta perfeita e quarta perfeita a maneira de um Urmotiv.
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Figura 16 - Martins, Anténio José Santana, Impropérios, inicio

Exortacao Agonica, de Milton Gomes
O inicio da oratéria de Milton Gomes € o mais claro e explicito, colo-
cando logo o acorde por quartas constituido mais uma vez pelas notas L4,
Ré e Sol, valorizando neste caso em particular a sua disposicao na inversao
de quintas sobrepostas: Sol, Ré e L4 (027).
O intervalo de quinta serd valorizado ao longo de toda a obra.
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Exortagiio Agonica *
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Figura 17 - Gomes, Milton, Exortacdo Agénica, inicio
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Do Dialogo e Morte do Agoniado, de Rinaldo Rossi
Rinaldo Rossi passa a valorizar neste exemplo extraido das paginas 3
e 4 da sua oratéria, da mesma maneira que Milton Gomes, a disposicao por
quintas do acorde quartal: Mi, L4, Ré e Sol (0257), o qual participa das notas
comuns as outras oratdrias (menos a de Tom Z¢): L4, Ré e Sol.
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Figura 18 - Rossi, Rinaldo, Do Didlogo e Morte do Agoniado, p.3
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Figura 19 - Rossi, Rinaldo, Do Didlogo e Morte do Agoniado, p.4
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Para finalizar

A utilizag@o colectiva e hermética dos STmbolos numa época do ano (a
Péascoa) de grande envolvimento religioso, numa cidade extremamente de-
vota, por parte de um grupo ecléctico e heterogéneo a procura de uma
identidade, faz todo sentido para o teor especulativo que orienta estas li-
nhas. Mas s6 a demonstracdo matematica € digna de credibilidade e Fé.

Os Simbolos? O intervalo de quinta e o conjunto (027) estao valoriza-
dos na obra do mestre, Officium Sepulchri, e a partir dai, projectado nas
obras dos discipulos.

O intervalo, segundo a sua denominagao algoritmica, estd presente no
ndmero de obras estreadas na Semana Santa de 1966, Sete.

Lindembergue Cardoso nao estreou. Foi por doenga, ou nao acabou a
tempo a sua obra?

A sua obra € a inica de que temos noticia que incluia o piano no orgéni-
co instrumental. Serd por isso que foi excluida até antes de ser acabada?

Lindembergue Cardoso apropriou-se dos Simbolos, utilizou-os até em
contextos mais "profanos”, onde talvez o Sentido Original se dilui num sen-
tido mais estrutural ou ocasional.

Lindembergue Cardoso valorizou os Simbolos, elevando estes a cate-
goria de protagonistas como intervalo enigma no seu Trio N°1, para violino,
violoncelo e piano op.4 ou Acorde de Nossa Senhora.

Lindembergue Cardoso valoriza um dos Simbolos por defeito nas suas
9 Variagdes, para fagote e orquestra de cordas op.98, quando os trés sons,
as trés classes de notas que faltam no conjunto principal de nove sons for-
mam entre elas um acorde por quartas (027).

Lindembergue Cardoso fez alarde de um sentido da oportunidade inte-
ligente, sem prejuizos, dindmico e corajoso quando partiu de um gesto even-
tualmente colectivo para o transformar numa imagem de marca, pessoal e
intransmissivel.
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