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Resumo: Estetrabalho objetivainvestigar asinfluéncias e transformagdes que ocor-
reram nos habitos musicais da sociedade de Ribeiréo Preto (SP) decorrentes da
fundag@o da emissorade radio local no ano de 1924, a PRA-7. Apesar das poucas
fontes documentais disponiveis, procuramos remontar 0 cendrio musical com base
no contexto econdmico, social e cultural das primeiras décadas do século XX para
o entendimento das modificagdes entdo ocorridas. Analisamos o roteiro de trés
programas veiculados pela radio em 1929 e 1930 de um dos conjuntos musicais
destaemissora: 0“ Quinteto Max” . Pretendemos demonstrar nestaandlise, alémdas
mudangas dos hébitos musicais, a agdo da rédio no estimulo e desenvolvimento
artistico musical dacidade eregifo easuaestreitarel agdo naformagéo da Socieda-
deMusical que até hoje mantém a Orquestra Sinfénicade Ribeiréo Preto.

Introducéo

A PRA-7,! primeira emissora de rédio da cidade de Ribeirdo Preto
(SP), foi fundada em 1924 e provocou transformacdes significativas nos
costumes, producao e repertorio musicais da sociedade local. Sendo a pri-
meira do interior de Sdo Paulo e a sétima do pais, sua existéncia so foi

1 Prefixo Radiof6nico Nimero 7 - Foi criada oficialmente no dia23 de dezembro de
1924, conforme atade aberturada Rédio Clube de Ribeiréo Preto. Em 1925 passou a
transmitir sob o prefixo S.Q.1. K., mudando paraPRA-I em 1929. E, finalmenteem
1934 assumiu o prefixo PRA-7. Conforme os estatutos de sua fundago, a radio
visava atuar exclusivamente para fins educacionais, cientificos, técnicos e artisti-
cos, com compl eta abstencdo de recursos paliticos, industriais e comerciais.
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possivel em fungdo do alto desenvolvimento politico e social que a cidade
conseguiu através de sua economia cafeeira.

O radio como meio de comunicacao, que ja existia na Europa e Esta-
dos Unidos, chegou ao Brasil em 1922 e motivou um grupo de estudantes de
telegrafia e radiotelegrafia que decidiram aprofundar seus conhecimentos
sobre aradiodifusdo e se juntaram aintelectuais, comerciantes e profissio-
naisliberaisparafundar aPRA-7. Até entdo, os Uinicos meios de comunica-
¢ao locais eram as revistas e os jornais.

Ribeiréo Preto possuia na década de 1920 condictes favoraveis para
arapidaassimilacdo das novidades que chegavam do exterior, pois desfru-
tou de uma politicamunicipal que desde a década de 1910 organizou a es-
trutura social, plangjou suas ruas, promoveu 0 saneamento e a iluminacéo
de ruas e pragas publicas baseados em modelos europeus. A populacéo
privilegiou a cultura da Belle Epoque que tardiamente chegou ao Brasil e
suas preferéncias musicais aconteceram por meio das bandas, caracteristi-
catipicadainfluénciadosimigrantesitalianos, em paralel o com as apresen-
tacdes produzidas por sociedades sinfénicas ou por conjuntos musicais que
se apresentavam em teatros, saraus ou confeitarias.

Com o surgimento da PRA-7, muitos conjuntos musicais passaram a
atuar nos programas que eram na sua maioria musicais. O imigrante ae-
mao, Max Bartsch, entdo gerente da Cia. Cervegjaria Antartica, fundou e
liderou 0 “Quinteto Max” , um dos conjuntos atuantes na emi ssora com pro-
grama proprio e de grande repercussao.

Considerando aatencéo que devemos ao repertério musical veiculado
pelaemissorade radio PRA-7 nas décadas de 1920 e 1930 como importan-
te fator para se averiguar o gosto e a producédo musical na sociedade de
Ribeiréo Preto, constatamos a existéncia de poucas fontes documentais, o
gue serviriacomo referéncia para estudos e pesguisas. Apesar disto, procu-
ramos remontar a época com base nas consideracdes histéricas desta cida-
de através das teses, livros, jornais e outras fontes.

Na busca pelas documentages, foram localizados no arquivo da Or-
guestra Sinfénica de Ribeirdo Preto? (OSRP), os roteiros de trés programas
do “Quinteto Max”. Estes sdo transcritos neste trabal ho objetivando a ana-
lise do repertdrio veiculado nos programas de entdo e como influenciavam
no desenvolvimento das preferéncias musi cais daépoca para depois procu-

2 A Associacdo Musical Orquestra Sinfénica de Ribeirdo Preto funciona
ininterruptamente desde sua fundagdo em 23 de maio de 1938, sendo até hoje um
importante icone nas atividades musicais da cidade.
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rar entender como todo este processo vai interferir, em 1938, na formacéo
da Sociedade Musical de Ribeirdo Preto, entidade mantenedora da OSRP.

Consideracdes historicas e musicais

Ribeiréo Preto destacou-se naproducdo de café, suaprincipal ativida-
de econémica desde a formag&o como municipio até as primeiras décadas
do século XX eficou conhecidanaciona einternacional mente como impor-
tante centro produtor. Com ainauguracdo em 1911, daCompanhiaCerveja
ria Paulista, vendida posteriormente para a CompanhiaAntarctica Niger, a
cidade adentrou efetivamente a era industrial. Historicamente, a economia
cafeeira de Ribeirdo Preto acanca seu apogeu na década de 1920, porém
com aRecessao de 1929 tal desenvolvimento entraem declinio. Além disso,
no periodo cafesiroinstal ou-se nacidade o universo cultural daBelle Epoque
gue, com influéncias européias, apresenta sinais de sua presenca na arqui-
tetura, artes plésticas, moda, costumes e divertimento, caracteristicas estas
adotadas pel os produtores de caf é que acabavam por refletir numa popul a-
¢a0 que testemunhava e imitava seus habitos:

Nesta sociedade na qual as delicias do progresso mal tinham
tempo de se solidificar esfumagando-se no ar rapidamente,
convivia-se, quase que diariamente, com gestos e comporta-
mentos rudes e outros considerados civilizados pela popul a-
¢ao, com 0s novos objetos técnicos (cinemas, automoveis...)
e osrotineiros (e nem sempre aprovados) habitos de uso des-
ses objetos, com a velha forma da sociabilidade cordial e os
novos espacos de lazer e regozijo dos barbagas. (PAZIANI,
2004, p.9)

O crescimento econdmico cafeeiro provocou um significativo impacto
na sociedade e na culturalocal, sobretudo namusica, sgjaem sua producéo
musical, ou através da apresentacdo de musicos e artistas da cidade e re-
gido:

Regentes de orquestras, corais e bandas ndo faltavam por
estas paragens, poisnadécadadevinte etrintaresidiam nesta
cidade os seguintes maestros: Luiz Delfino Machado, Carlos
Vollani Nardeli, Anténio Giammarusti, Pedro Giammarusti,
Ignazio Stabile, Alfredo Pires, Conego Dr. Francisco deAssis
Barros, Edmundo Russomano eoutros. (STRAMBI, 1989, p.15)

Um dos vérios estudos académicos sobre as diversdes sociais do peri-
odo, que consequentemente envolviam grupos musicais, € o de SILVA (2000)
gue aborda a questao do processo de desenvolvimento da empresa de en-
tretenimentos de Ribeirdo Preto comparada a outros municipios do interior
do estado de Sdo Paulo como Campinas, Franca e Batatais. Segundo a
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autora, estas cidades com as mesmas condicdes materiais, como a existén-
cia de ricos produtores de café e da ferrovia Mogiana, ndo tiveram um
desenvolvimento crescente comparavel ao de Ribeiréo Preto.

A autora divide as transformagdes nas formas de lazer que ocorreram
na regido relacionadas a quatro movimentos que podem ser assim
exemplificados. deum lazer rural-familiar paraum urbano, enfatizando o des-
locamento populaciona das fazendas para a cidade; de um lazer urbano pri-
vado paraas formas publicas ou populares de diversao, através daexisténcia
dos clubes, pracas com coretos, confeitarias, entre outros; de um entreteni-
mento diurno para atividades noturnas como apresentacfes em teatros ou
jogos em cassinos; e de um lazer popular para formas aprimoradas e
mercantilizadas, utilizando de el ementos culturais europeus como musica, ves-
tuério, arquitetura e culinaria, em detrimento ao que era de costume local.

Esta pesquisa considera ainda que este processo na mudanca cultural
e habitos de entretenimento aconteceram lentamente e foi marcado pelo
gue chama de “urbanizacdo da vida social” com as seguintes caracteristi-
cas. aimigracao européia, amigracdo campo-cidade, o surgimento de uma
burguesia, também rural-urbana e de um segmento de trabal hadores livres,
ainfluénciacultural européae o desenvolvimento estrutural dacidade quanto
ao calcamento de ruas, seguranca e iluminacéo publica.

Em 1910 existiam quatro bandas e a prefeitura as contratava para
tocar nos coretos de pragas. O Hino Nacional Brasileiro e a Marsellhesa
(Hino Nacional da Franca) eram sempre executado e o repertério tratava
de pecas tradicionais e do folclore estrangeiro além de composi¢des erudi-
tas de apelo popular. Mostra-se neste sentido a preocupacdo com amusica
erudita numa busca persistente da imitacdo dos habitos europeus. Entre 0s
projetos para se organizar uma orquestra sinfénica na cidade, estdo a
Orchestra da Sociedade de Concertos Synphonicos de Ribeir&o Preto, se-
gundo o programa de apresentacdo de concerto encontrado no Arquivo da
Orquestra Sinfénicade Ribeirdo Preto de 1923 e segundo (STRAMBI, 1989,
p.16): “osjornaisnoticiam ainda, por voltade 1937, aexisténciada Socieda-
de Cultura Artistica de Ribeirdo Preto, que possuia uma orguestra regida
pelo Maestro Stabile, mas que teve vida efémera’.

A primeiraemissoraderadio do interior do Brasil

A emissora de radio hoje conhecida como PRA-7 da cidade de Ribei-
réo Preto, teve suaprimeiratransmissao em 23 de dezembro de 1924. SAN-
TIAGO (2005) identifica a PRA-7 como a sétima emissora do pais, atras
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apenas das radios Clube de Pernambuco, Sociedade do Rio de Janeiro, So-
ciedade Educadora Paulista, Sociedade da Bahia, Club Paranaense e Clube
do Brasil (RJ) —todas de Capitais de estado:

A histériado radio de Ribeiréo Preto confunde-se com ahisté-
riado radio brasileiro eteminicio nadécadade 1920, quando
acidade experimentavaumaondadesenvol vimentista, propi-
ciado pela exportagéo do café. Através dos jornais, os ribei-
réo-pretanos foram informados sobre um novo veicul o de co-
municag8o que surgia nos Estados Unidos e na Europa: o
rédio. 1sso aconteceu quando um grupo de cidaddos, que es-
tudavaediscutiaatelegrafiaeradiotel egrafia, resolveu inten-
sificar suas reunides, dessa vez para aprofundar seus conhe-
cimentos sobre aradiodifuséo e fundar a Radio Clube de Ri-
beirdo Preto. (SANTIAGO, 2002, p. 1)

Passou em 1934 a cobrir um raio de 300 km, sendo conhecida como
“A Estacdo do Coracdo de Sdo Paulo” (SANTIAGO, 2002, p. 4). Eramantida
por um grupo de cidadaos que a exempl o do que ocorria na capital do pais,
devido as dificuldades e aos problemas técnicos para seu funcionamento,
fundou a Radio Clube, uma forma de radio semelhante aos clubes, onde
sécios pagam mensalidades:
A programag&o experimental, incluia a execugéo de musicas
cléssicas, sucessos das grandes orquestras, jazz e astradicio-
nais marchinhas de carnaval, mesclavacom o relato dos acon-

tecimentos que envolviam acidade ribeir@opretana e as prin-
cipais noticias do Brasil e do Mundo.

Desta fase compreendida de 1924 a meados de 1933, ndo ha
registro disponivel da programagéo darédio Clube de Ribei-
réo Preto. Fato quevai ocorrer somente apartir de 1934, quan-
do os jornais passaram a publicar reportagens e colunas so-
breaemissora. (SANTIAGO, 2002, p.8)

Apesar da afirmagéo de SANTIAGO (2002) sobre a auséncia de
registros da fase entre 1924 e 1933, encontra-se no Arquivo Histérico da
Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto a seqliéncia escrita (roteiro) de pro-
gramas do conjunto musical Quinteto Max: um a ser irradiado no dia28 de
novembro de 1929, outro parao dia 26 de dezembro do mesmo ano eo de 2
dejaneiro de 1930.

O Quinteto Max eraum dos conjuntos musicais que se apresentavana
PRA-7 com programa proprio. Era composto por: Max Bartsch, Francisco
deBiase, Ranieri Maggiori, Arthur Marsicano e Dr. Camilo Mércio Xavier.
Este quinteto foi fundado eliderado pelo alemdo Max Bartsch (1888-1970),
agrénomo que comegou seustraba hosem Ribeiréo Preto trabalhando como
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paisagistada prefeitura. Pelo seu carisma, foi amigo de pessoasinfluentes.
Passou atrabal har como gerente da cervejaria CompanhiaAntarcticaNiger
e posteriormente foi um dos fundadores e primeiro presidente da Orquestra
Sinfénicade Ribeirdo Preto.

Fig. 1 - Quinteto Max. Da esquerda para a direita: Ranieri Maggiori (bandolin),
Dr. Camilo Mércio Xavier (flauta), Max Bartsch (citara), Francisco de Biase
(violino) e Arthur Marsicano (viol&o). Fonte: OSRP

Através da andlise destes programas podemos verificar a preocupa-
¢do com o repertorio musical de forma que este expressasse 0s vaores
culturais vigentes a época.

Transcricao e andlise dos programas do Quinteto Max

Na observagéo dos efeitos deixados pelos veiculos de comunicagdo
de Ribeirdo Preto, como programas de concerto ou de apresentagdes em
cassinos eteatros, periddicos, jornais e especialmente o radio, considera-se
aimportancia do entendimento das mudancas dos costumes sociais ocorri-
dos nesta cidade no que se refere a producéo musical. Passamos, entéo,
para a apresentagdo e andlise dos referidos programas encontrados no ar-
quivo histérico da OSRP:
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Fig. 2 - Radio Clube de Ribeirdo Preto PRA.l Programa do Quinteto Max a ser
irradiado no dia 28-11 das 19:30 horas em diante [em seguida uma inscri¢ao
feita a lapis com a notagdo 1929, passado posteriormente a caneta]

18 parte

1- PRIMAVERA — Gavotta - citara, violino e violdo

2- R.H. Verk) EMMA — Valsa— citara, violino e violdo

3- CANTO - pelo Sr. Paschoa de Muzzio

4- SOLO DE FLAUTA - pelo Sr. Dr. Camillo Xavier com acompa-
nhamento de viol &o e cavaquinho

5- CANTO REGIONAL - pelo Sr. M. Baracchini

6- Fritz Statller) ENTRE ARTISTAS— Landler - citarae violino

28 parte

1- L. Silva) OH! CHIQUINHA - Marcha

2- Lina Pesce) CREPUSCULO - Valsa

3- R. Vietra) MISS SAO PAULO - Tango

4- 7. Abreu) SOLUCAR DE UM CORACAO - Valsa

5- GARUFA - Tango

6- Abracio e Polero) TIBURON - Tango

Estas musicas foram oferecidas pela casa editora de Sdo Paulo
“VITALE” e seréo executadas pelo “Quinteto Max”
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3?2 parte

1- CANTO - pelo Sr. P. De Muzzio

2- COMO NOS - Idilio - solo de citara, por M. Bartsch

3- CANTO REGIONAL - M. Baracchini

4- C.Larischi) - LEMBRANCAS- Fantasia- solo de citarapor Max Bartsch

5- SOLO DE VIOLINO - por F. De Biase

6- SOLO DE BANDOLIM - por Maggiori

7- A.Keistoffer) - DAMA DE MEU CORACAO - Mazurka - citara,
violinoeviol&o

RADLT mmi.u FRETO; PsRedal:
10 ‘lgw M-l LEO matpos. lnm:m riL
Earachal Deodoro 38 A. Tel. 10

OGRAMIYA ORGANISADO 14lo L._uint.et.u Max*
l‘uznn irradiaguo do dia 26 de wemtro de
192%.

1-J.Enuner) LAMIIER FANTALIA.

Fig. 3 - Radio Clube de Ribeirdo Preto PR.A.l Programa do Quinteto Max para a
irradiacéo do dia 26 de dezembro de 1929.

18 parte

1- .Hauser) FANTASIA - Landler

2- E. Back) O ASSORDAS DA PRIMAVERA- Romanza solo de citara
3- SOLO DE VIOLAO - pelo Sr. Arthur Marsicano

4- CANTO REGIONAL - pelo Sr. M. Baracchini

5- CANCAO — M. Baracchini
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6- HINO A BILAC - Canto pelo Prof. De Muzzio com acompanha-
mento do quinteto

[inscricéo aldpisdolado destatltimafrase com o nomede José Gomes Jor]

22 parte

1- F. Stattler) SENTIMENTO DE CIGANA - Vasa - solo de citara
2- CANTO REGIONAL - M. Baracchini

3- E Bayer) CREPUSCULO - Romanza - flauta e citara

4- Bragd) LEGENDA VALACA - Serenata - solo de flautapelo Sr. Dr.
CamilloM. Xavier

5- PENSO - Canto pelo Prof. Paschoa de Muzzio
6- M. Koch) ERA UMA VEZ - Fantasia - citara e violao

32 parte
1- F. de Biase) SENTIMENTAL — Vasa - solo de flauta

2- Tupinamb&) CANCAO MARINHA - Canto pelo Sr. Prof. DeMuzzio
3- E. Bayer) A ORPHA — Fantasia - citara

4- G Lama) E BELLA - Cancgo Napolitana(Piedigrotta) - Prof. DeMuzzio
5- MAZURKA - Solo de flauta

6- MARCHA FINAL
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Fig. 4 - Radio ClubedeRibeirdo Preto PRA.I Programa organizado pelo“ Quinteto
Max" para airradiacdo no dia 2 de janeiro de 1930.
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18 parte

1- ZequinhaAbreu) ALTASDA CONQUISTA - Vasa- pelo Quinteto.

2 - Raul Courau) MENTRAS LLORA EL TANGO - pelo quinteto

3 - Lamartine Silva) ALMA CRUEL - Valsa- pelo quinteto

4 - Lamartine Silva) SAMBA DE MENTIRA - pelo Quinteto

5 - Zequinha de Abreu) SOLUCAR DE UM CORACAO - Valsa Sen-
timental - pelo Quinteto (apedido)

As musicas da 12 parte deste programa foram gentilmente of erecidas
pela casa editora “-Vitale-” de Sao Paulo.

22 parte

1 - Schubert) SERENATA - Canto - pelo Prof. De Muzzio

2 - SOLO DE BANDOLIM - pelo Sr. R.Maggiori

3- CANTO REGIONAL - pelo Sr. Miguel Baracchini

4 - Bartsch e De Biasi)) AMOR PERDIDO - Fox trot - Letrado Sr. De
Muzzio (apedido)

5- L. Densa) VIENI - Melodia cantada pelo Snr. De Muzzio

6 - SOLO DE FLAUTA - pelo Sr. Dr. Camillo Xavier

3 parte

1- CANTO REGIONAL - pelo Sr. Migue Baracchini

2- Bayer) CREPUSCULO - Romanza - citara e flauta pel os Srs. Max
Bartsch e Dr. Camillo Xavier (a pedido)

3- Jodo Gomes Jor) FONTE DE AMORES- Canto pelo Sr. DeMuzzio

4- SOLO DE VIOLINO - pelo Sr. F. de Biasi

5- Hauser) CARTA DA NAMORADA - citaraeviolino pelos Srs. Max
Bartsch e F. de Biasi

6- CANTO REGIONAL - pelo Sr. Miguel Barracchini

7- MARCHA FINAL - pelo Quinteto.

Nointervalo o Sr.Miguel Barracchini falara sobre a crise.

Cada programa esta dividido em trés partes, com um repertério de
cinco a sete misicas em cada uma das partes. Observe-se que seguido o
titulo damusicaesta o género musical desta; valsas, marchas, tangos, fanta-
Sig, serenata, fox trot, samba, cancdo napolitana, solos e cantos regionais,
bem como o compositor, os instrumentos e intérpretes que atuam a cada
momento. Os géneros musicais tratados nos remetem a misica popular
estrangeira que é encontrada em todo o repertorio juntamente com os can-
tosregionais e as obras dos compositores popul ares brasileiros. Um exem-
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plo é Zequinha de Abreu, da cidade de Santa Rita do Passa Quatro, regido
de Ribeir&o Preto.

Ressaltamos que a audicéo destes géneros musicais também aconte-
ceu simultaneamente nas grandes cidades brasil eiras através dos teatros de
revistas musicados ou mesmo nas emissoras de rédios locais e, assim como
Ribeir&o Preto adotou a cultura de Belle Epoque inserida anteriormente na
cidade do Rio de Janeiro, imitou e sustentou consequentemente os estilos
musicais que eram praticados na capital.

Sendo os instrumentos do quinteto citara, flauta, violino, violdo e
bandolim, o repertério girava em torno desta formacéo, com apresentacéo
feita por duos (violino e violdo), trios (flauta, violdo e bandolim ou citara,
violino e viol&o) ou solos, que sdo indicados com nomes dos misicosinte-
grantes do grupo. Dois artistas séo entdo considerados convidados: o pro-
fessor Paschoa de Muzzio e o senhor M. Baracchini. Eles atuam como
cantores e, apesar de ndo serem integrantes do quinteto, participam dostrés
programas. Esta também indicado como compositores, como € o caso de
“Cancao” (de Baracchini, quintamisicadaprimeiraparte do programado
dia 26 de Dezembro de 1929) e “ Amor Perdido” (com letra de Muzzio,
guarta musica da segunda parte do programa do dia 2 de janeiro de1930).
Paschoal de Muzzio participada 12 e 32 partes do primeiro programa, na 12,
22 e duas vezes na 32 parte do segundo programa e duas vezes ha 22 e uma
vez na 32 parte do terceiro programa. M. Baracchini apresenta o nimero
“Canto Regional” em todos os programas, podendo ser estaaUnicamusica
a ser repetida entre e es ou apenas uma indicacdo do género. Ele participa
na 1% e 32 parte do primeiro programa, 12 e 22 parte do segundo programae
22 e duas vezes na 32 parte do terceiro programa.

E importante considerar aindicacdo de Max Bartsch e De Biasi como
compositores da masica “ Amor Perdido” e que talvez, com exce¢do do
“Canto Regional” edo “Canto”, nao harepeticdo de misicas e o repertério
se mostra eclético quanto aos compositores e géneros. Neste caso, 0 “Can-
to Regional” estd sendo considerado como um momento do programaonde
se apresentava composi ¢Oes de caréter regional, isto é, aexecucdo de com-
posicdes préprias da regido, que poderiam ou ndo ser repetidas em cada
programa.

Emrelacdo ainscricao feitaaldpise, posteriormente, acaneta: “ 19297,
no primeiro programa, devemos salientar gue o documento foi encontrado
no arquivo da OSRP em uma pasta constando umaintrodugdo que indicaa
organizacdo dos documentos feita pela oboista Miriam Strambi e revista

Ictus 09-1 83



anteriormente pelo proprio Max Bartsch, sendo considerada, entdo, como
uma data veridica.

A Editora Vitale de Sao Paul o of erecia partituras para serem executa-
das no programa do Quinteto Max e estefato eradivulgado nos programas,
gue também atendia aos pedidos dos ouvintes da emissora.

A inscricdo a l4pis do lado desta Ultima frase com 0 nome de José
Gomes Jor no programa do dia 26 de dezembro de 1929 da referéncia de
gue ele possa ser o compositor da muasica “ Hino a Bilac” .

A Ultimafrase constante do programado dia2 dejaneiro de 1930: “No
intervalo o senhor Miguel Barrachini falard sobre a crise”, num contexto
histérico nacional e internacional, nos remete a conhecida crise da econo-
mia cafeeirainiciada em 1929 pelo “crack” da bolsade Nova lorque.

A Radio e suarepercussao no cenario musical

Comoreferénciainicial dasatividades musicais dacidade de Ribeiréo
Preto, consideramos que aformacao de conjunto musical doinicio do século
XX eratratada por orquestra, independente dosinstrumentos ou nimero de
integrantes e verifica-se que aincidéncia das pequenas formacdes pode ter
sido herdada dos hébitos musicais da Corte, para a execucdo de pecas eru-
ditas e saraus ou pela reunido dos musicos que eram os disponiveis no mo-
mento. Outra hipétese a ser considerada é a imigracao italiana, que tinha
por habito formar grupos musicais em seus nucleosfamiliares. Asinforma-
¢Oes das primeiras bandas de musica em Ribeirdo Preto ainda no final do
século XX, sdo encontradas naobrado memoridistaPrisco daCruz PRATES
(1975). Ele confirma a participacdo e o trabalho dos maestros citados por
STRAMBI (1989) e ainda faz referéncias a teatros e suas orquestras, cine-
mas, cassinos e confeitarias, que possuiam seus proprios grupos musicais,
sendo locais que serviam para o entretenimento da popul ago.

As modificacBes referentes ao processo da insercdo tecnoldgica do
inicio do século XX pelaemissorade rédio, suas consequientes transformar
¢0es nos habitos musicais e sua representacdo na sociedade local fazem da
inauguracdo da PRA-7 um marco na histéria da musica de Ribeir&o Preto.
A musica passou a ser amplamente propagada através da rédio, ultrapas-
sando asfronteiras geogréficas dacidade, quando os programas radiof nicos
foram alcancados também em outras cidades. O repertdrio que apresenta-
vapegastradicionais e do folclore estrangeiro como as composi¢cdes erudi-
tas de apel 0 popular, comegou a ser modificado pela presenca de composi-
coeslocais, regionais e nacionais primeiramente divulgadas pela emissora
com amplarepercussio naculturalocal. Assim permitia-se ouvir repertori-
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os regionais e locais como também receber as variedades musicais vindas
com os artistas de diferentes regifes do pais.

Na analise das trés amostras dos programas do Quinteto Max, recen-
temente localizadas no arquivo da OSRP, verificamos uma amostra do re-
pertério divulgado pelaradio PRA-7 nos anos de 1929 e 1930. Osroteiros
tém carater essencial e determinante enquanto comprovacao dos diferentes
géneros musicais veiculados, constando musicas populares estrangeiras e
composicBeslocais.

A participacao nos programas da radio de pessoas ndo integrantes do
Quinteto Max levou ao crescimento do grupo de misicos, surgindo entéo a
“Jazz Band Casino Antarctica’, de 1930, que fazia apresentacBes em even-
tosexternos dacidade, além das apresentacdes no proprio Cassino Antarctica
de propriedade de Francois Cassoul et.® Neste contexto justifica-se o pensa-
mento de que o0 alemdo Max Bartsch, na fama do programa do Quinteto
Max, tenhasido procurado por tantos musi cos que se encontravam disponi-
veis em Ribeirdo Preto em funcdo da atracéo exercida pela PRA-7, e se
juntado a eles para formar a “Jazz Band Casino Antarctica’ e posterior-
mente a Sociedade Musical de Ribeirdo Preto (1938) que objetivavamanter
uma orquestra sinfénica, assim como foi feito pelos amantes do rédio no
inicio da PR.A-7. Esta sociedade existe até hoje e é a mantenedora da
OSRP, 0 que torna este fato Uinico, umavez que outras tantas sociedades de
concertos formadas entre as décadas de 1920 e 1930 tentaram se perpetuar
sem éxito, conforme demonstrado no inicio deste texto.

Para exemplificar aatracdo de grande nimero de musicos para Ribei-
réo Preto em fungdo da emissora, observamos que o Jornal “A Cidade” em
janeiro de 1934, publicou a programacao da radio para os seus leitores.
Consta nele, além dos horérios de patrocinadores, que a rédio oferecia 0s
seguintes programas. “ Orchestra de Saldo da PR.A-7"; “Orchestra Typica
daPR.A.-7"; “Inecchi”, por Xisto e Geraldo em “creacdes suas’ canto e
piano; “Jazz daP.R.A.-7"; “ Quinteto Max"; programas com solos de piano
eviolino; “Musicade Dansa’ e o programa“NaMocidade de MinhaAvo”.

No folheto de propaganda da rédio desta época direcionado para even-
tuaisanunciantes, localizado no Arquivo Pablico Municipal dacidade, consta
gue aradio contava com a “Orguestra de Concertos’, a“Orqguestra de Cor-

3Um dos grandes responsaveis pela introducao de companhias lirico-draméticas
em Ribeirdo Preto, eratambém proprietério de cinemas, teatros e do Cassino Eldorado,
transformado em 1914 no Cassino Antarctica
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das’, a“OrquestraRussa’, 0 “ Conjunto Regiona”, 0 “ Conjunto daMadruga-
da’, solistas diversos e também um “cast” de 10 cantores. Outrainformacéo
importante: “ De 1935 a 1940, passaram pel os microfones da PRA-7 os prin-
Cipais cantores e conjuntos musicais do pais, entre os quais, Chiquinha
Rodrigues, Orlando Silva, Carmen Miranda, AuroraMiranda, Carlos Gal har-
do, Silvio Caldas, DircinhaeLindaBatista’. (SANTIAGO, 2002, p. 11).

Noinicio do século XX 0s Unicos meios paraa disseminacéo musical
eram as apresentacfes dos coretos, cassinos, confeitarias, teatros ou sa-
raus fazendo com que a musica ouvida e praticada se delimitasse a estes
lugares, atendendo apenas uma parcela mais elitizada da popul agdo de Ri-
beiréo Preto. Como ja mencionado, o repertdrio que apresentava pegastra-
dicionais e do folclore estrangeiro como as composicdes eruditas de apelo
popular, comega a ser modificado pela presenca de composicdes locais,
regionais e nacionais que primeiramente foram divulgadas pelaemissorade
rédio tomando amplarepercussdo em nivel daculturalocal, atingindo agora
todos os niveis sociais da popul agdo.

Fontes

Arquivo Histérico da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto

Arquivo Pablico e Historico de Ribeirdo Preto

Bibliografia

Almeida, Renato. 1942 HistériadaMusica Brasileira. Rio de Janeiro: Briguiet.

Azevedo, Luiz Heitor Corréa de. 1952. 150 Anos de Musica no Brasil
(1800-1950). Rio de Janeiro: José Olympio.

Camargo, J. B. S. 1974 Aspectos Histéricos da Camara Municipal. Ri-
beir&o Preto: CamaraMunicipal.

Cardoso, Ciro Flamarion & VAINFAS, Ronaldo, (Orgs.). 1997. Dominios da
Histéria. 5.ed. Rio de Janeiro: Campus,. cap. 1 €5, p. 1-26 e 127-164.

Cione, Rubem. 1987. Histéria de Ribeirdo Preto. Matdo: IMAG.

86 Ictus 09-1



David, Célia Maria. 2002 Criacao e Interpretacdo Musical em Franca -
Palco e Platéia (1872-1964) - Franca: UNESP - FHDSS.

Levi, Giovanni. 1992. Sobre a Micro-Histéria. In BURKE, Peter, A Escri-
ta da Histéria. Ed. UNESP.

Milliet, Sérgio. 1939-1943. Histéria do Café no Brasil. Rio de Janeiro:
Departamento Nacional do Café.

Paziani, R. R. 2004. Construindo a Petit Paris: Joaquim Macedo
Bittencourt e a Belle Epoque em Ribeir&o Preto (1911-1920): Tese
de Doutorado — Faculdade de Histéria, Direito e Servico Socia. Fran-
ca UNESP.

Pinto, Luciana Suarez Galv&o. 2002. Um estudo sobre a composicdo da
rigueza em Ribeirdo Preto com base nos inventarios post-mortem
(1866-1888). Artigo apresentado no X111 Encontro Regional de His-
tériadaANPUH-MG e no | Encontro de Pés-Graduacdo em Histé-
ria Econdmica da ABPHE-FCL/UNESP.

Prates, Prisco C. 1975. Ribeirdo Preto de Outrora. Ribeirdo Preto: Ed.
Bandeirante.

Santiago, Geraldo José. 2002. O Radio do Interior Brasileiro Comegou
em Ribeirdo Preto. Ribeirdo Preto: InRevista UNAERP.

Santos, Jonas Rafael dos. 2004. Astransformacfes dariquezaem Ribeirdo
Preto (1920-1950): Dissertacdo de Mestrado - Faculdade de Histé-
rig, Direito e Servico Social. Franca: UNESP,

Silva, BeneditaL uiza. 2000. O Rei da Noite na Eldorado Paulista: Francois
Cassoulet e 0s entretenimentos noturnos em Ribeirdo Preto (1880-
1930): Dissertacdo de Mestrado— Faculdade de Histéria, Direito e
Servico Social. Franca: UNESP.

Strambi, Miriam. 1989. 50 anos de Orquestra Sinfénica em Ribeirao
Preto. Ribeiréo Preto: Legis Summa.

Ictus 09-1 87



Tuon, Liamar lzilda. 1997. O cotidiano cultural em Ribeir&o Preto (1880-
1920): Dissertacdo de Mestrado— Faculdade de Histéria, Direito e
Servico Sacial. Franca: UNESP.

Documentacéo

Anuancio da PRA-7 no Jornal “ A Cidade” de 17 de janeiro de 1934.
Arquivo Puablico e Histérico de Ribeirdo Preto. Localizacao:
Hemeroteca, Jornal “A Cidade”, janeiro amarco de 1934.

Folheto de Propaganda da PRA-7. Arquivo Publico e Histérico de Ribei-
réo Preto. Localizacdo: Pasta PRA-7.

Programa de Concerto da Orchestra da Sociedade de Concertos
Synphonicos de Ribeirdo Preto. Arquivo Histérico da Orquestra
Sinfonicade Ribeirdo Preto, 1923. Sem codigo.

Roteiro do programa do Quinteto Max irradiado pela PRA-I no dia 28
de novembro de 1929. Arquivo Histérico da Orguestra Sinfénica de
Ribeiréo Preto. Sem cédigo.

Roteiro do programa do Quinteto Max irradiado pela PRA-I no dia 26
de dezembro de 1929. Arquivo Histérico da Orquestra Sinfénica de
Ribeiréo Preto. Sem cédigo.

Roteiro do programa do Quinteto Max irradiado pela PRA-1 no dia 2
de janeiro de 1930. Arquivo Histérico da Orguestra Sinfénica de
Ribeiréo Preto. Sem cédigo.

88 Ictus 09-1



