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Resumo: O presente estudo objetivaidentificar e discutir dois dos maisrelevantes
fatores que contribuiram para o declinio da obra e da figura de Anténio Carlos
Gomes enquanto compositor — a proclamagéo da replblica e a Semana de Arte
Moderna. Por meio de andlise ereflexdo documental exploratériaidentificam-sea
repercussao dosfatores referidos sobre aobra e afigurado compositor. Conclui-se
gue suas ligagBes com a monarquia contribuiram para uma indisposi¢do da nova
republicacom suafigurae que a estéticaeuropéa adotada por Gomes servia, como
antitese, as necessidades transformadoras da Semana de Arte Moderna.

Introducéo

O ultimo investimento expressivo nafigurade Antonio Carlos Gomes
ocorreu no sesquicentenario de seu nascimento, em 1986. O Ministério da
Cultura através da FUNARTE manda re-imprimir as reducdes para piano
das 6peras do periodo italiano do compositor. Dez anos apds, no centenario
da morte, Belém o relembra com concertos e outras atividades, mas deixa
um legado mais palpavel ao lancar o importante estudo de Marcus Goes
(1996), um alentado volume que traz importantes informagdes novas, pro-
p&e algumas teses discutiveis, mas corrige alguns equivocos histéricos so-
bre Gomes em investigacdo bem fundada. Vez por outra algo novo surge —
uma tese aqui ou uma dissertacao 14, raras. Quanto as edi¢des criticas, se
existem, sdo pouco divulgadas ou ocorrem situagdesinusitadas, como adu-
pla edicdo, praticamente ab mesmo tempo, da “Joana de Flandres’ sem
gue, como resultado, tenha-se acesso a qualquer uma delas. Entretanto,
parece ser esta a sina de Anténio Carlos Gomes — depois de um sucesso
concreto obtido exclusivamente pela qualidade do seu produto musical, o
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declinio gradual dafigurado compositor, aapropriacdo como mito earejei-
¢ao veladaou explicitadacomunidade musical aum brasileiro queresolveu
escrever operasitalianas e, sem muita compreensdo dos fatos, ndo cumpriu
com um esperado papel deinaugurar o nacionalismo em misicano Brasil.

Certamente, variadas razdes contribuiram para formar-se um cendrio
negativo em torno do compositor. Objetiva este estudo investigar e discutir
pelo menos dois eventos que contribuiram para a estagnacdo da obra e da
pessoa de Carlos Gomes como compositor: aproclamacéo de Republicaea
SemanadeArte Moderna. O primeiro foi plenamente vivenciado pelo com-
positor e 0 segundo, ocorreu apds sua morte, sobre a sua figura ja entéo
mitificada. A justificativaparatal propostaé estimular umanecessariarevi-
s80 em torno desse compositor, uma vez que pouco se discute sobre seu
real valor e muito ainda se fala sobre o mito artificialmente criado.

A protecéo perdida

D. Pedro|l foi presencaconstante nas necessidades deAnténio Carlos
Gomes. Desde aida de Gomes para Mil&o até a morte do Imperador, este
sempre lhe estendeu a méo por meio de bem-vindas doacfes em dinheiro
para minorar os freqlientes apuros financeiros do compositor. Certamente,
nao era apenas este aspecto gue regia suas relacdes. Ainda que pouco
exista de documentacdo textual para melhor esclarecer esta relacéo, por
certo D. Pedro || devotava estima ao compositor pela concreta posicéo de
relevo que este obteve em um cendrio internacional de arte e cultura. O
Imperador tinha, por suaformacao, plenas condicdes de aquilatar aimpor-
téncia e o grau de competénciarequerido de um musico paragalgar a posi-
¢ao que Gomes detinha. Defato, Gomes, assim como varios outros artistas,
engquadrava-se a perfeicdo no projeto monarquico de busca da fixacéo de
uma identidade nacional pela equiparacéo artistica do império as nacfes
européias. Esses artistas eram os atores ideais para a proposta monarquica
de adotar o romantismo naturalista como forma de consolidar o Império,
impedindo um temido desmembramento, como ocorreranos paises daAmé-
rica hispanica (Struminski, 2007). Destaforma, pode-se considerar que D.
Pedro Il dedicava uma verdadeira estima a Carlos Gomes, que se traduzia
concretamente pela atencéo as constantes solicitagdes do maestro ao Im-
perador. Um dos documentos mais esclarecedores dessa relacéo é uma
carta de Gomes ao Imperador, datada de 19 de novembro de 1885
(D’ Escragnolle, 1947), a qual se configura quase como um relatério das
relacdes entre as duas personalidades. Antes de apresentar sua costumeira
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solicitacdo de recursos, Gomes faz um relato retrospectivo de suas rela
¢Oes, ressalta a posicéo de mencenas do monarca, refere com algum deta-
Ilhe a trgjetdria de suas Operas e termina, objetivamente, por solicitar mais
umadoagao:
... econhecendo o coragdo magnanimo de V. M gjestade e co-
nhecendo quanto me é amigo ouso pedir e supplicar que me
empresteaquantiade 50 mil francosque me sdoindispensavels
paramesalvar datriste posi¢do em que meacho. (D’ Escragnolle
1947:221).

Este vinculo parece essencial a Gomes e a auséncia de concorrentes
por mais de uma década, permite ao maestro ocupar isoladamente as aten-
¢es do Imperador. Posteriormente, quando este comega a lancar olhos a
outros compositores, Gomes sente-se vivamenteincomodado. Exemplo dis-
to foi a presenca dos Imperadores na estréia de Carmosina, de Jodo Go-
mes da Araljo, no Teatro dal Verme, em Mildo, em 1888 (Goes, 1996).
Afinal, tratava-se daprimeiravez que a estréia de uma dpera de compositor
brasileiro no exterior contava com a presenca de D. Pedro |l e sua corte
(Aradjo, 1946). Talvez Gomes ndo percebesse que, ao apoiar outros musi-
cos, 0 Imperador apenas dava continuidade ao seu projeto iluminista. De
fato, enquanto possivel, D. Pedro |l e a familia imperial mantiveram seu
apoio a Gomes e quando este lhe faltou, 0 mesmo ocorreu com os demais
protegidos, inclusive o préprio Jodo GomesdeAraljo (Araljo, 1946).

Um dos periodos mais dificeis para o compositor ocorreu como ad-
vento daproclamacéo da Republicaem 1889. Foi um periodo relativamente
curto de dificuldades e constrangimentos, umavez que Gomes vem afae-
cer em 1896. Assim, vivenciou esta situac8o por sete anos, mas com even-
tos desconcertantes para a pessoa do compositor e, em menor conta, para
sua musica.

A proclamacéo da Republica em 1889, mais do que representar um
novo regime, contrario aquele gue prestigiou e sustentou Gomes, significou
um gol pe de estado com toda a compl exidade de arranjos politicos e acomo-
dacdes estruturais que um evento desse porte implicaem umanacdo. Mais
complexo ainda, por estar saindo de um longo periodo escravagista cuja
extincéo pedia ajustes econdmicos, sociais e politicos de vasta abrangéncia.
André Rebougcas e Alfredo Taunay, ilustres nomes ligados a Gomes, inves-
tiam napossibilidade de umaalternativaao gol pe militar darepublica. Junto
com Joaquim Nabuco, esses reformadores liberais, mas adeptos da monar-
guia, viam com muito receio ainstalacdo darepublica. Percebiam nelaum
somatdrio de uma conspiracdo dos escravagistas descontentes e de milita-
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res com desgjo de trazer ao Brasil 0 modelo militarista e belicistatipico na
América espanhola (Costa, 1999). Nesse contexto encontramos um Carlos
Gomes com problemas familiares, em litigio com seus editores de Mildo, e
no Brasil, tentando encontrar mercado para suas Operas e sobreviver. A
proclamacao da Republica o encontra em Campinas. Em carta de novem-
bro de 1899 a Manoel José de Souza Guimaraes pode-se verificar areacdo
do compositor a deposicdo do Imperador, a qual é mais um indicativo da
reveréncia nutrida ao mecenas:

O choque foi de tal natureza forte contra 0 meu coragéo de

amigo daAugustaFamilialmperial, quefiquei até hoje pasma-

do. A minha salide tem sofrido muito, pois sinto até faltar o

equilibrio corporal. Ndo te posso, enfim descrever o meu pro-

fundo pesar, parecendo-me um sonho medonho a realidade

guedefato vim presenciar naterranatal, de onde em 1859 parti

paralogo mais ser protegido pelo Primeiro Patriotado Brasil,

gue hoje é desterrado como um malfeitor! Deus perdoe aos

autores de semel hante ato brutal . Deus protejaao mesmo tem-

po aterraeo povo brasileiro! (Nogueira2005:244)

Tomando-se como ponto central o fim damonargquiaem novembro de
1889, duas Operas de Gomes gravitam temporalmente muito proximas: Lo
Schiavo (1889) e Condor (1891). Portanto, representam a Ultima experi-
éncia monérquica e a primeira republicana do compositor, em termos de
estréia de suas Operas, ainda que este evento ndo tenham influéncia na
evolucdo estética do compositor entre uma e outra obra. Entretanto, are-
cepcdo de ambas as dperas é diametralmente oposta e, como veremos adi-
ante, 0 hovo regime tomou parte nesta situacéo.

Lo Schiavo foi cantada pela primeiravez no Teatro Imperial D.Pedro
Il apenas dois meses antes da proclamacao, récita que ocorre com forte
apoio da Casalmperial, contando com umasubscricao iniciada pel os Impe-
radores e pelaPrincesa | zabel, seguidos por figuras proeminentes da socie-
dade. O sucesso é garantido. As criticas fazem jus a qualidade inequivoca
da partitura (Goes, 1996).

Ja Condor estréia no Rio de Janeiro quase dois anos apds, em plena
republica, quando os Imperadores ja se encontravam exilados em Paris. O
cenario politico ainda é inquieto e a estréia se da no mesmo ano em que o0
pais assiste a umaAssembléa Constituinte tentar, em meio a tensos deba-
tes, promulgar uma nova constituicdo. A recepcdo é fria. Em parte, a pro-
postainovadora da musica de Condor (Muricy, 1936) ndo atrai um publico
gue se acostumaraalinguagem mais convencional do || Guarany e Salvator
Rosa. N&o conseguem perceber alenta, mas continua evolugdo do compo-
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sitor, aqual jase podiaverificar no Lo Schivo, de 1989. Ademais, aCavalleria
Rusticana, estreada ha mesma temporada, configurava-se como uma refe-
rénciamuita objetiva de uma nova estética vei culada pela Giovane Scuolat
e virtualmente muito distinta da proposta estética de Condor que, mesmo
inovador, prendia-se a certas férmulas do passado. Provavelmente, a for-
mulacdo hibrida da obra, invocando o passado, mas avancando no futuro,
tenha contribuido para o insucesso da Ultima 6perade Gomes. Entretanto, o
ambiente era outro e 0 positivismo que acompanhava a republica requeria
algo mais relacionado com o nacional. Gomes, um compositor de dperas
italianas e fortemente identificado com o deposto imperador, certamente
ndo se enquadrava nos desegjos dessa nova elite que se instalava no poder.
Ademais, osideais positivistas dessa nova elite encontravam eco no movi-
mento verista?, ao qual Gomes ndo aderira. Assim, mesmo se considerando
gue Lo Schivo e Condor representam momentos distintos na estética do
compositor, a alta qualidade de ambas as partituras permite afirmar que a
diferenca marcante entre a recepcdo das duas obras em tao curto espaco
de tempo, tenha como causa esse componente politico da animosidade da
nova republica para com o compositor suspeito de ser monarquista.

Exatamente este ponto é que merece atencdo mais detalhada para se
entender a condicéo de Gomes nesse conturbado periodo. Seriao composi-
tor um ardoroso monarquista?

Primeiro, retomemos 0 assunto das relagdes pessoais de Gomes com
D. Pedro. Em seu epistolario, nas correspondéncias diretas ou referéncias
indiretas ao |mperador, verifica-se que mantinharespeitosarelagdo com um
bem vindo eindispensavel mecenas. Em verdade, mesmo estimado e prote-
gido pelo Imperador desde o inicio de usa carreira, 0 compositor nunca
pertenceu ao circulo imperial, aquel e pequeno grupo de eruditos que apraziam
aD. Pedro Il nasuacondicao deiluministatropical. Possivelmente, raz8es
paraisto podem ser aresidénciade Gomesforado Brasil por muitosanose

1 A Giovane Scuola introduz o realismo em Gperanaltélia (verismo) e seus princi-
pais compositores sdo Pietro Mascagni, Giacomo Puccini, Alberto Franchetti e
Umberto Giordano.

?Naltala, 0 verismo representou atransposicéo paraamusicado realismo literario
iniciado na Franca na segunda metade do século X1X. Os temas dos libretos sdo
reaiseretratam o cotidiano, muitas vezesrepresentando cruamenteaviolénciaeas
vicissitudes da vida. Cavalleria Rusticana é considerada como a Opera inaugural
dessa tendéncia.
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0 préprio sistema protocolar em quefoi criado o Imperador, fazendo-o uma
pessoadistante e pouco ef usivanos seus contatos publicos (Carval ho, 2007).
Umaterceira possibilidade eraacondicéo de ndo intel ectual de Gomes. Ao
longo de suas cartas e pel o rel ato de contemporaneos (Amaral, 1908; Gées,
1996), ndo se consegue ver em Gomes um erudito que contemplasse even-
tuais critérios paracompor o circulo mais préximo ao |mperador.

Em segundo lugar, no gque tange as posi¢cdes politicas, encontram-se
nos relatos e cartas rarissimas referéncias a essas questdes, 0 que nos per-
mite deduzir que politicando era uma preocupacdo na agenda do composi-
tor. Afora o comentario compreensivel contra a proclamacéo da republica,
citado acima (Nogueira 2005), encontramos apenas duas mencdes mais
diretas a assuntos politicos. No primeiro exemplo, em cartade 9 de outubro
de 1893 a Carlo Tornaghi®, Gomes, que se encontravaem Chicago, comen-
ta os eventos da revolucéo federalistat daquel e ano:

Vocé deve ter acompanhado o0s acontecimentos revolucion&
riosdo Brasil. A guerracivil, ou melhor incivil, por que entre
militares, estd arruinando as poucas esperangas que tinhamos
parao futuro. [...] Eisredlizadaaprofeciado Imperador Dom
Pedro! [...] Nao cuido de politica, nem da do meu pais, mas
infelizmente conheco Mello e Peixoto® de perto, e receio que
iSS0 é apenas 0 comego! Gostaria de estar enganado. Amém!
(Vetro, 1982:317).

Devemos lembrar que esta carta, mais expressiva em criticar o regi-
mevigente, foi escritadurante aembaragcosa condicdo de membro ndo muito

bem vindo da comitiva brasileirajunto a Exposicdo Universal Colombiana
de Chicago.

3Carlo Tornaghi foi procurador daCasaRicordi, famosa editorade Mil&o que publi-
cou algumas das Operas de Gomes.

4A revolugdo federalistade 1893 eclodiu no Rio Grande do Sul etinhapor objetivo
resgatar o federalismo visando umamaior autonomia para os estados. Os revoluci-
onarios, com pretensdes parlamentaristas, se opunham ao governo presidencialista
e positivistade Julio de Castilhos, associado ao poder central de Floriano Peixoto.
> Tratam-se do Contra Almirante Custodio de Mello, ministro da Marinha e do
Presidente Floriano Peixoto.
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O segundo exemplo est4 em carta a Theodoro Texeira Gomes®, de
janeiro de 1894, na qual Gomes confirma sua pouca adesao as cores politi-
cas, relatando que:

Todos sabem que eu néo tenho politica, que ndo me metto em
barulho (ando ser o damusica) masque como brazileiro-patrio-
tatenho o direito de censurar ou applaudir os actos e 0 proce-
dimento de quem governa, hoje, nanossaterra, do mesmo modo
pro que qualquer politicote dilettante de musicaestano direito
degostar o ndo dosmeustrabal hos. (BoccaneraJunior 1913:219).

Entretanto, ndo se pode afirmar que as questdes politicasfossem relevan-
tes a Gomes ou que tivesse posi ¢oes firmadas sobre monarquia ou republica.

A recusaem escrever o hino arepublica, tarefaaqual |he propuseram
um pagamento irrecusavel, poderia confirmar uma posi¢ao monarquica de
Gomes. N&o setratadisto. Estarecusa, conforme esclarece o epistolario do
compositor (Vetro, 1982), foi apenas, compreensivelmente, um ato de coe-
réncia e respeito ao homem que sempre 0 gjudou. Entretanto, nadaimpede
que as autoridades interpretassem como gesto de afirmagdo politica e a
pretericao de seu nome ao de L eopoldo Miguez paraassumir o Conservaté-
rio de Musica do Rio de Janeiro pode ter sido uma resposta clara a essa
interpretacdo, ainda que se possaargumentar que o projeto do novo I nstitu-
to Nacional de MUsica requeresse um pedagogo qualificado, condi¢do que
Gomes estava longe de contemplar naguela altura de suavida. Da mesma
forma, sua confusa participagdo na Exposi¢cdo Mundial Colombianade Chi-
cago, em 1893, reflete claramente esta vontade governamental de néo
prestigiar 0 compositor com amarras imperiais. Gomes consegue realizar
um concerto com musica sua em homenagem a data da |ndependéncia do
Brasil, mas nédo a pretendida encenacéo de Il Guarany. Ele, de fato, foi
oficialmente nomeado responsavel pela seccdo de musica do Pavilhdo do
Brasil (Ministerial reports, 1893:36), mas arecepcao friaa chegada de Go-
mes, em viagem paga de seu bolso, indica que as autoridades ndo tinham o
menor interesse em que sua participacdo se concretizasse. Por fim, 0 episo-
dio da pensdo engendrada por Francisco Glicério eAristides Lobo’, aquela

6Theodoro TeixeriaGomesfoi importante figura da soci edade Baiana, Provedor da
Santa Casa de Misericordiade Salvador e um dos mais fiéis apoiadores das neces-
sidades de Gomes, a quem o compositor dedicou a 6pera Condor.

"Francisco Glicério eracampineiro e procuravaapoiar Carlos Gomes. Naépoca, era
Ministro daAgricultura do governo Deodoro. Aristides Lobo era senador darepu-
blicaeamigode Glicério.
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alturaimportante membros daRepublica, inicialmente aceitapelo governo e
posteriormente recusada (Lobo, 1949), revelam, mais uma vez, uma posi-
¢a0 de pouco interesse a pessoa de Gomes.

Assim, Gomes ndo pode ser tomado como um monarguista convicto.
Poder-se-iaarriscar adizer que setratavaapenasde um monarquistautilitarista,
pois este foi 0 regime gque o sustentou quase até o fim davida. Em seu favor,
diga-se que, pelo menos, no momento oportuno, teve acoerénciade ndo acel-
tar o encargo constrangedor de compor o hino arepublica, procurando manter
uma coeréncia de amizade ao homem gue sempre o gjudou.

Asrestricdes republicanas a Gomes seriam pelo receio, em momento
de mudangcas, de prestigiar um homem identificado com o monarca deposto.
Trata-se de umareacdo natural de novosregimes. Paraimpedir asreminis-
cénciasimperiais, o proprio Teatro D. Pedro |1, sededaestréiade Lo Schiavo,
fechado logo apds a proclamacao darepublica, reabre em 1890 com o nome
deTeatro Lirico (Cunha, 1934:57). Entretanto, suamusica parece ter sofri-
do menos que o homem. A mutante sociedade brasileira, com aformacéo e
a afirmacdo de uma nova burguesia decorrente do fim da escravatura e da
monarquia, ndo oferecia espaco para a musica de Carlos Gomes, pelo me-
Nos nos primeiros momentos da republica. A reacdo da critica ao Condor,
como visto, é provadisto. Aindanesse ambiente animoso, em 1892, Colombo
estréia com vaias ao compositor e uma reposi¢éo de Condor tem recepcéo
aindapior do que no ano anterior. A propria ascensao de Leopoldo Miguez
a0 Instituto Nacional de Musica decorria da busca de uma estética de
modernidade que se traduzia em Wagner, ndo no conservadorismo do canto
liricoitaliano (Guérios, 2003:84). Entretanto, passado o vorticerevoluciona
rio, aos poucos as obras de Gomes comegam a retornar. Em Sao Paulo, Il
Guarany volta a cena em 1894, o0 mesmo ocorrendo com Fosca, Salvator
Rosa e Lo Schiavo nos anos subsequentes (Cerqueira, 1954; Carneiro,
2006). No mesmo ano, a musica do maestro voltaao Rio com || Guarany e
Lo Schiavo. Assim, arepublica, que hostilizou a pessoa de Gomes, ndo con-
segue atingir totalmente sua obramusical.

Esse periodo, entretanto, ndo durou muito. Com a morte de Carlos
Gomes em 1896, a republica prefere que sua figura passe a ser codificada
como herdi, pois isto, paradoxalmente, também interessa a afirmacéo do
novo regime, da mesma forma que, vivo, serviu as necessidades de um
poderoso ténico para o orgulho nacional da monarquia, como bem afirma
Martins (1977). De fato, € com a morte de Carlos Gomes que ele, ndo sua
musica, comecaa ser usado como simbolo nacional (Nogueira, 2005).
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O coro dos contrarios

O préximo marco para o declinio de Gomes ocorre apds suamorte.
Trata-se do movimento modernista, exteriorizado pela Semana de Arte
Moderna. Os trés dias em que ocorrem as manifestacdes culturais, em fe-
vereiro de 1922, se constituiram na manifestacdo coletiva e publicade uma
vontade renovadora que se gestava ha pelos menos seis anos. Propunham
reverificacdo e mesmo a remodelacdo da Inteligéncia nacional (Almeida,
1972). Artesplasticaseliteratura sdo ostemas principais, masamusicatem
seu espaco. Nesta seccdo do artigo, a Semana sera tomada em seu sentido
mais amplo, considerando seus efeitosimediatos e de longo prazo.

Em relacdo a Carlos Gomes, os modernistas ndo medem esforcos
para minimizar aimportancia do compositor ou mesmo demonizé-lo. Ti-
nham eles |4 suas razfes estratégicas para isto. Necessitavam, em fim, de
uma antitese as suas necessidades de transformacdo. De fato, Carlos Go-
mes, mesmo em um pais de memaria oportunista como o Brasil, ndo tinha
condic¢des de ser ignorado devido auma producgao concretaque aindacircu-
lava. No mesmo palco darevolucdo modernista, 0 Teatro Municipal de Sdo
Paulo, Il Guararny seria encenado em outubro daquele mesmo ano. Mais
gue isto, Gomes, com sua estética peninsular, representava, para o moder-
nismo em musica, tudo o que deveria ser evitado (Coli, 1998:322). Em um
movimento radical ndo se poderia esperar uma analise contextualizada de
Gomes e 0 que €ele poderia representar para a nagdo brasileira, em termos
de patrimonio artistico. Ao contrario, Gomes servia, exatamente, comoilus-
tracdo aos propésitos do grupo de 22 em termos de revolugdo. A figura
mitificada de um “génio” prestava-se perfeitamente as necessidades
iconocl asticas dos modernistas. Paratal, ndo serviria Jodo Gomes de Aral-
jo com sua italianidade, nem Francisco Braga com seu wagnerismo, pois
gue menos relevantes aos interesses de mudancgas. H& que ser uma figura
como Gomes, maisvisivel, dono de umaobracom respaldo internacional e,
mai simportante paraos modernos, oficialmente considerado um heréi naci-
onal. Dai o lingugjar forte de Oswald de Andrade quando refere que: “ Carlos
Gomes é horrivel. Todos nos o sentiamos desde pequeninos. Mas como se
tratade umagldéria de familia, engolimos a cantarolice toda do ‘ Guarani’ e
do ‘Schiavo’, inexpressiva, postica e, nefanda’ (Wisnik 1977: 71). Nao se
pode descartar a hipétese de que as companhias estrangeiras, gue continu-
avam a dominar o cendrio lirico de S&o Paulo no inicio do século XX
(Cergueira, 1954), apresentavam seu produto operistico com umavisio es-
tereotipada da interpretacdo por parte de regentes, cantores e encenadores.
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Dai, resultavam espetacul os pastosos com encenacdes antiquadas, privile-
giando o dote vocal sobre a intencdo composiciona do autor. O proprio
Oswald de Andrade autoriza esta |eitura quando, ainda durante a semana,
se refere ao género operistico como “ convencional, com tenores cheios de
rouge e de tombosfinais, com sopranos rolicas e estrangul adas de hipocri-
sialirica... (Wisnick, 1977:81). Em sua visdo transformadora, encenacbes
convencionais ndo eram mais aceitaveis. Mais que sito, é provavel que a
Semana desej asse novos ventos ndo sd na performance operistica como no
repertério. De fato, nas primeiras décadas do novo século, a programacao
das companhias continuavaacontemplar obrastradicionaisdo século XIX.
Apenas, raramente introduziam poucas obras contemporéneas de menor
expressividade, como as 6peras mais recentes de Mascagni e Zandonai
(Cerqueira, 1954).

Contrério a isto, parece faltar aos opositores da semana, ha musica,
encabecados por Oscar Guanabarino, argumentos solidos para contrapor 0
discurso corrosivo dos modernistas. Tudo isto se completa pelaausénciade
analise da producéo gomesiana, sgjaem relacéo arevisao musicolgicade
sua producdo ou pela discussio fundamentada de seu papel na histéria do
melodrama. Nesta época, Gomes continua a ser um mito — ndo um artista
cujaobra necessitava andlise. Mario de Andrade, com sua dualidade sobre
Gomes (Coali, 1998:319) s6 maistarde irarever suas opinifes sobre o com-
positor e contribui de formaimportante com o primeiro estudo musi col 6gico
sobre uma 6pera de Gomes, Fosca, publicado inicialmente em 1934
(Andrade, 1934) e consolidado narevisao que constano nimero especial da
Revista Brasileirade MUsica (Andrade, 1936).

Por outro lado, a escolha dafigura de Heitor Villa-Lobos como icone
musical da Semana acentua a negacdo de Gomes e cristaliza a antitese. O
contraste entre eles é marcante e isto interessa aos modernistas. A figura
carisméticado compositor e ainequivocaidentidade com o modernismo de
suamusica servem aperfei¢cdo aos desejos da Semanade Arte Moderna. O
compositor chega a Semana ndo como uma descoberta, mas como alguém
ja experimentado, pois que dono de uma obra de certo vulto e identificada
com as tendéncias modernas da composi¢do. Entretanto, € mais o moder-
nismo que cativa aos idealizadores da semana, pois a“amabrasileira’ de
Villa-Lobos ainda ndo esta firmada. O encontro com Jean Couteau em S&o
Paulo e o envolvimento com as cabegas da Semana é que induzem o com-
positor abuscar umaidentidade nacional, o queiraocorrer apartir de 1923
com suaida para Paris (Guérios, 2003: 99). Ao contrario, amisica de Go-
mes ndo atendia nenhum desses requisitos. Nao eramodernanem nacional .
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I dentificava-se com o velho e, por mais que setente encontrar umabrasilidade
subjacente, sua musica era moldada na estética do melodrama italiano. O
modernista de primeirahora, Menotti del Picchia, em 1957, aindareafirma
esta diferenca, quando refere sobre Gomes e Villa-L obos que:

Metddico e verdiano, embora o temperamento ardente do ho-

mem das Américas, pusesse ainda mais elogliéncia na sua

musica— o que éum mal —eracom tintasitalianas que pintava

sinfonicamente apaisagem musical brasileira. E Villa-Lobosé

cem por cento Brasil. E modularmente autdctono,

visceralmente nacional! ...(Ddl Picchia, 1966:158)

Damesmaforma, Oswald de Andrade, em artigo rebatendo criticade

Antonio Candido, mantém sua posi¢do contraria a Gomes ao afirmar, em
1945 que;

A minhapenasemprefoi dirigidacontraosfracos... O préprio
Graca Aranha quando quis se apossar da modernismo. Ata-
quei o verbalismo de Rui, a‘italianitd e ‘futilitd de Carlos
Gomes muito antes do incidente com Toscanini. Em pintura,
abri o caminho de Tarsila. Bem antes, foraeu o Unico arespon-
der, nahora, ao assalto desastrado com que Monteiro Lobato
encerrou acarreiradeAnitaMalfati. (Andrade. O, 1945)

Defato, se Gomesencerrasuacarreiraem 1896, sem nenhumainflexdo
emdirecdo amusicanacional, Villa-L obos deixardum legado inequivoco de
brasilidade em sua obra. Mas seria interessante mencionar que, em anos
posteriores a Semana, o préprio Villa-L obos reconhece o direito de Gomes
em expressar-se em sua gramatica prépria: “ E no entanto, Carlos Gomes e
Olavo Bilac ndo foram geniais representantes do intel ectualismo brasileiro,
embora ndo tenham produzido obra de caréter puramenteregiona ?’ (Villa
Lobos, 1966:92)

A Semana de Arte Moderna mudou o rumo das artes no Brasil, eisso
se reflete até os dias de hoje. Os efeitos se fizeram sentir ao longo de
diferentes fases, mas o novo rumo estava dado. Sua penetracéo, em parte,
foi garantidapelaposicéo derelevo que vérios de seus engajados ocuparam
em postos oficiais em diferentes niveis da administragdo publica. Aqueles
identificados positivamente com a Semana, assim se mantiveram. Este pa-
rece ndo ser o caso de Gomes, imolado em nome dos ideais modernistas.
Sua“italianitd’ parece eternaeimperdoavel. Nem arevisao propostamais
tarde por Mario de Andrade, através de diversos escritos, consegue alocar
algum espaco para Gomes no cenario da cultura nacional. Se ndo se fazem
revolugdes sem mortos, 0 modernismo Saiu vitorioso, mas representou uma
segunda morte para a obra e figura do compositor.
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Reconstruindo o homem

Paulatinamente, umanecessari a abordagem cientificacomegcaaocorrer
aindano primeiro quartel do século XX. Como dito, M&rio de Andrade em
seu estudo sobre Fosca, publicado originalmente em 1934 na Revista Bra-
sileirade MUsica, langa um olhar musicol 6gico sobre esta obra que ndo se
esgota em si proprio, pois que postula varias teses que poderiam estimular
ulterioresinvestigacfes. As comemoracdes do centenario de nascimento de
Gomes é ponto climatico nessa primeirainvestidamaisinvestigativasobre o
compoasitor, com apublicacéo de um importante volumedaRevistaBrasilei-
rade Musica (1936), por seu contelido, registrando impressdes sobre o ho-
mem e 0 musico. Somente nas décadas finais do século XX einicio de X XI
€ que surgem abordagens mais solidas da obra gomesiana. Particularmente
por meio de dissertactes e teses aparecem trabalhos de félego que come-
¢am ajogar algumaluz sobre o misico Carlos Gomes e suamusica, sem 0s
vieses ufanistas. Ao mesmo tempo, sem tentar estabelecer um paralelo de
relacdo, isto parece coincidir com uma importante apresentacdo do Il
Guarany envolvendo um dos mais midiéticos cantores liricos contemporé-
neos — Pl4cido Domingo — levada a efeito na Operade Bonn em 1994. Pela
seriedade que conquistou no meio musical, devido ao seu curriculo artistico
impecavel, em técnicae erudicao, Domingo consegue fazer, em pouco tem-
po, 0 que ndo se conseguiu em décadas — trazer Gomes de volta a cena
liricaem termos internacionais. Parece vivermos uma redescoberta de Go-
mes. Defato, ele comega a ser interpretado e, maisimportante, aser gravar
do em suporte moderno, permitindo uma pronta difusdo, com maior ou me-
nor qualidade, de suasobrasmaissignificativas (11 Guarany, Fosca, Salvator
Rosa, Maria Tudor e Colombo). Esse bom momento continua. Na Itdlia
Salvator Rosa e Colombo estdo voltando a cena, e com sucesso. Para
2008 prepara-se a primeira encenacdo de Lo Schiavo naguele pais.

Assim, estdo langadas condi¢bes para se reconstruir a figura de Go-
mes. Estatarefa deve ser consumada pelo aprofundamento, do lado acadé-
mico, daabordagem musi col 6gica daobragomesiana, ndo s6 natranscricao
de sua producdo oferecendo edicBes atualizadas e autorizadas, como no
desvendamento de seus processos composicionais. De fato, numa analise
preliminar de suaobraidentifica-se em Carlos Gomes um compositor atento
e cuidadoso com o acabamento de sua fatura, cioso da qualidade de seu
produto e, paralelamente, revela-se um compositor de inequivoca compe-
téncia técnica em seu métier.

68 Ictus 09-1



Concluséo

Dentro desse marco, pretendeu o presente estudo discutir dois dos
principaisfatores quelevaram afigurade Anténio Carlos Gomes aum esta-
gio de esguecimento e hibernacdo investigativa. Independente de outras
causas, a queda do Império e a subsequiente indisposi¢cao do governo repu-
blicano recém instal ado a pessoado compositor foi momento relevante para
0 declinio de Gomes enquanto artista. Se suamorte permitiu umaapropria-
¢do politica com uma consequiente mitificacdo ufanistica, sem resultados
positivos para Gomes enquanto criador musical, a Semana de Arte Moder-
na serviu como um segundo golpe para subtrai-lo do patrimdnio cultural
brasileiro. De fato, em comparacdo ao iconico Villa-Lobaos, o compositor
era a antitese do modelo nacionalista proposto por Mario de Andrade. En-
tretanto, parece que nas Ultimas décadas uma nova vontade de investiga-
¢ao, séria e com embasamento cientifico, volta seu olhar para Carlos Go-
mes e o resultado pode ser promissor. Ha necessidade, e 0 momento é
oportuno, para se resgatar amemaoriamusical brasileira através de investi-
mentos em formacao de pesqui sadores e fomento de pesgui samusicol bgi ca.
Através dessas acOes poder-se-a of erecer, por exemplo, transcricoes atua
lizas e criticas de nossos principais nomes da musica, e Gomes tem lugar
privilegiado entre muitos outros.
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